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নিবেদন 


১৯৫৩ সনের ফোল-পুণিমায় লঙগয় শান্তিনিকেতনে যে সাহিত্য-বেজার 
অধিবেশন হয়, তাহার প্রধান উদ্চোক্ত। শ্রীবুক্ত অন্নগাশগ্কবর রায় মহাশয্বের নিকট 
হইতে ইনার লোক-সাহিত্য শাখাঙ্গ একটি ভাষণ দিবার জগ্য আমন্ত্রণ লাভ কি । 
সেই অনুসারে বিশ্বভারতীর তদানীস্তদ উপাচাধ্য শ্রী বথীন্রনাথ ঠাকুর 
মহাশয়ের উদ্বোধনে ও বর্তমান উপাচাধ্য ডক্টর শ্রীধুক্ত প্রযোধচন্জর বাগৃচি 
মহাশয়ের সভাপতিত্বে সাহছিত্য-মেলার প্রথম দিনের ষে অধিবেশন হয়, তাহাতে 
'বাংলার লোক-সাহিত্যে প্রতিবেশী উপজাতির দান' সম্পর্কে একটি মৌখিক 
ভাষণ জেই। এই অধিবেশনে বিশ্বভারতীর বিভিন্ন বিভাগের অধ্যাপক ও 
ছাত্রছাত্রী ব্যতীতও পশ্চিম এবং পূর্ববধাংলার বিশিষ্ট প্রতিনিধি ও অতিথিগণ 
উপস্থিত ছিলেন । সভা-সমিতির মৌখিক ভাষণের উপর আমি কোনপ্দিনই 
কোনও গুরুত্ব আরোপ করি না) কারণ, চিরদিনই দেখিয়া আপিতেছি, 
শ্রোতৃবর্গের উপর ইহার কোন স্থায়ী প্রভাব হয় না। কিন্তু স্থানগুণেই হউফ, 
কিংবা অন্ত ষে কোনও কারণেই হুউক, আমি বুঝিতে পারলাম, আমার নিতান্ত 
অকিঞ্চিংকর সংক্ষিপ্ত মৌখিক ভাষণটিও সে'ঈ্গিন মন্ত্রের মত ক্রিয়া কম্সিগাছে। 
পরিচিত এবং অপরিচিত বনু বিশিষ্ট ব্যন্তি'ই ইহার জগ্ আমাকে আস্তিরিক সাধু- 
বাদ দিয় বিষয়টি আরও বিস্তৃতভাবে আলোচন। করিবার জন্ত পরামর্শ দিলেন । 
এষন কি), আমার অগ্রজ-গ্রত্তিম কবি শ্রীধুক্ত অজিত দত্ত আমাকে বাংলার 
লোক-সাহিত্য-বিষয়ক একখানি আব্ুপুর্বিক পুস্তক রচনা করিতে পরামর্শ দি 


তাহা মুন্রপের সমস্ত ব্যয়ভার নিজেই গ্রহণ করিতে স্বীকৃত হইক্নাছিলেন। 
্রন্থরচনার পূর্বেই তীহার নিকট হইতে এই লহাদ্প প্রতিশ্রুতি ও উৎলাহ 
লাভ করিযন। আমাক্স দীর্ঘকাল যাবৎ সংগৃহীত এই বিষয়ক উপাঙানগুজির 
দিকে আদি দৃষ্টিপাত করিলাম। ইছাই গ্রই পুস্তকখানি রচনার দুখ্য 
, ইতিহাস । 

লোক-লাছিভ্যের প্রতি অনেকেরই অনুরাগ জন্মগত দেখিতে পাই? কিস্ধ 
আমি তেন কোন অবিকারেক্স দাবি কছ্িতে পারি না। ইহার গতি আনান 
আকর্ষণ সি হুইযায় বিশেষ কতকগুলি কাকণ হইয়াছিল, ভাছাদের কথাই. 


এখানে উল্লেখ করিতেছি । 
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ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের সংস্কৃত ও বাংলা বিভাগে যখন আমি সর্বপ্রথম 
অধ্যাপক পক নিষুকত হই, তখন আমার শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডক্টর যুক্ত দ্লী, সুলীলকুমার 
দ্দে এই বিভাগের অধ্যক্ষ ছিলেন। তিনি তখন বাংল! প্রবাদ সংগ্র্থের কার্যে 
নিযুক্ত ছিলেন। এবিষয়ে তাহার অহ্রাগ ও অধ্যবসায়ের পরিচয় স্তাহার 
পোলা প্রবাদ”) (দ্বিতীয় সংস্করণ, ১৩৫৯) নামক সুপরিচিত সঙ্থলনে প্রকাশ 
পাইক্জাছে। তাহার প্রত্যক্ষ সং্রবে আসিবার ফলেই পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চলে 
প্রচলিত প্রবাদ-সংগ্রহের কাধ্যে আমি প্রেরণা লাভ করি । তাহার ফলে আমি 
অল্পদিনের মধ্যেই বছ অপ্রকাশিত প্রবাদ সংগ্রহ করিতে সক্ষম হই। তাহাদের 
কতক ডক্টর শ্রীযুক্ত স্ুশীলকুমার দে মহাশয় সন্ধলিত উক্ত সংগ্রহে স্থান লাভ 
করিয়াছে। 
ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা বিভাগ অতঃপর যখন সংস্কৃত বিভাগ হুইতে 
পৃথক্‌ হইয়া যায়, তখন আমার শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডক্টর মুহম্মদ শহীছুল্লাহ, সাহেব 
বাংল! বিভাগের অধ্যক্ষ নিযুক্ত হুন এবং আমি নবগঠিত বাংল! বিভাগের 
অধ্যাপক নিযুক্ত হই। ডক্টর মুহম্মদ শহীহুল্লাহ. সাহেবের মত লোক-সাহিত্য 
প্রেমিক ব্যক্তি আমি অতি অল্পই দেখিয়াছি । ১৯৩৮ সনে মৈমনসিংহ জিলার 
কিশোরগঞ্জ সহরে পূর্বববৈমনসিংহ-সা হিত্য-সম্মিলনীর একাদশ বাধিক অধিবেশন 
অনুষ্ঠিত হয়, তাহাতে তিনি সভাপতি ও আমি সম্পাদকের পদ গ্রহণ করি। 
এই সম্মিলনীর সভপতিরূণে লোক-সাহিত্যের মুল্য সম্পর্কে তিনি যে একটি 
সুচিস্তিত মুদ্রিত অভিভ।ষণ পাঠ করেন, তাহা সমসাময়িক প্রায় সকল 
পত্রিকাতেই আম্মপূর্বক প্রকাশিত হইয়াছিল--বছু পত্রিকার সম্পাদকীয় 
মন্তব্যেও ইহার জন্ত তাহাকে সাধুবাদ দেওয়া হুইয়াছিল। তাহার লোক- 
সাহিত্য-গ্রীতি কেবল মাত্র বক্তৃতার মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল না; তিনি অচিরেই 
ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয্নের বাংল! বিভাগ হইতে একটি লোক-সাহিত্য-সংগ্রহ-সমিতি 
গঠন কয়েন এবং বিশ্ববিদ্যালয়ের সামান্ত অর্থসাহায্যের উপর নির্ভর করিয়াই 
বাংল৷র বিভিন্ন অঞ্চল হইতে লোক-সাহিত্যের উপকরণ সংগ্র্ন করিবার কার্যে 
আত্মনিয়োগ করেন। তিনি এই সমিতির সভাপতির ও আমি সম্পাঙ্গকের 
দায়িত্ব গ্রহণ করি। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের শ্ুগ্রসিদ্ধ পালাগান সংগ্র!ছক 
স্বর্গীয় চন্দ্রকুমার দে তখন জীবিত ছিলেন । আমাদের আমন্ত্রণে তিনি ঢাকায় 
আলিয়া! আমাদের এই পরিকল্পনায় সর্ধাঙীণ সাহায্য করিতে প্রতিশ্রত হুন। 
ইতিমধ্যেই স্বর্গীয় পূর্ণচন্জ ভট্টাচার্য বিদ্যাবিনোদ, মৌলভি সিরাজু্দীন কাশীদপুধী 
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প্রভৃতি আমাদের পক্ষ হইতে সংগ্রাহক নিযুক্ত হইয়া পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন জঙ্গী 
হইতে কয়েকটি অপ্রকাশিত পালাগান ও ₹ছ লোক-গীতি সংগ্রহ করেন। আমিও 
সম্গিতির পক্ষ হইনে আমার অহলর সময় এই মংখছের ফাধ্যে নিয়োগ করি এবং 
তাহাতে হথেই্ট জুফল পাই। এমন নমর কলিকাত! বিখবিগ্যালযের অন্থগজ 
লোক-লাহিত্য-সংগ্রাহক কবি অসীমুদ্ধীন লাছেখ আদার লহ্কর্সিরপে টাকা 
বিশ্ববিস্তালয়ের বাংল! বিভাগে যোগদান করেন। তীহ্থার হত পলীলা হিত্যেগ 
এত বড় রসগ্রাহী অঙ্পই দেখিতে পাওয়। বায়। তাহাকে আগাদের ঘধ্যে লাভ 
করিয়া আমাদের উৎসাহ আরও বাড়িকা যায়। কিন্তু চাক। বিশ্ববিস্ভাজয়ের 
অর্থ-সাহ্থায্যের পদ্িমাণ নিতান্ত অগ্রচুর ছিল বলিত্বা পৰিকল্পনা অনুযাস্ধী 
অ।মাদের কার্ধয অগ্রদর হুইভেছিল পা। অনন্তোপায় ছুইয়া ডক্টর মুগদা 
শহীছুল্লাহ, সানছেব একক্িন আমাকে সঙ্গে লইয়া অধিভক্ত বাংলার তদানীস্তদ 
গ্রধান মন্ত্রী মৌলভি ফজলুল হক সাহেব ও অর্থমন্ত্রী স্বগীন্গ দলিনীরঞ্জন সরকার 
মহোদয়ের সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন? বাংলার লোক-ন।ছিত্য সংগ্রহ ও সংরক্ষণ 
করিবার প্রয়োজনীয়তা-সম্পর্কে তাহাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া এ বিষয়ে বাংল! 
সরকারের নিকট তিৰি অর্থ-সাহাষ্য প্রার্থন। করেন । তাহার! উভয়েই তীহার 
প্রস্তাব সহানুভূতির লঙ্গে বিবেচনা করেন এবং প্রয়োজনীয় অর্থ সাহ্থাত্য 
করিতেও প্রতিশ্রুত হুন। . ইতিমধ্যে বুদ্ধ, চৃতিক্ষ ও তৎসংক্রান্ত বিশৃঙ্খলার জঙ 
কার্য; শ্বভাবতঃই আশানুরূপ অগ্রপর হইতে পারে নাই। হূর্ভাঙগ্যের বিষর 
এমন সময় ডক্টর মুহন্মদ শহীহুল্লাহ, সাহেব ঢাকা বিশ্ববিস্তালয়ের কার্য হইতে 
অবসর গ্রহণ করিয়া! স্থানান্তরে চলিয়া] যান। কবি জসীমুদ্দীন সাহেব কর্মান়র 
গ্রহণ করিয়া! ঢাক পরিত্যাগ করেন। তারপর যে বৎসর ভাবত-বিভাগ হন, 
সেই বৎসর আমিও ঢাকা বিশ্ববিভালয়ের কর্ম পরিভ্যাগ করি। আবমাকের 
নমঞ্ পরিকল্পনাটি সেখানেই অসম্পূর্ণ পড়িয়া! থাকে। 

কলিকাতায় আনিরা আমি করেকজন বিশিষ্ট লোক-লাহিত্যরলিক্ষের 
সা্গিধ্য লাভ করি। তীহাদের মংধ্য আন্তর্জাতিক খ্যাতিনম্পর পাশ্চান্ধ 
ল্লোক-শ্রুতিকিং ডক্টর তেরি এন্উইনের নাম সর্বপ্রথম উল্ো্সোগ্য | 
কাফি তাহার গবেহপা-লহযো পিক. উড়িম্যার) হন র্ পার্াক্য অঞ্চলের অধিবাসী 
আদিম _জাভিনসূরের মধ্য হইতে চোক-সাহিত্যের বিভিন্ন উপকরণ সংগ্র 
করিগাছি, ভাহারই পরটর্দিত এই উদ্ধেতে ভারতের বিডি অঞ্চগ বিশেষ: 
গছানিনাগপুর ও উড়িস্কার আদিবাসী অঞ্চল বিসৃত আর্ণ করিবাছি। এরিকিন 
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পধ্যস্ত লোক-সাহিত্য সংগ্রহ আমার সৌখীন বিলাস মাত্র ছিল, কিন্ত তাছার 
সান্লিধ্য লাভ করিবার ফলেই ইহার আধুনিকতম বৈজ্ঞানিক_ প্রপালীর সঙ্গ 
আমি পরিচিত হুইয়াছি। বিশেষতঃ লোক-সাহিত্য সংগ্রহ বিষয়ে তাহার 
রুষ্ট-সহিযুঃতা, অধ্যবসায় ও তথ্যনিষ্ঠার ষে প্রত্যক্ষ পরিচয় আমি লাভ 
করিয়াছি, তাহাতে এই বিষয়ে আমার মধ্যে সুগভীর প্রেরণা ও উৎমাছের 
সঞ্চার করিয়াছে। 

লোক-সাহিত্য বিষয় বিস্বৃত অনুশীলন করিবার জন্ত কিছুকালের মধ্যে 
কলিকাতায় যে কয়টি শক্তিশালী প্রতিষ্ঠান গড়িয়! উঠিয়াছে, তাহাদের কার্যা- 
ধারার সঙ্গেও আমি পরিচিত হুইবার সুযোগ লাভ করিয়াছি । ১৯৫০ সনে 
কলিকাতায় নাটোরের মহারাজকুমার শ্রীযুক্ত ইন্ত্রজিৎ রায় মহোদয়ের উৎসাহ ও 
কর্ণতৎপরতায় ডর্টর শ্রীযুক্ত *কালিদাদ্‌ নাগ মহোদয়ের সভাপতিত্বে স্বর্গীয় 
্তামা প্রসাদ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত অর্ধেন্্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায় প্রমুখ বিশিষ্ট 
ব্যক্তিবর্গের সহযোগিতায় রহ লোন-তি পা দা ষে প্রতিষ্ঠান 
স্থাপিত হইয়াছিল, আমিও সুচনা হইতেই তাহার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলাম। 
বাংলার বিলুপ্ত লোক-সংস্কৃতির উদ্ধারকর্তা!হব্গীয় গুরুসদয় দত্ত মহাশয় প্রতিষ্টিত 
বঙ্গীয় ব্রশ্চারী সঙ্গের বর্তমান সভাপতি ডাক্তার শ্রীযুক্ত যোগেশ জন্তু 
মুখোপাধ্যায় মহোদয়ের উৎসাহে বুহত্তর জাতীয় সংস্কৃতির পটভূমিকাগ বাংলার 
লোকপা্করতি অহশীলনের জন্য যে 2010281 9০০1৪ ০: ন01 1981809) 
0451০ ওত হট নামক এক নূতন প্রতিষ্ঠান গঠিত হইয়াছে, তাহার 
সঙ্গেও আমি সংযুক্ত থাকিবার সৌভাগ্য লাভ করিয়াছি। লোক-লাহিত্য 
সংগ্রহ ও এই বিষয়ক অধ্যয়নের এই ব্যাপক ন্ুযোগের উপরই আমার 
এই গ্রন্থ রচিত হইয়াছে; অতএব ইহার.স্জ্ে আমার যে যোগ, তাছা হৃদয়ের 
পথে স্থাপিত হয় নাই, মস্তি পথেই স্থাপিত হইয়াছে ) সুতরাং আমার 
গ্রই ্স্থ আমি বুদ্ধিজাত তি ছা মোব-সাধিতোর ই করিয়াছি, 
ছুদয়াবেগের বশীকৃত হইয়া রসোদগার করি নাই। 

বর্তমানে এ দেশে লোক-সাহিত্য সম্বন্ধে সাধারণের ওৎন্ক্য বৃদ্ধি 
পাইয়াছে সত্য, কিন্ত ইহার লংজ্ঞ। ও প্রীতি লন্ব্ধে বিশেষ কাহারও লু সুম্পষ্ট 
ধারণা নাই ) যদিও ৬* বংদর বদর পূর্বে ্ঘ রবীন্দ্রনাথ তাহার “ছেলে ভুলানে। ছড়া 
প্রদ্ধের ভিতর দিয়া ইহার প্রাতি ন্থধীলঘাজের ছুটি আকর্ষণ করিয়াছিলেন, 
তথাপি বিষয়টির আধুনিক সমাজ-বিজ্ঞান ও পাশ্চান্তা সমালোচন! পন্ধতি 
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অনভযায়ী আমাদের মধ্যে আজিও অন্বগীলন আরম্ত হয় নাই। এই গ্রন্থখানি 
বাংল! সাহিত্যে সেই অভাব মোচন করিবার সর্বপ্রথম প্রয়াস। এই 
গ্রন্থরচনায় ধাহাদের নিকট হইতে সাহাষ্য লাভ করিয়াছি, তাহাক্বের সকলের 
নাম এখানে উল্লেখ করা সম্ভব নছে) তথাপি ধাহাদের কথা উল্লেখ না করিলে 
আমার কর্তাব্যের নিতান্ত ক্রুটি হইবে, তাহাদের কথাই ন্মরণ করিতেছি । আমি 
নিজে দঙ্গীতজ্ঞ নহি, অথচ বাংলা পল্লীগীতির_সুর-সম্পকিত কোনও আলোচনা 
না ধাকিলে এই গ্রন্থ যে সম্পূর্ণ হইতে পারে না, তাহা সহজেই উপলব্ধি 
করিতে পারি। হ্থপরিচিত সঙ্গীত-বিশেষজ্ঞ ডক্টর শ্রীযুক্ত নুরেশচন্তর চক্রবর্থী 
সঙ্গীতাচারধ্য মহোদয় অস্গ্রহ করিয়] এই গ্রন্থের জন্ট “বাংলা পল্লীগীতির স্থুর-বিচার? 
নামক একটি নিবদ্ধ রচনা করিয়! দিয়! প্রত্যেক লোক-সাহিত্য রসিকেরই 
ধন্তবাদাহ্ হুইয়াছেন। তাহার এই মূল্যবান রচনাটি এই গ্রন্থের পরিশিষ্ট-রূপে 
প্রকাশিত হইল। প্রবীণ সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত মনোরম গুহঠাকুরতা মহাশয় তাহার 
একটি মৃল্যবান্‌ সংগ্রহ আমাকে ব্যবহার করিতে দিয়া পরম উপকার করিয়াছেন । 
তরুণ শিল্পী শৈলেন মিত্র গ্রচ্ছদপটের পরিকল্পনা করিয়াছেন। বদ্ধুবর ড্র 
শ্রীযুক্ত শশিভৃষণ দাশ, শ্রীযুক্ত কামিনীকুমার রায় প্রভৃতির নিকট হইতে 
র্বদা উৎসাহ ও পরামর্শ লাভ করিয়াছি। কল্যাণভাজন শ্রীমান_মধীর দে গ্রস 
রচনাকালে আমাকে নানাভাবে সাহায্য করিয়া উপকৃত করিয়াছেন, সে জন্ত 
তাহাকে আমার আশীর্বাদ জানাইতেছি। বাংল! লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন 
বিষয় আমার প্রায় দশ সহত্রের মত সংগ্রহ হইয়াছে, এই গ্রন্থের স্বতত্তর ধওরূপে 
তাহ1 ভবিষ্যতে প্রকাশ করিবার বাসন রহিল। 
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বাংলার লোক-মা ৩) 


ভূমিকা 
সংজ্ঞা ও প্ররূতি 


লোক-সাহিত্য কাহাকে বলে? এই বিষয়ে কেবল মাত্র আমাঙ্ধের দেশের 
কেন, পাশ্চাত্য সমালোচক দিগের মধ্যেও যে একটি সুস্পষ্ট ধারণা প্রচলিত আছে, 
এমন কথা বলিতে পার! যায় না। তবে ইহার সম্বন্ধে একটি বিষয়ে পাশ্চাত্য 
সৃষ্টি বৃক্তিবিশেষের একক সহি নছে। বর সাহিত্যের : সঙ্গে এইখানেই 
ইহার মূল পার্থক্য । বিষয়টি একটু গভীর ভাবে এখানে বিচার করিয়া ফেখা 
প্রয়োজন । 
সংহত সমাজ বলিতে এখানে যে সমাজ ইহার অন্তভূ ক্ত মানব গোষ্ঠীর 
পারম্পরিক নির্ভরণীলতার ভিতর দিয়া চিরাচরিত প্রথায় নিজন্ব বৈশিষ্ট্য অটুট 
রাখিয়া চলে, তাহাই মনে করা হইয়াছে; কিন্তু যে সমাজু, কেবলমাত্র নিজদ্ব 
্বাতন্ত্য রক্ষা করিয়া চলে, তাহা! মনে করা হয় নাই। মি স্বাতস্ট কথ 
দুইটিতে একটু পার্থক্য আছে। যে সমাজ বাহির হইতে ঠেস 
গ্রহণ করিয়৷ তাহ! নিজের সমাজের উপযোগী করিয়৷ লইতে পারে, সেই সমাজ 
তে বাহিরের দিক দিয়া পরিবন্ধিত বলিয়া মনে হইলেও, প্রন্কত 
অন্তরের দিক দিয়া অপরিবন্তিতই থাকিয়া যায়; কারণ, এখানে একটি কথা 
বলিয়াছি যে, বহিরাগত উপকরণ, সমূহ যে নিজের সমাজের উপযোগী করিয়া 
লইতে পারে, এ নিজের সমাজের উপযোগী করিয়া লওয়ার মধ্যেই ইহার 
বকীয়তা রক্ষা পায়। কিন্তু ঘে সমাজ নিজের (তি) রক্ষা করিয়া চলে, লে 
হাত সাংস্কৃতিক উপকরণ নিজের মধ্যে কোন ভাবেই গ্রহণ ন! করিয়া কেবলই 
সরিতাগ- ক য়া বার” সাংস্কাতিক_ উপকরণ সমূহই সামজিক. সংহতি সি 
মুল। বে সমাজের সাংস্কৃতিক উপকরণ যত বেশি, তাহ্থার সামাজিক সং)।:3 
তত অতএব যে সমাজ বাহির হইতে কিছুই গ্রহণ করে না, সর্ধাবিষয়ে 
কেবলই, পুরষানকরধিক পুজির, উপরই নির্ভর করিয়া চলে, তাহার পৃছি শেষ 
হইতেও বেশি বিল হু না বলিয়াই তাহার বিনাশের পথ প্রশস্ত হয়া থাকে। 
এইভাবে বহু স্বততন্থব বা বিচ্ছিন্ন (1801866৫) সমাজ পৃথিবীর পৃষ্ঠ হইতে 
, একেবারে লু হইয়া গিয়াছে । কিন্তু যে সমাজ বিভ্ির ক্ষেত্র হইঙডে সাংস্কৃতিক 


পি 


২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


উপকরণ সংগ্রহ .করিয্। তাহা নিজের উপযোগী করিয়া লইতে লইতে অগ্রসর 
হুইয়! যায়ঃ তাহার স্বকীয়তাও যেমন একদিক দিয়! রক্ষ! পায়, তেমনই প্রাণ- 
শক্তিরও কোনদিন অভাব হয় না। স্বওন্্র সমাজকে আদিম (01103106) 
সমাজ বল! যায় 7. কিন্ত লোক-্সাছিত্য ষে সমাজের স্থৃষ্টি, তাহ। আদিম সমাজ 
নহে, তাহ! হইতে আরও অগ্রসর সমাজ ; কারণ, তাহার মধ্যে স্বকীয় বৈশিষ্ট্য 
থাক্ষিলেও তাছা বিচিত্র সাংস্কৃতিক উপকরণে সমৃদ্ধ । বিষয়টি এইবার দৃষ্টান্ত দিয়া 
বুঝাইলে আরও একটু স্পষ্ট হইতে পারে । । 
আসামের অধিবাসী মণিপুরী ও নাগ! মূলতঃ একই সমাজ বা জাতির (:8০৫) 
দুইটি বিভিন্ন আঞ্চলিক ( 511100119] ) শাখা । ইহাদের মধ্যে নাগা-সমাজকে 
18448515448 

প্রত স্বতন্ত্র বা বিচ্ছিন্ন (15019060 ) সমাজ বলা যাক; কারণ, ইহ! নিজের 
পুরুষানুক্রমিক বৈশিষ্ট্য নিশ্ছিদ্র রাখিয়া সকল প্রকার প্রতিবেশীর সং্রব বাচাইয়া 
চলিতে চলিতে আজ ধ্বংসের সম্মুখীন হইয়াছে। ইহা নিজেরও যেমন কিছু 
পরিত্যাগ করে নাই, তেমনই অস্তেরও কিছু গ্রহণ করে নাই। এখানে ত্রী্ীয়ান্‌ 

পা 

নাগ!দিগের কথা বলিতেছি না, আদিম নাগারিগের কথাই বলিতেছি। আদিম 
নাগাদিগের মধ্যে পৃথিবীর বর্ধরতম একটি সামাজিক প্রথা আজিও প্রচলিত 
আছে, তাহা নরমুণ্ড শিকার (1)590-1701.0108 )। কিন্তু তাহারই অন্ততম 
আঞ্চলিক শাখ! মণিপুরীদিগের ইতিহাস স্বতন্ত্র। যেকোন কারণেই হউক, 
একদিন নাগাজাতির মুল শাখা হইতে বিচ্ছিন্ন হুইয়! পড়িয়া একটি নিদিষ্ট 
অঞ্চলে ই একটি বিশিষ্ট সামাজিক জীবন গড়িয়া তুলিয়াছল। এই সামাজিক 
জীবনের একটি প্রধান ধর্ম এই ছিল যে, ইহা নিজের মধ্যে নিশ্ছিদ্র হইয়া! বাস 
করে নাই ; যে সকল উপকরণ স্বারা সমাজের স্থান পু ও আমু বন্ধিত হইতে 
পারে, তাছা। ইহা নিজের মধ্যে প্রহুণ করিয়াছে _তাহার ফলে ইহার প্রাপশক্কি ও 
অঙগসৌঠব দুই-ই বৃদ্ধি পাইয়াছে, কিন্তু ইহার আকৃতি ও প্রক্কৃতির মৌলিক কোন 
পরিবর্তন হু হয় নাই। মণিগুর একদা রন্ধষেশের অর্ধানি ছিল, সেই; সমর ইহা 
অন্ধদেশী় দদেনীর সাংস্কৃতিক উপকরণ নিজের মধ্যে প্রহণ করিয়াছে ; তারপর, এক দিন 
যখন ঝংল। দেশ হইতে বৈষবধর্দ গিয়া সেখানে প্রচার লান্ক, করিয়াছিল, 


৮ অপ পেশ বাশি 


ঙ্গে সে ছিদও পে তাছার | লমাজ-জীবনের য মধ্যে ভান! করণ করিয়া লইয়াছে ; কিন্ত 


পি সপীপক্পী 7 তি শি 


ক) তাহাই ইা্স উপস্বম আরোপ করিয়া 
লইরছে। এইখাজেই ঈিপর অন্কের, উপ্ক্রণ গ্রহণ করিযাও « 
করিত! ব্রযেশ কিবা বাংলার সংস্কৃতি ইহার সৃতি পরান ্িতে পারে , 


৬৬০ পদ ৮ চল বাসটি শন ৩ এনী৯ এলো ৮ জলারগ ওলা 








. কাঠ 


ঘা 
রঃ ॥ 
“শংকা ও প্রকৃতি ঙ 


নাই, । বরং উভয়ের নিকট হুইতে ছ্ই হাত পাতিয়া ইছা যাহা গ্রহণ কছিয়াছে। তাহা 
সে নিজের ম মত করিয়া যালইযাইং ব্যবহার করিয়াছে; ইছাফের মধ্যে লব চাইতে বড় 
কী এই যে ইহাদের চাপে পড়িয়া যে তাহার নিজস্ব সংস্কৃতির মৌলিক প্রতি € 
বিসর্জন দেয় নাই। সেইজন্য মণিপুরবাদিগণ অর্জুনের বংশধর বলিয়া! দাবী 
কঁরিলেও, মহ্থান্ভারতের সংস্কৃতির মধ্যেই আচ্ছন্ন হইয়া নাই, উৎসবে পার্ধণে 
এ টি 772াাাাযা পাস 
তাহারা নিজেদের জাতীয় চরিত্রসমূছ্থের মহিমা কীর্তন করিয়া! থাকে ) রাধাকৃছ্ের 
প্রেম-কাহিনী অপেক্ষাও মণিগুরে থৈবী ও খাম্বার প্রেম-কাহিনী ত। অধিকতর 
জনপ্রিয় । সঙ্গীতে ও নৃত্যে একদিক দিয়া ভারতীয় পৌরা্পিক কাছিনী যেষন 
"রাহা শ,২১৬৬০০ ___ ৮ ০০০৩০-১ি অিউত ০ 
তাহার! নিজেদের মত করিয়া রূপাস্কিত করিতেছে, আবার তেমনই নিজেদের 
জাতীয় আখ্যায়িকা সমৃছকেও তাহাদের মধ্য দিয়া রূপ দিতেছে । অতএব 
মণিপুরীর সমাজ একটি আদর্শ সংহত সমাজ, অর্থাৎ ইহাই যথার্থ লোক-সংস্কৃতি. 
(£০91%-0০0]10016 ) তথা লোক-সাহিত্যের জন্মস্থান হইতে পারে । কিন্ত নাগার 
সমাজ সমাজ আদিম, (01100165€ ) সম।জ, ইহার মধ্যে লোক- সাহিত্যের সৃষ্টি হইতে 


পারে না) যাহা হয়, তাহা! অপরিণত ও অসম্পূ্ণ_-সাহিত্যের কোন পরিচয় 
তাহাতে গ্রকাশ পায় টিপলে সমাজের মধ্যে জনশ্রুতিমূলক 
(05৫109081) কোন সাহিত্যের অস্তিত্বই নাই। কিন্তু আদিম জাতির সমাজ 
যে সংহত নহে, তাহা নহে ; তথাপি যে বিচিত্র সাং স্কাতিক উপকর সমাবেশে 
লো.ক-সাহিত্য বিকাশ লাভ করিতে পারে, তাহা তাহার মধ্যে নাই ; সেইজন্ঠ 
প্রকৃত লোক-সাহিত্য বলিতে বাহা বুঝায়, তাহা থা নাগাফিগের, মধ্যে নাই, 
মরিপুরীর্দিগের মধ্যে আছে। 

প্র [হত লমাজের। আর একটি আবি ইহছে ব্যাট 
(10915191)র কোন দাবী স্বীরূত হ হয়ন রং সমারটির বা সামগ্রিক (০9201901081) 
দ্বাবীই সেখানে স্বীকৃত হয়। ১ সস সেখানে কিছুই নহে, সমট্ির জন্তাই 
তাঁহীর নবন্তিত্ব। সেইজন্ত তাহাতে পরস্পর পরম্পরের আপেক্ষিক এবং সমগ্রভাৰে 
কলে এক, অবিচ্েন্ সম্পর্কে .আবদ্ধ।. বিষয়টি একটু গভীরভাবে 'বুঝিধায় 
প্রয়োজন আছে। কারণ, দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, লোক-সাছিত্যের বিশিষ্ট 
একজন কোন রচর়িতার প্রায়ই সন্ধান পীওয়া বায়ি-না। ইহার মুল ইহার 
সামাজিক অবস্থার মধ্যেই নিছিত থাকে ) কারণ, যে সমাজ ব্যক্তির 'কোন 
অধিকার ক্লিংবা প্রতিষ্ঠা স্বীকার করে না, তাহার নিকট বিশিষ্ট একজন: কি 
কিছ! গীতি-রচত্িতার কোন স্থাৰ নাই, বরং ভাছার পরিবর্তে সমতা লমাজই 
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ইহাদের রচয়িতা বলিয়! বিবেচনা কর] হয়--সে* কথা পরে আরও বিস্তৃতভাবে 
আলোচিত হইবে। সংহত সমাজের মধ্যে ব্যক্তি বা ব্যষ্টির যে কোন অধিকার 
কিংবা প্রতিটা! শ্বীকৃত হয় না, এখানে সে'কথাই বলিতেছি। ইংরেজিতে এই 
স্তরের সমাজ-জীবনকে চট ০00000715 115 বলে। ইহাতে সমাজের জন্য: 

ব্যক্তির জন্ট সমাজ নহে । গ্রামে যখন কোন অনাবষ্টি, দু্ভিক্ষ কিংবা মড়ক 
দনবেখা দেয়, তথন গ্রামের অধিবাসিগণ সমগ্র গ্রামের অধিষ্ঠাতা৷ গ্রাম্য দেবতার 
নিকট সমবেতভ্ভাবে ইহার প্রতিকারের জন্ত প্রার্থনা জানায়। গ্রাম্য দেবত! 
ব্যক্তিবিশেষের দেবতা নহেন, ব্যক্তিবিশেষের স্খছুঃখে তিনি উদাসীন, কিন্তু 
তাহা হইলেও সমগ্র গ্রামের কল্যাণ-সাধনে তিনি সর্বদা! তৎপর ; সমগ্রভাবে 
প্রামের পক্ষ হইতে ত্তাহীর নিদিষ্ট পুজার যদ্দি কোন ব্যাঘাত হয়, তাহা হইলে 
তিনি সমস্ত গ্রামের উপর দিয়াই তাহার প্রতিহিংসা গ্রহণ করেন, ব্যক্তিবিশেষের 
উপর দিয়া নহে। এই প্রকার সমাজভুক্ত কোন ব্যক্তিবিশেষ (10001510081) 
যদ্দি কোন অসামাজিক আচরণ, যথা বিধিনিষেধ (৮৪১০০) লঙ্ঘন ইত্যাদি করে, 
তবে সমগ্র সমাজকেই তাহার শান্তি ভোগ করিতে হুয় বলিয়া মনে করা 
হপ্প। অতএব যেখানে সমগ্র সমাজের মধ্যে ব্যক্তির জীবন এমন অস্তনিবিষ্ 5 
হই] আছে এবং ব্যক্তির কোন স্বাধীন সত্তা নাই, সেই সমাজের সাহিত্যের 
প্রতিও যে আধুনিক উচ্চতর সাহিত্য হইতে স্বতন্ত্র হইবে, তাহা বলাই বাছুলা। 
আধুনিক কচ্চতর সাহিত্য) ব্যুক্িগ্রতিভ] ছার! সৃষ্ট ; ইহার মধ্যে সমাজ-চেতন। 
যাহাই থাকুক ন1 কেন, তাহ! ইহার রচয়িতার মানসলোকে যে ভাবে প্রতিভাত 
হুয়, তাহার উপর ভিত্তি করিয়াই রূপায়িত হয়। নাটকপ্রমুখ নৈর্ব্যক্তিক 
(00761801581) সাহিত্যের মধ্যেও রচয়িতার ব্যক্তিগত শিল্প-প্রতিভার স্পর্শ এত 
স্ুম্পষ্ট হইয়! উঠে যে, তাহ্াও কিছুতেই সমগ্র সমাজের স্ষ্টি বলিয়া মনে হইতে 
পারে না। কিন্ত প্রকৃত সংহত সম1জের মধ্য হুইতে ব্যক্তিবিশেষও যদি কিছু 
রচনা করে, তবে তাহাতে সমগ্র সমাজেরই প্রাণ স্পন্দিত হইয়া থাকে | যেখানে 
ব্যক্রিজীবনের কোন শ্বতত্ত্র মূল্য নাই, সেখানে ব্যুক্তি-প্রতিভার ভাত-কেন্িউ) 
সাধনাও নাই; সেইজন্ত ইহার রচনা রচনা সহজেই._সমগ্র সমাজের রচন! বলিয়াই 

ত ছইতে প|রে। 


সংহত সমাজ কথাটি বুঝাইতে এত কথ বলিতে হইল। লে।ক-সাহিত্যের 
থে সংজ্ঞাটি লইয়া আলোচন! করিয়াছি, তাহার আরও একটি অংশ বুঝিতে 
বাকি আছে; তাছা এই যে, ইহা! সামগ্রিক সৃষ্টি, ব্যক্তিবিশেষের একক সৃষ্টি 





সংজ্ঞা! ও প্রক্কাতি ৫ 


নহে। এই বিষয়ে সকলেই ষে সম্পূর্ণ একমত তাহা নহে ; কারণ, কেন মনে 
করেন, 411: 850500506 001101015) 010102015 911812781]5 006 
ঢ2:0900065 ০৫ 11501৮1011915, 216 2861) ৮5৮ 010০ 0010 8100 006 0010- 
0081) ৪. 010906555 06 12০15201017, আ13101)  001000812 যদি 
81015607870. 5650160100. 0৪০০০)৪ ৪ £:০80 ০:০৭০০০,৯ অর্থাৎ 
লোকশ্রুতির সকল বিষয়ই মূলতঃ ্যক্জিবিশেষেরই সৃষ্টি, ₹ তারপর স গারপর সম্ভবতঃ সেই 
ব্যক্তির নিকট হইতে জনসাধারণ তাহা গ্রহণ করে এবং তাহা ক্র ক্রমাগত নৃতন 
করিরা পুনগ্ঠিন করিতে থাকে-_-এইভাবে ক্রমাগত পরিবর্তন ও পুনরাবৃত্তির 
ভিতর দিয়া তাহা পরিণামে একটি সামগ্রিক টির রণ লীভ করে। তরীনে 
সমালোচক বলিতে চাহেন বে, লোক-সাহিত্য মূলতঃ ব্যক্তিবিশেষ বা এক 
জনেরই স্থষ্টি, তবে স্থট্টি মাত্র তাহা দশজনের হাতে গিয়া পড়ে এবং তখন 
দশজন তাহাদের নিজেদের মত করিয়া তাহা নৃতন ভাবে গড়িয় লয়; তখন 
তাহার যে রূপ প্রকাশ পায়, তাহ। সমষ্টিরই সৃষ্টি, ব্যষ্টির নহে। কিন্তু এখানে কথা 
হইতেছে, দশজনের হাত হইতেই ইহ] সমাজের মধ্যে প্রচার লাভ করিতেছে, 
একজনের হাত হইতে নহে) অতএব ইহার একজন রচয়িতা মুলতঃ ইহা 
যে ভাবে রচনা করিয়াছিল, তাহ! আমাদের দৃষ্টির অগোচরেই থাকিয়া যায়। 
সমাজের মধ্যে যখন তাহা প্রচার লাভ করে, তখন তাহ। দশজনের স্থ্টি হইয়া 
পড়িয়।ছে, একজনের স্থষ্টি আর নাই। অতএব লোক-সাহিত্য আমর! যে রূপে 
লোকমুখ হইতে সংগ্রহ করিয়া ধাকি, তাহা সমষ্টিরই সৃষ্টি ব্য্টির সৃষ্টি নহে। 
লোক-সাহিত্যের এই অংশই সাহিত্য সংজ্ঞালাভের অধিকারী । ব্যক্তিবিশেষের 
মনে যে ভাবটির উদয় হয়, তাহার প্রকাশ অপরিণত ও অপরিস্টুট থাকিবারই 
কথ, ইহা দূশুজনের হাতে পড়িয়াই প্রকৃত কৃত সাহিত্যের রূপ লাভ করিয়া থাকে । 
অতএব ব্যষ্টির মনে যে সকল অপরিণত ভাবের উদয় হয়, তাহাই সমষ্টি লোক- 
সাহিত্যের রূপে সমাজকে পরিবেশন করে। অতএব লোক-সাহিত্যের 
বহিরঙ্গগত পরিচয়ের জন্য ৈমষ্টিরমান স্বীকার করি লইলেও, ইহ ইহার অন্ত- 
নিহিত ভাব-সুলে যে ৫1) প্রেরণাই কাধ্যকরী হইয়৷ থাকে, তাহা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। অতএব, লোক-সাহিত্য ব্যাষ্টি ও সম্টির সমবেত সৃষ্টি 


যষ্টি মনে যে ভাবের উদয় হয়, তাহার অসম্পূর্ণ রূপায়ণকেই সমষ্টি নিজের 


১15০ 24৬৯ 158০1, :5/27862/7701/4:0%47 ০459/11016, 44 2/////02/ 
27 22272 [5/7/117] ৩৫. 19515 1550)% (তত ৩1, 599:50), ৮. 501. 
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আরর্শে সম্পূর্ণ করিয়া লয় । এই প্রনঙ্গে একজন বিশেষজ্ঞের একটি উক্তি 
এখানে উল্লেখ করিতেছি - 

1015 06617 5810. 0086 07616 15 1010 8001) 01111) 25 ৪. ৮111966 
096৮ ০01 ৪. 51119£6 10115191150) 0086 005. 08165 ৪170 801)£5 ০0: 06 
96০1০ 212 ৬55 010 9070 ০৮০ 11616 01100019155 00 1000617) 
12501106181 60916, %5 00 6য08116106 16805 176 60 00001 
088, 1015 0006 0080 ৪ 86520108105 01 0105 90083 916 006 
[79886881015 ০: 0106 7০01091625৪ /1)016 ) 1070০ 1005 1061, 
006 ত০:5 50100709360, 0০5 216 1৪18660 2877 ৪10 28811) 
270 09 01215 ০1781166 15 06661) 9 01391986607 018 10786. 0৫ 
8 ঠ6 58206 (116 61650 10015101915 3০ 21156 11) 0106 [068521)1 
০0181311191 0165. 5521) 01656 00171010 58810 (10০11 [90610052170 
3003859 83 ০0125118100. 1765 ০০1010036 006120 11) 0176 23:010510001)0 
৪10 তোগ০০26 ০£ 852 ৭81০৩ এব 66756 66016 € [65 100 ড/1)8 1083 
108191১6763, 0065 10952 19605017006 00110 (1685016, 4৯ 0021) 51185 
1318 ৬৮ ক ৪100 590 
৪০৮০? 30101) ৪) 12181061) 11) 6172 ০০941)019 5106 13 17098101156 1055 
118 0০ 58106 0195, ১ 

ইঙ্ার মধ্যে একটি কথা আমাদের ৪ বিরোধী, সেই 
কথাটিই এখানে বিচার করিয়া! দেখিতে হইবে । এখানে বল! হইয়াছে যে, 
শজনের হাতে পড়িয়া ব্যক্তিবিশেষের রচনা! যে পরিবস্তিত হইতে থাকে, 
তাহার ফলে ইহা ক্রমাগতই নিকৃষ্ট (০1181746601: 056 %/০:৪+) হইতে থাকে, 

রথাৎ ক্রমোমতি (০৬০1/001) )র পরিবর্তে করমাবনতি (06867761900) )- 
““বাঙ্দকেই এখানে স্বীকার কর! হুইয়াছে। কিন্তু এই ষতবাদ স্বীকার করিয়। 
লওয়া যায় না) কারণ, ক্রমাবনতির পরিপামই হইতেছে বিলুপ্তি (৮/7:০61০7) 
অতএব ক্রমাবনতির ধারা অনুপরণ করিয়! অগ্রসর হইতে থাকিলে ইহা 
কাঁপক্রমে একেবারেই লুগ্ত হইয়া! যাইত--এই ভাৰে বহু দেশের লোক-সাহিত্যই 
লুষ্ট হুইয়! যাইবার কথ! ছিল। অত্র ক্রমাবনতির পথ না ধরিয়া ক্রমোনতির 


১.৫: €1৬17 25071595252 07/82/5227 (8০72৮551946), 
ওরা 
[58930669289 (৯, 1. 


সংজ্ঞ ও প্রতি ্ 


পথে অগ্রসর হইয়াছে বলিয়াই ই! পৃথিবীর প্রত্যেক অংশেই কেবল মাত্র 
যে আত্মরক্ষা করিয়া আছে তাহাই নহে, বরং অগণিত সমাজের কোটি কোটি 
অধিবাসীর আননদদানে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিতেছে । “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র 
এই ছুইটি পদ,__ 
কোথায় পাইবাম কলসী, কন্যা, কোথায় পাইবাম দড়ি । 
]& হও গহীন গাঙ্গ আমি ডূব্যা মরি ॥ 
লোক-সাহিত্যের ক্রমাবনতির কোনও ফল হইতে পারে না, বরং ইস্থা 
ক্রমোন্নতির চরম নিদর্শন । অতএব দেখা যাইতেছে যে, ব্যুক্রিবিশেষের অপরিণত 
রচনা সমষ্টির হাতে পড়িয়! উন্নতিই লাভ করে, অধোগতি লাভ করে না। কিন্তু 
সর্বদাই যে তাহা সম্ভব হইবে, এমন নাও হইতে পারে ; যন্জি তাহা কোথাও হয়. 
তবে তাহা সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম ধরিয়া লওয়াই সঙ্গত। 
উপরের আলোচনা হইতে দেখিতে পাওয়া! গেল যে, লোক-সাহিত্যের 
মূলতঃ কোন একজন রচগ্সিতা থাকিলেও তাহার যেমন কোন ব্যক্তিগত 
পরিচয় ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ পায় না, তেমনই তাহার সেই ষৌলিক 
(9:1510)91) রচনারও সাক্ষাৎকার লাভ করাযায় না) সেই রচনা সহষ্রির 
হাতে পড়িয়া যে নূতন সংস্কার লাভ করে, তাহার সঙ্গেই সকলের পরিচন় 
স্বাপিত হয়। ইংরেজিতে এই বিষ্টি বড় হ্ুঙ্গরভাবে প্রকাশ কৰা 
হইয়াছে, তাহ1 সংক্ষেপে এই ভাবে বাংলায় প্রকাশ করা যাইতে পারে 3 
ফেমন, লোক-সাহিত্যের কোন বিষয় ব্যক্তিবিশেষ ( 13015105191] ) দ্বার! রচিন্ত 
€ 2 ) হইবার পর ইহা সমষ্টিগত ভাবে (০01010028115) পুনরায় রচিন্ত 
(06-016860) স্থয়। ইংরেজিতে ইহাকেই 507000717191,17257885100 বজা 
হইয়াছে। এই পরম তাৎপধ্যমূলক ইংরেজি কথা হুইটির অর্থগাভ উদ্দেট রক্ষা 
করিয়া ইছাদ্দিগকে যথাধধ ভাবে বাংলায় অন্গবাদ করা জসস্ভব, তথাপি 
ইছ বারা কি মনে কর! হইয়াছে, তাহা! বুঝিতে কাহারও বেগ পাইতে হইবে না। 
লজোক-সাহিত্যের ষে সম্প্রদাগত (00172070581) জৃতির কথা উল্লেখ করা 
হুইল, তাহা হইতে এ'কথা অনুমান কর! সঙ্গত হইবে ন! ফে, ইছার মঙ্ধ্য 
ব্যক্তি বা ব্রি (3৫151008]]র কোন পরিচয়ই নাই, ইহা কেবজ' বাজ 
.লাঙখস্্রিক সমাজ-চৈতত্েরই বা বাহন; একজন পাশ্চাত্য সঙ্গালোচক এই সম্পর্কে 
বলিয়াছেন যে, লোকন্মাহিত্য 45 ৪8620610578 10101) 08৩ 170151019 
[59৪ 10. 50730001) 101 1015 16110-75) 1088 85. 840. 8৪৪৪, 6565 


৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


৪100 1991505 ৪130 57১০০০1), [6 158 1006 00170191্ (0 1)110)561£ 28 
21) 11701510091 036 ৪. 0816 0£ 1019 50001170617, [6 10081:68 
009551016-- 19611)8105 10170151)0 ১০০ 065110160 25 01526 ৮1101) 
০017986100665--1)85 12012016 101) 105 1810100]22 558706190০0 
1981)1511)0.+৯ অর্থ/ৎ যে সকল বিষয় বা বস্তর অধিকারী হইবার জন্য একই 
সুমাজতুক্ত একজন অন্তজন হইতে অভিন্ন লোক-সাহিত্য তাহাদের অন্ততম। 
ইহা ষেন আমাদের চক্ষু, হস্ত ও ভাষার মত, এই সকল বিষয় আছে বলিয়াই 
আমর! প্রতে/কে মানুষ বলিয়৷ পরিচয় দিয়া থাকি, লোক-সাহিত্যও তাহাই | 
ব্যষ্টি-জীবনের বিরোধী ইহাতে কিছু নাই, বরং ইহা! তাহার জীবনের একটি 
উপকরণ । ইহা দ্বার ব্যক্তিবিশেষ মানব-সমাজের বিশিষ্ট একটি অংশের 
সঙ্গে নিজের ষে একটি সম্পর্ক আছে, তাহ! অনুভব করিয়া থাকে | সমাজের 
সঙ্গে লোক-সাহিত্যের সম্পক ধিষয়ে এই উদ্ষিগুলি বিশেষ ভাবে ভাবিয়' 
ক্লেখিবার মত। 

উপরে লোক-সাহিত্যের যে সংজ্ঞাটি লইয়া এতক্ষণ আলোচন।৷ করিলাম, 
তাহার একটি অংশ সন্বদ্ধে 'আরও দুই একটি কথা বক্তব্য আছে। লোক- 
সাহিত্য ষে ব্যক্তিবিশেষের মধ্যে উদ্ভূত হইয়াও সমষ্টির স্থষ্ি বলিয়! উল্লেখ 
করিয়াছি, সেই সম্পর্কে সকলেই একমত নহেন। কেহ কেহ মনে করেন, 
ষেছেতু ইহার কোন একজন রচয়িতার সুস্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায় না, সুতরাং 
ই 1০91160০015 ০1728010175 ০0 01০ ০110 অর্থাৎ সাধারণ কর্তৃক সমষ্টিগত 
ভাবে স্ষ্টি। কোন লোক- -সঙগীত, গীতিকা কিংবা কথা যে মূলতঃ একজনের স্্ট 
না হুইয়া কি ভাবে সমগ্টির স্থষ্টি হইতে পারে, তাহা সহজে অনুমান করিতে পারা 
যায়না । তথাপি মনে করাহ্য় যে, সংহত সঈমাজের মধ্যে প্রত্যেক সামাজিক 
অনুষ্ঠানই দলগত ভাবে (০090010)101)811% ) পালন কর হুয়। সামাজিক, 
(কোন সমবেত নৃত্যানুষ্ঠানে একজন হয়ত সজীতের একটি পদ রচনা করিয়া 
গাছিল, তাছা গুনিবা মাত্র সেই নর্তক-গোষ্ঠীর মধ্যেই আর একজন আর একটি 
পদ রচনা করিল, এইভাবে প্রায় সকলের সঙ্থার়তায়ই ইহা একটি পরিপূর্ণ 
সঙ্গীতের ২ লাভ করিল। সেই নৃত্যানুষ্ঠানে সঙ্গীতটি বার রি বার গীত 





পপির পাসপাশিশীসিশিিশা এ 


রুইবার ফলে তাহা সকলেরই প্রায় কণ্ঠন্থ ছুইয়৷ গেল _রচনার ছিক দিয় যি 


৮ পেত সান শপেদ শিপ স্পাপ স্পস্ট 


ইছা কোন প্রকার বৈশিষ্ট্য লাভ করিতে পারে, তবে তান্থাদের মুখ হইতেই 
* ৯ চর, (তাও, ১7484, ৮, 409. 


॥ 
সি টি 


সংক্। ও গড়ি রং 


ইছা সজেই লঘ/জের বিভিন্ন সত্ব প্রচার লাভ করে। ই. পতি রায়কে 
ব্য্কিবিশেষের রুছ্ব! বুল! ঘায় না, লমষ্টিগত রডবাই বা বলিতে হয়। ফেছক্ষোছে 
এই. ভাবেই সমঞ্জ (লাক-সাছিক্যের উদ্ভব হুইগ্লাছে ধলা! অন্ুষান কিস: 
ধাকেন। হষত্ানী লমাজগুত্ববিদ্‌ ডাখেদ এই হতের পক্ষপান্তী। তিনি 

1১550101085 0£ ০1058" ঘা জনতার মনম্বন্ধ হিগ্সেষণ করিয়া এই সিদ্ধান্তে 

উপনীত ছইয়াছেন। হযধিও ফরাসী লমাজতব্ববিদ্গণের মধ্যে লোক-লাহিত্যের 

উদ্তব লম্পর্কে এই মত কতকট] জনপ্রিক্বতা অর্জন করিয়াছে, তথাপি পাশ্চাত্যের 

অন্তা্ড যে সকল অঞ্চলে লোক-সাহিত্যের ব্যাপকত্তর গবেষণা হইতেছে, লেই 

নকল অঞ্চলে এই দত বিশেষ প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারে নাই। 

উক্ত মতথাদ সম্পর্কে একটি প্রধান জাপত্তি এই হইতে পায়ে যে, নাসি- 

দীর্ঘ গীতি বা গান এই উপায়ে রচিত হুওয়৷ সম্ভব হইলেও, দীর্ঘতর কথা 

(6০18-16), ঈ্ভিক। (১৪1190) বা আখ্যান্িকা-সীতি (1781180%6 80128) এই 

উপায়ে রচিত ছওষা সম্ভব নহে। কারণ, আমুপুর্বক সুবিষ্তত্ত একটি ফাছিনী 

ৃত্যুপর কোন জন! (০:0৫) ইহার লতি ১ 

এব সুস্পষ্ট পরিণতি নির্দেশ করিবার জন্ত রচন্ধিভার ধৈর্য ও সংঘম অবলদ্বৰ 

করিত্বা বিষস্বঙি লম্পর্কে চিন্ত! কনিঘার প্রয়জন হয় অতএব পূর্বছি খিন্ড 

ডক্টর ভেরিয়র এল্উইন যে বজিগ্নাছেন, “£16660 11001510808) ৫০ ৪1156 

10 60৫ 0888816 ০01207001080168+ অর্থাৎ কৃষক-সমাজের মধ্যেও প্রতিষ্কাযাজ্‌ 
দযক্িবিশেষের প্রন্তত্তই ঘে আবির্ভাব হয়, তাহা! লম্য। এই সকল 27:62 

1801$70051+ হারাই অন্ততঃ লোক-সাহিত্যের দীর্ঘতয় বিষয়গুলি যে লর্ধাগথন 

এরিক হইস! থাকে, তাহ। ফেছই অস্বীকান্থ করিতে পারিষেদ বা। হি 
তাহাই হয়, তবে ইছার কুত্রাকৃতি লজীতগুলিও বে কেন এই প্রকার 'প্রতিভাঙার্‌ 
ব্যক্তিকিশেহ' দা গরথধ রচিত হইতে পাছছিবে হা, সাহা ও যুঝিতে পান্বা যায় না। 

হতএব দেখ! হাইছেছে, ককাসী নবাঙগুবধিহ্‌ ভারখেমেজ অতছাদ ..:: 

মুক্তির উপর প্রন্িতিত নঙ্ে। ফেহ ফেহ এই হত্তবাদকে '887711267861 

বাঁ কেবল হাজ হরসাবেণের উপর প্রভিডিও ঘর্নিরাও জিন্দা করিয়াছেন। কিচ্ছ 
ভাখে'য কোম্জেজ'বতই পাস্চান্ত দহাজ-ছিন/র এক নৃদ্তদ ফুগের জঙ্টা, ফেসল 

হাহ হবে উহার অবদবদ ছইজে তিনি পাশ্গন্তা চিদ্যাবাবার খিগ্র 

আনিতে পারিস্েন বা) অতএব দনে হয়, তীছার উদ্কি আংশিক লত্য বলিয্াও 

গৃহীত হইতে পার / কারণ, কুত্রান্কতি লোক-সঙ্গীত রচনায় তিনি যে পদ্ধতিটি 








চে বাংলার লোকি-সাহিত্য 
কথ উল্লেখ করিয়াছেন, তাহ! কোন সময় সমাজের কোন এক স্তরে প্রচলিত 
থাকিবার পক্ষে কোন বাধ! ছিল বলিয়! মনে হয়না । কিন্ত দীর্ঘতর রচনায় 
এই রাঁতি কোনদিন প্রচলিত ছিল বলিয়৷ মনে হইতে পারে না। 
লোক-সাহিত্যের সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে গিয়া একটি বিষয়ের উপর যে 
কেহ কেছ অতিরিক্ত জোর গ্রিয়া থাকেন, তাহার কথ! এখন উল্লেখ করিব। 
লোক-সাহিত্যের সংজ্ঞ। নির্দেশ করিতে গিয়! কেহ কেহ সাধারণভাবে বলিয়াছেন 
যে, ইছছা! 40105101061) 11619601606 ৪05 800], আ1)601561 1)0517 
ড/10011)8 ০01 06178 আ10০এ০ 1০১ অর্থাৎ ইহা কোন সম্প্রদায় বা লেন 
অলিখিত সাহিত্য--এই সম্প্রদায় ব। দলের মধ্যে লেখার ব্যবহার প্রচলিত 
থাকিতেও পারে, নাও থাকিতে পারে। এই সংজ্ঞানুযায়ী অলিখিত সাহিত্য 
মাত্রই লোক-সাহিত্য। ইংরেজিতে ইহাকেই ০:81 11067907 বলা হয়| 
গ্রই সম্পর্কে আরও একজন সমালোচক আর একটু সামান্য বিস্ত তভাবে 
ঘলিয়াছেন যে, ইহা 527018068 11,055 11061815210 10661160109] 
0158868০০06: চ713101) ৪1 ১61668500 901081015৮5 ০1৭1 
€৪10017 £ 0050)8,) 09168), 60910.80176) ৪180 001)6]1 (01003 0 019] 
পবা 9০575556525হ অর্থাণ জায় সংস্ুতির যে সকল সাহিত্যিক 
ও মননশীল কৃষ্টি (দুখ্যত) মৌখিক ধারা অনুসরণ করিয়৷ অগ্রসর হইয়া যায়, 
তাহাই লোক-লাহিত্য ; যৈমন গীতিকা, কথা, লগীত ইত্যাদি। লোক- 
লান্িত্যের এই সংজ্ঞাই যঙ্চি গ্রহণ-যোগ্য বলিয়া মনে হয়, তবে এই সম্পর্কে 
স্বভাবতই একটি কথ মনে হইতে পারে যে, ফেস্ভাবেই ইচ্ছার উদ্ভব হউক না 
কেন, সমাজের মধ্যে ইহ যে রূপে প্রচার লাভ করে, সেই রূপেই বদি ইহাকে 
ব্মবিক্বা লইতে পাঁরা যায়, তবে তাহার লোক-বৈশিষ্ট্য (6০1-01981800615010) 
বিনষ্ট হইয়া খায় কি না। লোক-লাহিত্যের সংজ্ঞা সম্পর্কে এ পথ্যন্ত যে আলোচনা! 
করিলাম, তাহা হইতে নিশ্চয়ই এই কথাটি স্পষ্ট হইয়াছে যে, লোক-সাহিত্য 
কেছ লিখি! রচনা করিতে পারে না; যখন ইহার উত্তব হয়, তখন ইছা সুখে 
_ মুখেই রচিত হয় এবং প্রথম অবস্থায় ইছা। মুখে. মুখেই প্রচারিত হয়। কিন্ত 
খছ সমাজেই যখন লেখার এখন ব্যাপক প্রচার হইয়াছে, তখন ইহা লিখিয়া 
লইবার পথও রোধ করিতে পারা যায় না। প্রকৃত প্ে পর্বরতী কালে সমাজ 


১. ঢ 115£9০5169, .57745741, ০. 400, 


২:87 ৮5০5 153. 


সংজ্ঞা ও প্ররুতি ১১. 


জং ১ ডিল 


হইত, আজ আর কোথাও তেমন হয় না। সেই জন্তই সহত্র সহজ্র বৎসর যাবৎ 
যাহা কেবল মাত্র একদিন স্থৃতির উপর নির্ভর করিয়াই চলিয়া আসিয়াছে আজ 
তাহাই লিখিত হইয়া! সমাজের স্থতির ভার লাঘব করিতেছে । লোঁক- 
সাহিত্যের উপরোক্ত সংজ্ঞা স্বীকার করিয়া লইলে. ইহা! এই অবস্থার সম্মুখীন 
হইয়া অর্থাৎ লিখিত হইলে ইহার শ্বকীয় বৈশিষ্ট্য দুগড করিয়া দিবে কি না৫তাছছা 
আলোচন! করিয়া দেখা প্রয়োজন । এই সম্পর্কে একজন পাশ্চাত্য সমালোচক 
বলিয়াছেন যে, ইহা লিখিত হইতে আপত্তি নাই €কেস্টতাহা অভিজ্ঞ বা বিশেষ- 
ভাবে শিক্ষিত গবেষক (0:81060. 11758301£800181) কর্তৃক লিখিত 
(45787570650 00 »110128) হওয়া চাই ।৯ অনভিজ্ঞ বা অসতর্ক লেখক 
কর্তৃক লিখিত হইলে ইহা বিকৃত হইবার শাশঙ্ক। আছে। কিস্তু এখানে একটি 
কবীওলেখ করিতে « পারা যাঁয়। বহিরাগত কোন গবেষক যদি ম্বতজ্্. কোন 
জাতির লোক-সাহিত্য সংগ্রহ করিতে চাহেন, ত্ববে তাহা! সংগ্রহ করিবার ষে 
বিশেষ শিক্ষা তীহার প্রয়োজন, কেহ যদি নিজন্ব লোক-সাহ্িত্য সংগ্রহ করিতে 
চাহেন, তবে তাহার সেই বিশেষ শিক্ষার প্রয়োজন নাও হইতে পারে। কারণ, 
ইহার খু'টিনাটি সম্পর্কে তীহার যে স্বাভাবিক জ্ঞান থাকিবে, তাহা! হইতেই তাহা 
নিখুতভাবে লিখিত হইতে পারে । তবে তাহার পক্ষেও লিখিবার সময় তীহা'র 
ব্যক্তিগত বিশিষ্ট রস-বোধ, বিচার-বুদ্ধি ও সকল প্রকার স্যঞ্জনী প্রেরণা সংঘত 
রাখা আবশ্তক । একথা সত্য তিনি যাছ। লিবিয়া লইবেন, তাঁছা প্রচলিত লোক- 
সাহিত্যের বিশেষ আর একটি রূপ (৮6:51০7) হইবে। কিন্তু তথাপি যেছেতু 
তিনি সেই সমাজেরই অন্তভূক্ত এবং সেই সম!জের বিশিষ্ট একতির সঙ্গে পরিচিত 
সেই জন্গ তাহার লিখিত রূপ প্রচলিত রূপের বিশেষ ব্যতিক্রম হইবে না_-যতটুকু 
একজনের মুখ হইতে আর একজনের মুখে প্রচারিত হইতে গেলেও হুইয়! থাকে, 
ততটুকুই হইতে পারে মাত্র) অতএব তাহ! একেবারে অগ্রাহ বলিয়! বিবেচিত 
হইতে পারে না। বাংলাদেশের লোক-সাহিত্য সংগ্রহ ও প্রকাশের ইতিহাস 
হইতে এখানে একটি উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত দিতে পারি। ন্প্রসিদ্ধ “মহন সিংছ-. 
স্গীতিকা'র (প্ংগ্রাহকট স্বীয় উজকুমার দে মৈমনসিংহ জিলার যে. অঞ্চলের 
অধিবাসী, সেই অঞ্চলেই গীতিকা গুলি প্রচলিত । দ্িনি। ঈতিকাগুজি যেভাবে 
শুনিয়াছিলেন, সেই ভাবেই সংগ্রহ করিয়াছিলেনস্-ইহাদ্ের ভাব, ভায়া, "ভি 
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ই বাংলার লোষ-আহিত্য 


লবই তাহা নিজের নিকট ক্ুপরিচিত্ত ছিল) সেইজভ বাহ গুনিয়াছেন, তাহা 
লিখিক্বা লইবার পক্ষে তাহার কোন অস্তরাক্ধ হয় নাই, ফিতবা তিনি বাছা 
লিখি লইয়াছিলেন, তাহাও ইছা'ছের প্রচলিত রূপ হুইন্ডে বিশেষ কোন 
ব্যতিক্রম ছিল না । গীতিকাগুলি এই ভাবে গ্য়কের় মুখ হইতে লিখিয়া লইয়া 
স্বর্গীয় গীনেশচক্জ। সেন যহাশয়ের নিকট তিনি প্রেরণ করিতেন । বর্গীর লেন 


পাশ শেসপীসস পাপ পপ আজ সপ আল 
০৫ জা পপ 


হাশর বাংলাদেশের এক ন্বতত্র জুঞ্চুলের ধিবাসী এবং “বৈমনপিংহ-সীতিকা'র 
প্রকৃতি ও রূণ সম্পর্কে সম্পূর্ণ ধপায়িচিত ছিলেন ; ॥ অনেক স্থলে তিনি ইছার্দের 
ভাষার অর্থও যে বুঝিতে পারেন নাই, তাহা তাহার লিখিত ভাষা-টীকা হুইতেও 
জার্িতে পারা ঘায়। লোক*সাহ্িত্যের গ্রাতি তাহার স্থগভীর অন্রাগ - 
সহানুভূতি থাকিলেও, তিনি ঘে এই বিষয়ে “81760 15650888007 ছিলেন, 
ভাহা! বলিতে পারা যায় না। বর্তমানে যে বি্ঞান-সন্দত উপায়ে পাশ্চাত্য দেশে 
লোক-সাছিত্যের সম্পাঙ্গন হইয়া থাকে, তাহার সঙ্গেও তাহার পরিচয় ছিল 
মা। তিনি এই বিষয়ে পাশ্চাত্য কোন অভিজ্ঞ গবেষকের সহায়তা হা 
পরাহ্র্শ ব্তীতই 'মৈমবপিংহ-গীতিকা নিজের মতে সম্পাদন করিয়া! প্রকাশ 
করিক্জাছেন। এখানে বক্তব্য এই যে, শ্বপীক্স চক্্রকুষার দে যে ভাবে গীতিকাগুলি 
সংগ্রহ করিয়! পাঠাইক়াছিলেন, সেই ভাবেই সে'গুলি প্রকাশিত করিয়া দিলে, 
কিংবা কোন 0151060 1185550188001এর সহায়তায় তান সম্পাদন করিয়। 
প্রকাশিত্ত করিলে ইছাদের যে মূল্য প্রকাশ পাইত, স্বীয় দীনেশচন্ত্র সেন 
মহ্থাশনেন বধ্যস্থতাক্স তাছ। প্রকাশিত হওয়ায় তাহাদের সেই মূল্য প্রকাশ পায় 
নাই। এই বিষয়ে দ্ব্গীয় চজ্রকুমার ফের ঘে অধিকার ছিল, শ্বগীয় জীনেশচন্ত্র 
সেৰ বহাশদ্ষের বেই অধিকার ছিল না; অপচ তিনিই এই ভার নিজের উপর 
গ্রহণ করিয়া নিজের ইচ্ছাষত ইহাদ্গিগকে একটি ভত্ত রূপ দিয়া প্রকাশিত 
করিয়াছেন । “সৈষনপিংহ-সীতিকা'র ঘধ্যে যঙজি কোন 1 কিতা প্রকাশ পাইয়া 
খাকে, স্তবে ইহার এই ক্র্ির জন্তই তাহা প্রকাশ পাইয়াছে, অন্ত কোন কারণের 
জন্ত মছে। 
ঘ্ঞএব একাটি কথ! এখানে স্পষ্ট হুইল বে, লোব-সাহিত্য লিখিয়া লইতে 
ফোক বাধ! নাই) কিন্ত তাহান্ব জেখক স্বতন্ ত্র সুমাজের অন্তত হইলে এই 


সপ পাপ ২৯৯ ৩৯ 


বিষন্ধে তীহার় বিশেষ শিক্ষা থাকার প্রয়োজন ) আর বঞজি ভিনি সেই সমগাজেরই 


মোক হন, তবে তাহার বিশেষ শিক্ষায় প্রয়োজন নাও হইতে পায়ে; কিন্ত 
এই ক্ষেত্রে তাহাকে নিজের রস-বিচার ও সজনী গতি! লংয্ভ রাখিতে 


সংজ্ঞা ও প্রন্তি ১৩ 
বাছা গুনিলাম, তাহাই যথাযথ লিখিতে হইবে, যাহ বুঝিলা'ম হা বুঝিলাম্‌ তাহ] 


নহে। সেইজগ্ঠ বর্তমানে লে!ক-সছিত্য সংগ্রহ ব্যাপারে পাশ্চাত্য গবেষকগণ 
সর্ব! শঙ্গপ্রাহুক বক্স ব্যবহার করিয়া থাকেন-ভাহাতে সঙ্গীত ও বাস্ত যথাযথ - 

গৃহীত হয়, পরে গবেষণাগারে বসিয়। সেই অনুযান্দী তাহা পুনলিখিত হইয়া! থাকে । 
অতএব লেখ। ও সম্পাদনার ভিত্তর দিশ্না লোক-সাহছিত্য যে রাপাস্তরিত হুইযার 
আশঙ্ক! অছে, তাহার বিরুদ্ধে সকলেই লকল প্রকার সতর্কতা অধলন্বন করিয়া 
থাকেন। তাহা সম্ঘেও সমাজ হইতে নিরক্ষপ্নতা দুর হইবার সঙ্গে সঙ্গে লোক- 
সাহিত্য সকল দেশেই লিখিত হইয়াছে এবং লেখার ভিতর দিয়াও ইহার 
প্রচার হইয়াছে । সকল দেশেই ইন্থার লিখিত পাওুলিপি ব্যবহৃত হুইয়। থাকে । 
ইঞছ। ধখাযণ ছাবে লিখিত হইলে ইহার অপকার অপেক্ষা উপকারই বেশি হুর, 
ইঞ্ছাতে ইহার লোক-বৈশিষ্ট্য হাস পায় না। এই বিষয়ে বিশেবজ্ঞদিগের অভিমত 


এই যে, 
“125 08051616006 01 0181 0501002 00 1110178 8200 
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উদ্ধত অংশে কতকগুলি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ বিষয়-সম্পর্কে সমালোচক 
কয়েকটি নৃতন কথা বলিক়াঙ্ছেন। প্রথমতঃ বাছা মুখে মুখে চলিয়া আলিতেছে, 
তাহা, লিখিত কিংবা মুজিত.. হইলেই ঘে লে যেলোক- শ্রুতি (০181016) হিসাবে ইছার 
মূণ্য হ্থাস পায়, তাহা নহে; পরা সারা তাহার একটি বিটি রূপ সুনির্টি 
স্থইন্থা বার, অর্থাৎ সুখে ফুখে ইহা কেবলই যে পরিবর্থিত হইতে হইতে অগ্রাপর 


300 কককাদপুএঠযত মাপতঞ্জপক্ুত ডট সরলা পস্জন্ধাশী।(.8 সত এজি" উপধারা দন্পকচটিউাত টির পদুাধ্টিস 
১ ৪.4 8৩৩৮/৪০ 151) ৮, 399, 


রর ॥ ৬৩ খু 
০৭ ৫৩ আছি ও কত আফা এগ ৮ 


১৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ইত, লিখিত হইবার ফলে তাহার সেই পথ রুদ্ধ হইয়! যায়। তখন লিখিত 
রূপটিই « আদশ হইয়া দাড়ায় এবং তাহা ভিত্তি করিয়াই ইহা! রব প্রচার লাভ 
করে। । বাংলার লোক-সাহিত্য হইতে ইহার একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে। 
সমগ্র বাংলা ও আসামে _মনসামুঙ্গল কাহিনীর» কোন ব্যতিক্রম নাই, ছই এক 
স্থানে সামান্য যে এক আটু ব্যতিক্রম দেখ! যায়, তাহাও মূল কাহিনীর ব্যতিক্রম 
নছ্ছে, ইহার বহিরঙ্গগত ব্যতিক্রম মাত্র; কিন্ত তাহা ও-নিতাস্ত উপেক্ষতীয়। এই 
বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়া ইহার কাহিনীগত এই এঁক্য রক্ষা পাইবার একম।ত্র কারণ, 
লিখিত পুথি অবলম্বন করিয়াই ইহার প্রচার হইয়াছে, কেবল মাত্র মৌখিক 
আবৃত্তি অবলম্বন করিয়! ইহার প্রচার হয় নাই। ইংলণ্ডেও যতদিন পর্যন্ত 
7007)7% £7004 82//%4 মুখে মুখে প্রচারিত হইত, ততদিন পধ্যস্ত এক এক 
অঞ্চলে ইহার এক এক রূপ প্রকাশ পাইয়াছে; কিন্তু ইহা! লিখিত ও মুদ্রিত 
হইয়া প্রচারিত রত হুইরার পরঃ ইহার ক্রমপরিবর্ভনের ধার! রুদ্ রুদ্ধ হইয়া গিয়াছে, বরং 
তাহার পরিবর্তে ইহার আখ্যানগত একটি সামগ্রিক এক্য গড়িয়া উহিয়াছে। 
লোক-স|হিত্যের এই' স্বাভাবিক ক্রঘপরিবর্তনের ধারা লুপ্ত হইয়া যাইবার ফলে 
কতক যে ক্ষতি) হইয়াছে, তাহাও একেবারে উপেক্ষা করা যায় না। ইহার 
প্রধান ক্ষতি এই হইয়াছে যে, মৌখিক আবৃত্তির ভিতর দিয়া গ্রচারিত হইলে 
ইহা যে কখনও কোনও গ্রতিভাবান্‌ গায়কের মুখে পড়িস্বা উন্নততর হইতে 
পারিত, ইহার সেই ভবিষ্যৎ একেবারে লুপ্ত হুইয়া গিয়াছে; অবশ্য এই ক্ষতি 
আর এক দিক দিয়াংপূরণণ্ড হইয়াছে ) কারণ, মৌখিক প্রচারের ফলে অনেক 
সময় যে ইছ।র বিকৃত (48861781560) হ হইবার সম্ভাবনা! থাকে, ইহা লিখিত 
হইলে ইহার সেই সম্ভাবনাও লুণ হইয়া যায়) বিশেষতঃ সমাজে গ্রতিভাবান্‌ 
লোকের সংখ্যা কম এবং সাধারণ লোকের সংখ্যাই বেশি; সুতরাং সাধারণের 
হাতে পড়িয়া ইহার বিরুত হইবার সম্ভাবনাই অধিক। অতএব এই দিক দিয়া 
বিবেচনা করিলে লোক-সাছিত্য লিখিত হইবার ফলে ইহার কোন: উন্নতির 
আর আশা ন! থাকিলেও, ইহার অধোগতিও রুদ্ধ হুইয়! যায়। কিন্তু এই বিষয়ে 
আর একটি কথ! আছে, লোক-সাহিত্যের কোন লিখিত রূপ সমাজে প্রচলিত 
ন] থাকিলে ইহার প্রত্যেক গায়কই ইহার মধ্যে কিছু না কিছু অংশ নিজে 
ষেগ করিয়! লইবার ম্বাধীনত গ্রহণ করিতে পারে। প্রচলিত সঙ্গীত গাহিবার 


৯ মঙ্গবকাব্যে্র লোক-সাহিতাগত ভিত্তি সম্পর্কে পরে জালোচিত হইয়াছে; এখানে 
মনসান্মজলের যূল কাহিনীর কথ! বল! হইগ্লাছে, মননসঙ্গল কাব্যের কখ|- বল! হয় নাই। . 


7 সংজ্ঞা ও প্ককতি ১৫. 
সঙ্গে লগে গায়ক নিজেও কিছু স্থষ্টি করিবার প্রেরণ। লাভ করে এবং তাহ। 
হইতে প্রত্যেকেই কিছু না কিছু সৃষ্টি করিয়া ইহাতে গ্রতিনিয়তই যোগ করিয়া 
থাকে । ইহাতে সমাজে ব্যহিমনের সজনী শক্তির অনুশীলন অব্যাহত থাকিতে 
পারে। কিন্তু লোক-সাছিত্যের কোন লিখিত রূপই যদি সমাজের আদশ 
হইয়া দাড়ায়, তবে ব্যক্তিমনের এই শক্তি (87415189] 11010150156) বিনষ্ট ৫ 
হয়) তাহার ফলে ক্রমে লোক সাহিত্য হুইতে ব্যক্তিমনের সকল ল ওৎক্য 
দূর হুইয়! যাইবার আশঙ্কা থাকে। বর্তমানে লোক-সাহিত্যের জনপ্রিয়তার 
“অভাবের ইহাও অন্ততম কারণ বলিয়া নির্দেশ করিতে পারা যায়। - 

_ লোক-সাহিত্যের প্রধান ধর্শই এই যে, ইহা সজীব ইহার, ধারা ধারা 
[রমপরিবর্তনের) ভিতর দিয়া অগ্রসর হইতে থাকে, তআীবিক ক আবুতি। ও | 
পরিবর্তনের ভিতর দিয়া ইহার জীবনী-শক্তি রক্ষা পায়-কোন নি 
আদর্শের শর বন্ধবুণ্ডে যদি ইহা ডা রুদ্ধ হইয়া পড়ে, তবে অচিরেই ইহার 
প্রাণশক্তি লুপ্ত লু হইয়া যায়। ৮&.00910-501758 ০৮০1৬০৪ 8180091]5 ৪৪ 
10 | প্র 00109081) 006 12011)05 01 01566161)6 0061) 810 01666161)1 
£০126780005.” অর্থাৎ ব্যক্তি ও বংশ-পরষ্পরায় লোক-সঙ্গীত ক্রমবিকাশ 
লাভ করে; কিন্তু ইহার কোন একটি টি বিশিষ্ট রূপ একান্ত আদর্শ হইয়া 
পড়িলে ইহার এই ক্রমবিকাশের ধারা ব্যাহত হয়; করমবিকাশের ভিতর 
দিয়া জীবনী-শক্তি রক্ষা! যাহার ধর্ম, তাহ।র সেই পথই যদি রুদ্ধ হইয়া যায়, 
তবে তাহার, অস্তিত্ব বিলুণ্ত হইতেও অধিক বিল থাকিতে পারে না। 

কেহ কেহু এমন কথ বলিয়াছেন যে, লোক-সাহিত্য লিখিত হুইলে 
তাহা নূতন নূতন ক্ষেত্রে প্রচারিত. ( ৫1669860 ) হুইবার পক্ষে সুবিধা হয়। 
কিন্তু পূর্ব্বে ষে আলোচন! করিয়াছি, তাহা হইতে বুঝিতে পারা যাইবে 
যে, এক সমাজের লোক-ল1ছিত্য সেই সমাজেরই নিজন্ব বা স্বকীয় সৃষ্টি, সেই 
সমাজের অন্তভূক্ত নরনারীই তাহীর প্রকৃত রসবেত্ত! - নৃতন ক্ষেত্র বা শ্বতঙ্ 
সমাজে গিয় তা! প্রচার লাভ করিতে পারে না। বিশেষতঃ কাগজে কলমে 
লোক-দাহিত্যের বিষয় কতটুকু লিখিয়া 'লইতে পার! যার? এই বিষয়ে 
একজন স্থুগ্রসিদ্ধ সমজতন্ববিষ্বের একটি উদ্ভি এখানে উদ্ধৃত না করিয়া 
প।রিতেছি না। তিনি লিখিয়াছেন, “7176 ৪:০116৪ 1156 10 08016 
1166 ৪170 700 010 08161) 810 ড/1761) ৪ 8০100181 1068 010608 
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১৬ . বাংলার লোক-্পাছিত্য 


চে £1001061) 1১6 0085 81561) 05 6৪০ ৫ 12016115160 ঠা ৫ 
£88115,১ লঘাজ-জীবনে বাছা জন্তনিষিষ্ট হইয়া! আছে, কাগজে কুলদৃষ 
তাছ।র কতটুকু পরিচদ্ধ শ্রকাশ করা যাইতে পারে? অতএব হতটুই ছি 
লিখিয়! লই না কেন, ভাঙার ভিতর দিয়া আঘি লোক সাহিত্যে প্রকৃত 
একাংশ পরিবেশন করিতে পাঁরিব না। যে উপায়ে লোক-সাহিত্য গচগারিত 
হই! থাকে, তাছার যথাযথ ঘর্ণনায় ভিতর দিয়। ইহার সম্বন্ধে প্রকৃত খুঁক্য 
জাগ্রত করা! যাইতে পারে। এখানে কেবল লিখিত কিংবা মুক্রিত পুস্তক 
পড়িয়া কিংবা সাহা আবৃত্তি করিক়াই ইহার রস উপলদ্ধি করা যাইবে না। 
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লোফ-সাছিত্যে্র কোন লিখিত রূপের ভিতর দিয়! তান্থার প্রন্কত. রস 
ছুটাইয়া তুলিতে পারা যায় না। 'মৈমনসিংহ-গীতিক'র যে কথাগুলি ছাপার 
অক্ষরে আমানের চোখের সমন্দুখে নিজেদের পরিচয় প্রকাশ করিবার স্পর্ধা! লইয়া 
আসিয়। দাড়াইয়াছে, তাহা বাংলার স্থদূর উত্তর-পূর্ব প্রানস্তবর্তী সেট অঞ্চলের 
কতটুকু রূপ € রন নিজেদের যধ্যে লইয়া! আসিয়াছে? উন্ুক্ত আকাশের নীচে 
স্িছিত মশালের আলোকে সহ্ত্র সহজ পলীর নিরক্ষর শ্রোতা! নগ্নগাত্রে কটিবাস 
গ্ান্র পর্িধাৰ ও ভৃশালন মাত্র সম্বল করিয়া গায়েদের যুখ হইতে (ষ মহুয়ার 
দুঃখের কাছিনী গুনিয্াা নীরবে অস্রপাত করিতেছে, তান! যে তাহাদেরও 
বেছায় রজত হইস্থ! উঠিয়াছে, তাহা প্রাণহীন ছাপার অক্ষরগুজি কেমন করিয়া 
প্রকাশ করিথে? লোক-লাহিত্য প্রাণ দিয়! যেযর সরি হয়, তেম্বনই প্রাণ 
চালিয়াই ইছার প্রচারও হয় । গাছেনের চোখে ভল দেখিয়া শ্রোতার চোখে জল 
গড়াইয়া খড়ে, শ্রোভাহ চোখে জল বেখির1 গায়েনের চক্ষু সন্ত হুইন্ধা উঠে। 
কৰিবার শক্ষিই- লোক-সাহিত্যের শক্তি) এই শক্তি ক্িজে কলে কি 
কিয়া ফুটিবে? অত্রএব জোক-াছিন্ট্ের লিখিত কোন ক্ষপের ভিতর দিয় 
ইহার বার্থ পরিচন্ধ প্রকাশ পায় না) নুতগ্কাং ইছার সাহায্যে ইহার নৃদ্ধৰ নুতন 
ক্ষেতে গ্রচার-জাভ্েরও কোব সহায়তা হইতে পানে বা। 
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লোক-সাহিত্যকে অনেকেই অত্যন্ত প্রাচীন মনে করিয়া! ইছার মধ্যে 
প্রাচীন সমাঞ্জের চিত্র অনুসন্ধান করিয়া থাকেন। স্বগীয় হলীনেশচজ্ সেন 
মহাশয় ৃইীয় উনবিংশ শতাবীর শেষভাগে রংপুরের কৃষক্দিগের মুখ হইতে 
সংগৃহীত 'গোগীচাঞ্গের স্যাস' ব! 'ময়নামতীর গান' নামক গীতিকা (১৪1190)য় 
বাংলার খৃষ্টায় একাদশ শতাব্দীর সমাজ-চিত্রের সন্ধান পাইয়াছেন বলিয়া দাবী 
করিয়াছেন) কারণ, তিনি মনে করিয়াছেন, যেহেতু উক্ত কাব্)র নায়ক 
গোপীচন্ত্র থৃষ্টীয় একাদশ শতাবীতে বর্তমান ছিলেন বলিয়া! জানিতে পারা! যায়, 
সেইজন্ত উক্ত গীতিকাও থু্টীয় একাদশ শতাষীতেই রচিত হুইয়াছিল। 
বিশেষজ্ঞিগের মধ্যে কেছ মনে করেন ষে, লোক-স'হিত্যকে যেমন সর্ধাংশে 
প্রাচীন বলিয়! ঈ্াবী করা যায় না, তেমনই একান্ত আধুনিক বলিয়! দ্লাবী করাও 
সঙ্গত হয় ন।--'10 15 1116 ৪ 10165 0:66 10) 105 1090906  0661915 
0111601001০ 0890 0৩০ ড/13101) ০0190119008119 19106 1010 176৩ 
0181001)65$) 176৬ 16865, 1765) £00105.১ অর্থাৎ লোক-্সাহিত্য ধেন 
এক বিরাটি অরণ্য-মহীরুহ _ ইছার মুল অতীতের মধ্যে নিহিত, কিন্তু ইহার 
কাণ্ডের মধ্যে যে নিত্য নৃতন শাখাপল্লব মঞ্জরিত ও ফুলফল বিকশিত 
হইতেছে, তাহা বর্তমানের মধ্যে সমাহিত। লোক-সাহিত্যের কাল-নির্দেশ 
করিতে গিয়া আমাদের এই উক্তিটি একটু বিশ্লেষণ করিয়া দেখিলেই চলিবে। 
লোক-সাহিত্য জনশ্রুতি (0৪816০1)র উপর ভিত্তি করিয়া রচিত হয়, 
কোন একট! বিষয় সম্পর্কে বিশেষ একটি জনশ্রুতির উদ্ভব যে কখন হণ, ইতিহাস 
তাস্থার লন্ধাদ করিতে পারে না। রাজপুত্র গোপীচন্ত্র ও রাজধাত! ময়নামতী 
সম্পর্কে সমাঁঞ্জের মধ্যে কখন কি অবস্থায় কে সর্বপ্রথম গীতিকা (১৪1180) রটনা 
করিয়া গ্রচার করিয়াছিল, তাহা বলিতে পার! যাইবে না) তীহাঙ্গের সমসামর়িক 
কালে তীছার্কের স্বার্থত্যাগ ও অলৌকিক শক্তি সমাজকে প্রভাবাদ্বিত করিলেও 
এই বিষয়ক প্রথম গীতিকা-রচগ্লিতার আবির্ভাব আরও ছুই শত বৎসর পরও 
যেখন হইতে পারে, তেঘনই সমপাময়্িক কালেও হইতে পারে । এই 
বিষয়ক প্রথম বাছা! উতভৃত হইয়াছিল, তাহা! গীতিকার কোন স্ুপরিণত 
রূপ নহে, বরং ইনার অন্তপিহিত ভাবটুকু মাত্র, অবস্তী সেই ভাব অপরিণত ও 
অপরিপ্কুট দীতিক। আশ্রয় করিয়াই আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। এই কষা 


১ নি". ড2101949 610-6928, £%6//666674 নিক চ০৫76500] 
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১৮ বাংলার লোক-নাহিত) 


বা 1068 টিকেই অরণ্য-মহ্থীরুছের মূল (:০০ট বল! হুইয়াছে। মহ্ীরুহু যেমন 
প্রতি বংসরই নৃতন প্রশাখার ভিতর দিয়া নবীন পত্রপুষ্প সৃষ্টি করিয়া! 'বাছিরে 
নবকলেবর ধারণ করে, অথচ ইহার মৃত্তিকার অভ্যন্তরস্থ মূল (০০?) একই 
থাকিয়! যায়, লোক-সাহিত্যও তেমনই সেই জনশ্রুতিমূলক পুরাতন ভাব 
ধারা অক্ষুগ্ন রাখিয়া ক্রেমপরিবর্তনের ভিতর দিয়! ইহার বহিরঙ্গে নব নব রূপ 
ধারণ করে। অতএব লোকের মুখে মুখে প্রচারিত হুইয়া ক্রমপরিবর্তন লোক- 
সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট ধর্ম-_বুক্ষের পক্ষে জীর্ণ পত্র পরিত্যাগ করিয়া মূল 
(990) অক্ষত রাখ! যেমন ধর্ম, লোক-সাহিত্যের পক্ষেও মুল ভাবধারা অক্ষর 
রাখিয়। বহিরঙ্গগত ক্রমপরিবর্তন লাধন ইহার অবশ্ত পালনীয় ধর্ম ; কারণ, 
ইহার] উভয়ই সজীব এবং জীবনের ধর্মই পরিবর্তন-_-যাহ। মৃত ও জড় তাহাই 
গুধু অপরিবর্তিত থাকিয়া যায়। উপরোক্ত উপমাটিকেই আর একটু সহজ 
করিয়! বল! হইয়াছে যে, ইহা! ৫1৪5 £181011)86 00০ 1১6৬ 01) 0০ 01১ ০010. 
অর্থাৎ পুরাতনের মধ্য হইতে ইছাতে নৃতনের জন্ম হইতেছে। লো'ক-সাহিত্যের 
কাল (86) সম্বন্ধে আলোচন1] করিতে গিয়া! আর একজন ইংরেজ সমালোচকও 
বণিয়াছেন, “11995 0661% ০811160 0০1) 01)6 ০6190011655 2100 1106 ৪ 
81১0৬-0৪11 আ101)006 109511)6 105 91)0161)0 5015 1085 £৪0১০1০৭ 
10180 16 0152 811110091 2100 10095119901. 1101)65 01 ৪. [9০1১6 01 ৪. 
100101) 10016 ৪80৬৪.0০০0 ৪০) 01812001018 10001 ০1111290. ০41001৩.১ 
এই উক্তিটির মধ্যে পূর্ব্বে যে কথাটি বল! হইয়াছে, সেই কথাটি সমধিত হইলেও 
একটি নৃতন কথাও বলা আছে। নৃতন কথাটির ভিতর দিয়! ইহার বছিরজ- 
গত পরিচয়ের মধ্যে আধুনিক সভ্য সমাজের যে কিদ্দান আছে, তাহারই উল্লেখ 
করাছইয়াছে। ইহাতে দেখিতে পাওয়] যাইবে ষে, প্রাচীন জনশ্রুতির উপর 
ভিত্তি করিয়া! লোক-মাছিত্যের উদ্ভব কিংবা! ইহা! এক ম্বতত্ত্র ধারায় প্রবাছিত 
হইয়া থাকে বলিয়া! মনে হইলেও, ইনার সঙ্গে আধুনিক চিস্তাধারার যে কোন 
যোগ নাই তাছা নছে। অতএব লোক-সাহিত্য প্রাচীন হুইয়াও নূতন, গ্রাচীনের 
সঙ্গে নৃতনের যোগ-সেতু রচনা করিতে লোক-সাহিত্যই একমাত্র উপায়। 
ইঞার মধ্যে প্রাণশক্তি আছে বলিয়াই ইহ! অতীতের ভিতর ছয়! অগ্রসর হইয়া 
আলিয়া বর্তঘান ক্ষেত্রেও উত্তীর্ণ হইয়া! যাইতে পারে।. প্রাচীন (19881081) 
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সংজ্ঞা ও প্ররুতি ১৯ 


সাহিত্যের সঙ্গে লোক-সাহিত্যের এইখানেই পার্থকা--যুগের সীম! অতিক্রম 
[ করিয়৷ আলিয়া গ্রাচীন (018881091) সাহিত্য অচল হইয়া পড়ে, ইহা আর রচিত 
হইতে পারে না; কিন্তু লোক-সাহিত্য সক্রিয় প্রাণশক্তির অধিকারী বলিয়া অতীত 
হইতে বর্তমানে এবং বর্তমান হইতে ভবিষ্যতে সহজেই অগ্রসর হইয়া যাইতে 
পারে। উন্নততর সমাজ ও সমৃদ্ধতর সভ্যতার সংস্পর্শে আপিয়া ইহা নৃতনতর 
রূপ লাভ করিলেও ইনার অস্তনিহিত পরিচয় অস্ষুপ্রই থাকিয়া! যায়। অতএব 
ধাহাদের ধারণ! নিরক্ষর পল্লীবাসীর সাহিত্যই লেক-সাহিত্য, উক্ত সংজ্ঞানুযায়ী 
তাহাদের কথা সমর্থিত হয় না। কেহ কেহ সেইজন্তই মনে করিয়াছেন, লোক- 
সাহিত্যের কাল (৪৫) সম্পর্কিত প্রশ্ন যেমন অনাবশ্যক, তেমনই অপ্রাসঙ্গিক ।১ 
লোক-সাহিত্যের রসগ্রাহীদের মনে ইহার রচয়িতার কিংবা! ইহার উদ্ভব-কাল 
সম্পর্কিত কোন প্রন্থই উদ্দিত হয় না-_কেবল মাত্র যে প্রশ্ন উদিত হয়, তাহা 
ইহার স্বতঃক্র্তভি (59076516165) ও সৌন্দধ্ের (১৪৪০৫) ) ইহা পাইলেই 
রসিক মন তৃপ্ত হইয়া যায়, এই মনবন্ধে ইহার অতিরিক্ত আর কোন ওংসথুক্য 
তাহার নাই। 

». পূর্বেই বলিয়াছি, লোক-লাহিত্য হইতে অনেকেই প্রাচীনতর যুগের 
সামাজিক তথ্য সংগ্রহ করিয়া থাকেন। উপরে লোক-সাহিত্যের থে 
বৈশিষ্ট্যের কথা আলোচনা করা হইল, তাহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে 
ষে, তাহা ভুল; ইহাতে নিরবচ্ছিষ্ন প্রাচীন তথ্য যেমন নাই, তেমনই ইহার 
মধ্যে গ্রাচীন ভাষারও সন্ধান পাওয়া যায় না। কেন্ত্রগত ভাবটিকে, অক্ষর 
রাঝিয়া ইহার বহির্গগত তথ্য ও ভাষ। সর্বদাই যুগোপযোগী করিয়া লওয়া 
হয়; কারণ, প্রাচীনতর সামাজিক তথ্য সম্পর্কিত এরতিহাসিক বোধ যেমন 
রম্য শ্রোতৃবর্সের থ!কিবার কথা নহে, তেমনই ভাষা-সম্পর্কিত কোন ছুূর্কোধ্যত।ও 
তাহার! সহ করিতে পারে না। শ্রোতৃবর্গ ইহ্থার পরিবেশটি সর্বদাই যেমন 
নিজেদের পরিবেশের অনুযায়ী পুনর্গঠন করিয়। লয়, তেমনই ইছার 
ভাঁষাও সর্ব]! নিজেদের সহজবোধ্য করিয়া! লইয়া থাকে। গোপীচন্ত্রের গান 
পাঠ করিয়া স্বর্গায় দীনেশচন্ত্র সেন মহাশয় অনুমান করিয়াছেন যে, 'রাজমাতা 
ময়নামতী স্বয়ং হাটবাজারে বাইতেন। গোবিদচন্ত্রের ৮ না 
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২০ বাংলা লোকমসাছিত্য 
পন্থীর কৃষক-কবি রাজমাতা ও রাজমহিষী বুঝিতে নিজেদেরই সমাজের অন্তু 


সালা স্পা _ এপ শিস্পিতাত | পিপিপি পা শি শাসিত 


বিদ্ুশালিনী নারীর কথাই মনে করিয়াছেন, য়াছেন, গোবিন্চন্ে রাজপরিরারের কথ। 
কল্পনাও করিতে পারেন নাই | উত্তর বঙ্গে ও বিহারের সর্ধঘত্র বিত্তশালিনী রুষক 
রমণীগণ হাটবাজ|রে গিয়া নিজেরাই ক্রত্-বিক্রয় করিয়া থাকেন, ইছার 
অতিরিক্ত আর কোনও তথ্য ইহাতে নাই। অতএব ইহা হইতেই গোবিন্দচন্ত্রের 
রাজপরিবারের কথা কল্পন! করা অসঙ্গত হইবে। 
এখানে একটি কথ| অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায় যে, প্রাচীন কিংবা 
এতিহাসিক কোন তণ্যদ্থারা লোক-সাহিত্যের শ্রোতৃবর্গের কোনই কৌতুহল 
নিবৃত্ত বৃত্ত হইবার কারণ নাই। ুষ্টায় একাদশ শতান্ীতে রাজ! গোবিন্দ 
চন্দ্রের অন্তঃপুর-জীবন প্রকৃত কি আদর্শে যাপিত হইত, সেই তথ্য আধুনিক 
পাশ্চাত্য শিক্ষিত এঁতিছপিকদিগের কৌতৃহল নিবৃত্ত 'করিতে নক্ষম 
হইলেও, পল্লীর লোক-গীতিকার শ্রোতৃবর্সের নিকট  সপ্পূর্ণ অর্থহীন । তাহারা 
গীতিকার মধ্যে নিগেদের জীবনের রূপ যদি না পাইত, তবে তাহা গ্রহণ 
করিত না। সাহিত্যের মধ্যে আমাদের নিজেদের জীবনেরই সন্ধান করিয়। 
থাকি এবং সেই সন্ধান পাই বলিয়াই তাহা! আমাদিগকে আনন্দ দান করিতে 
পারে। লোক-সাহিত্য৪ ইহার ব্যতিক্রম নহে। উচ্চতর সাহিত্যের মধ্যে 
রোমাম্ন-বিলাসিতার যে স্থান আছে, লোক-সাহিত্যের মধ্যেও তাহা! আছে-- 
কেবল শিশুসাহিত্য বা রপকথায় তাহার মাত্রাধিক্য দেখিতে পাওয়া যায় মাত্র। 
অতএব লোক-সাহিত্য সমসাময়িক সাহিত্য, ইহার মধ্য হইতে পুরাতত্ববিদের 
কৌতৃহল নিবৃত্তির কোন অবিমিশ্র উপকরণের সন্ধান পাওয়া যাইবে না। 
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ষেপারিপাঙ্িক অবস্থার উপর নির্ভর করিষ্বা লোক-্সাহিত্য প্রথম 
উদ্ভূত হইয়। থাকে, তাহা! কালক্রমে অপরিচিত হুইয়! যাইবার ফলে 
লোক-সাহিত্যের অনেক বিষক্লেরই তাৎপর্ধ্য সহজে বুঝিতে পারা যায় না। 
সাধারণ শ্রোতার নিকট ইহাদের গুঢ় তাৎপর্য বুঝিবার কোন প্রয়োজনও 
হয় না) ইহাদের মধ্য দিয়া যে রসের ব্যঞ্জনা গ্রকাশ পায়, তাহাতেই শ্রোভৃবর্গের 
কৌতৃছল চরিতার্থ ছয়। অর্থ প্রকাশের পরিবর্তে রস-স্থষ্টিই জো!ক-সাহিত্যের 
লক্ষ্য। সেইজন্ত আপাতদৃষ্টিতে অর্থহীন বিষয় কিংব। চিত্রাংশ হইতে রস গ্রন্থণে 
কাছারও কোন বাধা হয় না। এই বিষয়ে এখানে একটি দৃষ্টান্ত দিলে 
আমার বক্তব্য বিষয়টি ম্পষ্টতর হুইবে। বাংলার একটি সুপরিচিত ছেলে 
খেলার ছড়৷ এই প্রকার-_ 


আগডুম্‌ বাগডুম ঘোড়াডুম্‌ সাজে 
বাঁঝ কাসর যৃদ্গ বাজে । 


রবীন্দ্রনাথ তাহার “ছেলেতুলানে! ছড়া' নামক প্রসিদ্ধ প্রবন্ধে উল্লেখ 
করিয়াছেন যে, ইহার প্রথম পদটির অর্থাৎ 'আগড়ুম্‌ বাগডুম ঘোড়াডুম্‌ নাজে' 
ইছার কোনও অর্থ হয় না। রবীন্দ্রনাথের মত কবিও যে বাংলা ছড়ার 
কেন অর্থের সন্ধান পাইলেন না, তাহা! থে খুব বেশি লোকের বোধগম্য 
হইয়াছে, তাহা মনে হয় না। অথচ ছড়াটি অত্যন্ত জনপ্রিয়। তাহ! হইলে 
বুঝিতে হইবে, ষথার্থ অর্থ পরিগ্রহ না করিয়াও ইহার রস-গ্রহণে. কোন্‌ বাধ। 
হইতেছে না। ছড়াটির একটি সঙ্গত অর্থ সম্পর্কে আমি ইতিপূর্বে আলোচনা 
করিয়্াছি।১ তাহা! হইতে ঝুঝিতে পার! যাইবে যে, ইনার পারিপার্থিক 
অবস্থা (58104980107) )টি বর্তমান সমাজ হইতে লুগ্ত হইয়া! যাইবার ফলেই 
ইহার অর্থ গ্রহণ করিতে আজ এত বেগ পাইতে হইতেছে। ছড়াটি একটি ডোম 
চতুরক্কের বর্ণৰ!। ইহার প্রথম পদ্দটির অর্থ আগডুম অর্থাৎ অগ্রবর্তী ডোম 
সৈস্কদল, বাগডুম অর্থাৎ পার্খাবাগ)রক্ষী ডৌমটসন্তদল ও ঘোড়াড়ম্‌ % 
অর্থং অঙ্বারোহী ভোমনৈগল। যখন বাংলার পশ্চিম সীমান্ত রক্ষার 
জন্ত বিষুপুর ও বীরতৃমের রাজগণ ডোমসৈস্দল নিযুক্ত রাখিতেন, তখন 
তাহাদের কীরত্বব্ঞক এই চিত্রটি শিগুষন অধিকার করিয়াছিল। আজ 
বাংলার সীমান্ত রক্ষার প্রয়োজনীয়তা দুর হুইয়া যাওয়ায় ডোমজাতি 


১ বাংল। মঙ্গকাবোর ইতিহাস ( ১৯৫৯ ), পৃ ২১ 


২২ বাংলার লোক-্লাহুত্য 


সমাজের অস্পৃন্তু আবর্জনা রূপে গণ্য হইতেছে, সেইজন্ একদিন যে 
তাহারাই বাংলার ধনমান রক্ষা করিত, সে কথাও আজ আমর! বিশ্বৃত 
হই্য়াছি। 

কেবল আমদের দেশেই নহে, সকল দেশেই এমন সন্দেহবাদী লোক 
আছেন, তাহারা মনে করেন যে, গায়ে ( 08010101791 51158£61 )ই 
লোক-সঙ্গীতের উদ্ভাবক (07816 6 7 000 1১1105016, )। ইহার উত্তরে 
বল! যাইতে পারে যে, পল্লীর ব্যবসায়ী গায়েনগণ যে ইহাতে কোন কোন 
অংশ সংযোগ ও বিয়োগ করিয়! থাকে, তাহা সত্য; কিন্তু তাহ] দ্বারাই 
ইহার আবেদন লুপ্ত হইয়া যায় না। কারণ, গায়েন যদি প্রকৃতই ব্যবসায়ী 
হয়, তাহা হইলে তাহাকে লোকের রুচির দিকে লক্ষ্য রাখিতেই হইবে 
এবং সে'দিকে লক্ষ্য রাখিয়। ইহার কোন অংশ পরিবপ্তিত কিংবা নুতন 
সংযোজিত হইলে, তাহা দ্বারা লোক-সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য লুপ্ত হুইবে ন]1। 
এমন কি, ব্আনুপূর্বিক নূতন কোন বিষয়ও যদি গায়েন বিশিষ্ট কোন সংহত 
সমাজের রুচির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া রচনা! করিতে পারে, তবে তাহাও 
কালক্রমে লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্ত হুইয়া পড়িবে। এইভাবেই লোক- 
সাহিত্যের পুষ্টি হইয়াছে, ইহা কেবল মাত্র ইহার সনাতন পুঁজির উপর 
নির্ভর করিয়া পুষ্টি লাভ করিতে পারে ন|। কিন্ত সমাজের রস ও রুচির 
উপর ভিত্তি করিয়া যদি ইহা রচিত না হয়, তবে ইহা! একদিনের জন্তও কেই 
ধৈর্য ধরিয়া গুনিবে না, সঙ্গে সঙ্গেই ইহার অপমৃত্যু হইবে । অতএব গায়েন 
কিংবা অন্য যে কেহই যদ্দি ইহা সমসাময়িক কালে রচনাও করে, তাহা হইলেও 
কেবল মাত্র ইহার বৈশিষ্ট্যগুলি বদি ইহাতে বর্তমান থাকে, তবে তাহা লোক- 
সাহিত্যের অস্তভূক্ত হইতে কোন বাধা হইতে প।রে না । সমদাময়িক বিষয়-বস্ত 
অবলম্বন করিয়া রচিত গীতিক! সমসামছিক কালে রচিত হইয়াও এবং 
জনশ্রুতিমলক কোন বিষয়-বস্ত অবলম্বন না করিয়াও লে।ক-সাহিত্যের 
অস্তভূক্ত হইয়াছে । পল্লীর সহত্র সহজ শ্রোত! এই সকল কাহিনী শুনিয়া 
আনন্দ ও বেদন! লাভ করিয়াছে । তবে ইহাদের প্রকৃতি ম্বতন্ত্র। 

লোক-সাহিত্যের অধিকাংশ বিষয়ই সমসাময়িক কোন সমাজ কিংবা 
ব্যক্তি কর্তৃক উদ্ভাবিত ও রচিত হওয়া অসম্ভব। কারণ, সমাজের মধ্যে 
লে।ক-সাহিত্য বিকাশ. লাভ (4৫৮107$ ) করিতে দেখ। যায়, ভোলা লিস্ছি 


৬০ ক সা পাশ তি 


করিতে দেখা যার না। ইহা ব্যক্তি বা সমাজ-চস্ষুর অগোচরেই জন্মলাভ 


$4 ১, 
এগ 85, 
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করে, তারপর সমাজের মধ্য দিয়া ক্রমবিকাশ লাভ করিতে থাকে। 
যেহেতু ইহার রচয়িতা রূপে কোন ব্যক্তিবিশেষের সন্ধান পাওয়া যায় না, 
সেইজন্য ইহার উদ্তবের প্রকৃত প্রণালী যে কি, সেই সম্পর্কেও কোন 
জ্ঞান লাভ করা যাইতে পারে না। দৃষ্টান্ত স্বরূপ লোক-কথা (6০1/5916 )র 
উল্লেখ করা যাইতে পারে। আপাতদৃষ্টিতে মনে হয়, কল্পনার দৌড় 
থাকিলেই লোক-কথা বিশেষতঃ রূপকথা রচনা করা সহজ। কিন্তু 


এ' কথা আদৌ সত্য নহে। আমরা শ্রুতি-পরষ্পরায় যে ( লোক-কথার 
সঙ্গে পরিচয় লাভ করিয়! থাকি, তাহার এমনই একটি রল ও ভঙ্গি আছে যে 
তাহা ইচ্ছ। করিলেই কেহ রচনা করিতে পারিবে না। এই সম্পর্কে বাহা 
প্রয়োজন তাহা '£৪০এ]ডৈ 0£ 13 0710 1061)6100, অর্থাৎ প্রাচীন বা 
পৌরাণিক বিষয় উদ্ভাবনের শক্তি ; কিন্তু আধুনিক যুগে সেই ৫৪০০1 বা শক্তি 
আমাদের মধ্ো লুপ্ত হুয়া গিয়াছে । ইহার যে একটি বিশিষ্ট প্রকাশ-ভঙ্গি 
আছে, তাহা আমর! গুনিতেই অভ্যস্ত, কিন্তু রচনা করিতে অভ্যস্ত নছি; 
অতএব সেই শক্তিও আমাদের নাই। ন্ুতরাং বর্তমান পরিবেশের মধ্যে 
বাস করিয়া আমর! সত্য-কল্পনা-রপকে মিশ্রিত লোক-সাছিত্যের জগৎ যথার্থ 
রূপায়িত করিতে পারি না। অতি আধুনিক সাহিত্যে রূপকের স্থান সন্কীর্ণ, 
অথচ এই রূপকই লোক-সাহিত্যের জগৎ অনেকখানি অধিকার করিয়া 
রাখিয়াছে। 

লোক-সাঁহিত্যের ক্রমবিকাঁশের ধারায় নৃত্ন নূতন বিষয়ও যুক্ত হইতেছে 
বলিয়া মনে হয়) কিন্তু গভীর ভাবে বিচার করিয়৷ দেখিলে বুঝিতে পারা যায় 
ষে, ইহাদের মধ্যে নূতন কিছুই নাই। যাহা নুতন বলিয়া আমাদের মনে হয়, 
তাহ। সমাজের পরিবেশ কিংবা অন্তত্তলে বর্তমান ছিল, তাহা সেখান হইতেই 
গ্র্থণ করিয়! ব্যবহার করা হইয়াছে মাত্র; প্রয়োজন ষত তাহ! পরিবর্তনও 
করা হুইয়াছে, তারপর সমাজের মধ্যে নূতন রূপে তাহা প্রচারিত হইয়াছে 
প্রচারিত হুইবার পর যথাযথ বিবেচনা করিলে সমাজ ইহা রক্ষা করিয়।ছে, 
অন্যথায় পরিত্যাগ করিয়াছে। ব্যক্তি-প্রতিভার প্রেরণায় অভিনব উপাদান 
দ্বারা ষে কেহই ইহা সৃষ্টি করিতে পারে না, তাহাই এখানে বক্তব্য বিষয় । 
সমাজের সমস্ত দেহ ও মন যখন একটি ভাবে পূর্ণ হইয়া উঠে, তখন সমষ্টির 
ভিতর দ্দিয়াই তাহার বাণীরূপ প্রকাশ পায়, তবে অনেক সময় ব্যষ্ট ইছার 
উপলক্ষ হয় মাত্র। 


সি বাংলার লোক-সাহিত্য 1 


একটি প্রশ্ন এখানে আলোচনা করিতে পার। যায় যে আক শিক্ষিত, 
কিংবা নাগরিক জীবনে লোক-সাহিত্যের স্থান কি? বিষয়টি একটু গণ্ভীর ভাথে 
বিষেচনা করিলেই দেখিতে পাওয়া বাইবে যে, লোক-সাছিত্য চিরত্বন 
মানবিক বৃত্তি উপর প্রতিষ্িত করিয়াই রচিত হয়। রচনার বৃছটিরগত, গঠন 
আধুনিক সাজের বিচারে বতই গুল । হউক নাকেন, ইহার অন্ত্পিহিত ভাবের 
একটি সর্বজনীন আবেদন থাকে। বিশেষত: ইহার ভিতর দিয়া চিরন্ী 
সাহাজিক নীতি ও | ধর্সের ও জয় ঘোষিত হয়। চিরস্তন ; মানবিক 
লতা লমূছও ইছাদের ভিতর ফিদা কৌশলে প্রকাশ করা হয়। তবে সগ্থের) 
প্রতি তাহাগ্ের বিমাতার যে বিদ্বেষের কথা বাংলা লোক, লাছিত্যে সুনিতে 
পাওয়! যায়, তাহা এক চিরস্তন মানবিক বৃত্তির উপর নির্ভর, করিয়াই রচিত 
হইয়্াছে। সেইজন্য ইহা দেশকালোতীর্ হইতে পারিয়াছে--এই তাবটিই 
একটি স্বতন্ত্র পরিবেশের মধ্য দিনা ইউরোপীয় লোক-লাহিত্যে রচিত 
সিণ্ডেরেলা! (017061611)র কাছিনীর ভিতর দ্দিয়াও প্রকাশ পাইক্লাছে। 
একটি চিরন্তন মানবিক বৃত্তি আশ্রয় করিক্মাছে বলিয়াই সিণডেরেলার 
রূপকথা লকল দেশের অধিবাসীকেই মুগ্ধ করিতে পারে। সাহিত্যের 
বিষয় চিরস্তন-তাহা1! লোক-সাছিত্যেরই হউক কিংবা উচ্চতর সাছিত্যেরই 
ইউক--এই চিরন্তনত্তার গুণেই সাহিত্য. কালজয়ী; অতএব লোক- 
সাহিত্য_ সর্বদাই সকল শ্রেণীর প1ঠকেরই্‌ প্রিয় হইতে পারে। 
আধুনিক যুগে উপস্ভাস পাঠ করিয়া আমরা যে আনন লান্ভ করিয়া 
থাকি) লোক-সাহিত্যেও অনেক ক্ষেত্রেই সেই আনন্দের বীজ নিহিত থাকে । 
তবে )উভয়ের গ্রুকাশ-ভঙ্গির মধ্যে যে পার্থক্য আছে, কেবল ছাত্র তাহা দ্বারাই 
ইহাদের মধ্যে পার্থক্য বোধ ধ সি হয়, গভীর ভাবে অন্থধাবন না কৰিলে ইছাদের 
অন্তরিহিত এঁক্যের সন্ধান পাওয় যায় না। লোঁক-সাহিত্যের কোন কোন বিষয় 


রূপক, সন্কেত বা ইঙ্গিতের ভিতর দিয়্াও প্রকাশ পাইয়া! থাকে। রূপক ঘা 
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এই বিষয়টি হইতেই উচ্চতর সাহিত্যের সঙ্গে লোক-সাহিত্যের সম্পকের 
প্রশ্নটও আসিয়া ষায়। উদ্ধত অংশে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, লোক-কথ। 
(691]0-6516)কে  17000916 51565150£ ৬/11021 ৪1৮ বল। হইয়াছে-- 
ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, ইহাদের সম্পর্ক সহোদরের সম্পর্ক, অর্থাৎ 
ইহার৷ পরস্পর স্বাধীন নহে বরং এক ঘনিষ্ট সম্পর্কে আবদ্ধ। লোক-সাহিত্যের 
প্রকাশ সংক্ষিপ্ত, কিন্তু উচ্চতর সাহিত্যের প্রকাশ বিস্তুততর ; লোক-সাহিত্য 
আত্ম-নিলিগ্ড হইয়া লেখক বা সমাজ রচনা করে, শিল্প কিংবা ভাব-বিষয়ে 
আত্ম সচেতন হইয়া লেখক উচ্চতর সাহিত্য রচনা করেন। শিল্প কিংবা 
ভাব-বিষয়ে যেই মুহূর্তে লেখকের আত্ম-সচেতনতা (5616-0091)50109050658) 
দেখা দেয়, সেই মুহূর্তেই ইহা লোক-সাহিত্যের গণ্ডি অতিক্রম করিয়া উচ্চতর 
সাহিত্যের গ্ডির মধ্যে প্রবেশ করে । মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে ভারতচন্ত্রই 
সর্বপ্রথম লচেতন শিল্পী; সেইজন্য তাহার রচনায় উচ্চতর সাহিত্যের 
উপকরণ যত্ত বেশি, তাহার পূর্ববর্তী অন্য কাহারগ রচনায় তাহা তত 
বেশি নাই। ভারতচন্ত্রের সঙ্গে তাহার পূর্ববর্তী কবিদিগের পার্থক্য সহজেই 
অনুভব করিতে পারা যায়। 

প্রত্যেক দেশেই লোক-সাহিত্য _ উচ্চতর সাহিত্যের ভিত্তিরূপেই ব্যবহৃত 
হইয়াছে; কারণ, ইহার মধ্যে 006 56৪0 ০. ৪]1 বু 00012 তি 
[7৩1505” অর্থাৎ ভবিষ্যৎ সম্ভবনার বীজ নিহিত থাকে ; কিন্তু এই বিষয়ে 
ঝ|ংলাদেশের ইতিহাস একটু স্বতন্ত্র। বাংলার আধুনিক সাহিত্যের সঙ্গে 
ইহার প্র/চীনতর সাহিত্যের যোগ নাই। ইহার কারণ, বাংলার আধুনিক 
সাহিত্য পাশ্চাত্য সাহিত্যের ভাবাদর্শের উপর প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে, ইহার 
জাতীয় সাহিত্যের ভাবাদর্শের উপর প্রতিষ্ঠিত হয় নাই। ইউরোপের জাতীয় 
জীবনে যে রেনাস ব] নব জাগরণের উদ্ভব হইয়াছিল, তাহা! ইউরোপের জাতীয় 
ভাবধারার উপরই প্রতিষ্ঠিত ছিল ; কিন্তু খুষ্টীয় উনবিংশ শতাবীর বাঙ্গালী জীবনে 
যেরেনার্সা বা নব জাগরণ দেখা দিয়াছিল, তাহার প্রেরণা ইউরোপ হইতে 
আসিয়াছে, এদ্দেশের ভাব-চৈতন্তের সঙ্গে তাহার কোন যোগ নাই.। সেইজন্য 
আধুনিক, বাংলার,সঙ্গে বাঙ্গালীর জাতীয় চৈতন্চের যোগ বিছিন্ন হইয়া গিয়াছে। 
অতএব বাংলার লোক-সাহিত্য আধুনিক বাংলায় উচ্চতর সাহিত্যের ভিত্তি 
হইতে পারে নাই। যদি তাছা হইতে পারিত, তবে আধুনিক সাহিত্যের উপর 


বাংলা লেক-সাহিত্ত্যের প্রভাব অধিকতর অনুভূত হইত। 
৪--৮০ 


২৬ বাংলার লোক-লাহিত্য 


প্রত্যেক সভ্য জাতির মধ্যেই সাহিত্য-সংস্কৃতির তইটি ধারা অ|ছে-_-একটি 
লৌকিক ও আর একটি শিক্ষাগত (15811760)। একথ! সত্য নহে যে, ছুইটি 
ধারা স্বাধীন ভাবে সমান্তরাল হইয়া প্রবাহিত হয়; কিন্তু প্রকৃত পক্ষে যাহা হয়, 
তাহা ইহার বিপরীত--লৌকিক ও শিক্ষাগত ধারা দ্রইটি অনেক সময় 
পরস্পর মিশ্রিত হইয়া যায় এবং ইহাদের মধ্যে আদান-প্রদান চলিতে থাকে -. 
16911001916 70902101913 192110 82155010960 ০5 70205 210 2101509,৯ 
কিন্ত আধুনিক বাংল] সাহিত্য সম্পর্কে ইহা সম্পূর্ণ সম্ভব হয় নাই; কারণ, 
ইহার শিক্ষাগত (1161975) ধার।টি এখানে সম্পূর্ণ স্বাদ্দীন ভাবেই যে কেবল 
উদ্ভূত হুইয়।ছে, তাহা নহে-ইহাঁর সঙ্গে লৌকিক ধারাটির অনেক বিষয়ে 
বিরোধও দেখা যায়। সেইজন্য বাংলায় লোক-সাহিত্য ও উচ্চতর সাহিত্যের 
মধ্যে এত বেশি ব্যবধান স্ষ্টি হইয়াছে। 
তথাপি একথা সত্য যে, এক কিংবা দেড় শতাব্দীর নাগরিক সভ্যতা 
লে।ক-সাহিত্যের প্রতি বাঙ্গালীর আকর্ষণ একেবারে লুপ্ত করিয়া! দিতে 
পারে নাই। তাহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য প্রমাণ, বিংশতি শতাব্দীর 
প্রথমার্ধিও কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয় কর্তৃক পূর্ববাংলার লোক-সাহিত্যের 
ব্যাপক সন্ধান। ইহ।রই ফলে প্রভৃত অর্থব্যয়ে পূর্বববঙ্ হইতে 'মৈমনসিংহ- 
গীতিকা', 'পুর্বববঙ্গ-গীতিকা” ও উত্তর বঙ্গ হইতে “গোপীচাদের সন্ন্যাস", 
'মািকচন্দ্র রা রাজার গান" প্রভৃতি বিস্তৃত প্রা লোক সাহিত্যের পুনরুদ্ধার 
হয়। কারণ, যে জাতি সংহত পল্লী-জীবনের মধ্যে পুরুষানুক্রমিক বাস 
করিয়! একটি স্থপরিণত লোক-সংস্কৃতির জন্মদান করিয়াছে, আকম্মিক ভাবে 
তাহার উপর একটি বৈদেশিক সভ্যতা চাপিয়া বসিলেও, তাহা তাহার অন্তরের 
্বাভাবিক গতিপথ রুদ্ধ করিয়া দিতে পারে নাই। সেইজন্ত আমরা যতই 
আধুনিকতার মোহগ্রস্ত হই না কেন, এখনও আমাদের বিস্ত্প্রায় পল্লীর 
পরিচিত একটি গানের স্থুর শুনিতে পাইলে মনের মধ্যে যেসাড়া অনুভব 
করি, তাহার সঙ্গে আর কিছুরই তুলনা দেওয়া যাইতে পারে না। অতএব 
আমর] মথুরাপুরীতে বাস করিয়াও পরিত্যক্ত পল্লী-বুন্দাবনের জন্য বেদনা 
অনুভব করিতেছি । সেই বুন্দাবনের সঙ্গে আমাদের যতটুকু পরিচয় আছে, 
ততটুকুই আমাদের সাধনার মধ্য দিয়া এখনও ফুটাইয়া তুলিতে চাই । কেবল 
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কি আমাদের দেশেই ইহার পরিচয় পাট? ইহা মানব মাত্রেরই একটি 
সহজাত প্রবৃত্তি। যাহাদের নাগরিক সভ্যতা আমাদের অপেক্ষাও প্রচীন, 
তাহাদের মধ্যেও এই ভাবের কোনও ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায় না। 
আজ সমগ্র ইউরোপ ও আমেরিকা ব্যাপিয়া লোক-সাহিত্যের যে এত ব্যাপক 
অনুশীলন দেখা যাইতেছে, তাহার মুলেও সেই ত্যক্ত বৃন্দাবনের জন্ত বেদনা- 
বোধই বর্তমান রহিয়াছে । | 

কিন্ত নাগরিক সমাং সমাজের মধ্যে লোক-সাহিত্যের, প্রতি যে অনুরাগ দেখা 
দিয়াছে, তাহা বৈজ্ঞানিক  দৃষ্টি- ভঙ্গি দ্বার! নিয়ন্ত্রিত না হইবার জন ইহাতে 


কিছু কিছু কৃত্রিমতাও প্রবেশ করিতেছে। সংহত সমাজ-জীবনের মধ্য হইতে ; 
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আর নাই। লোক-সাহিত্যের ক্রমবিকাশ জি বিশিষ্ট ধারার ভিতর দিয়াই 
সম্ভব হইয়া আসিয়াছে, সেই ধারাটির সঙ্গে পল্লীর সমাজ পরিচিত ছিল-_- 
এমন কি এক হিসাবে বলিতে পারা যায় যে, সেই ধারাটি পল্লীর সংহত 
সমাজ-জীবনের মধ্যেই নিহিত ছিল; কিন্তু তাহার সঙ্গে নাগরিক সমাজের 
পরিচিত হইবার কথা নহে । তাহার ফলে লোক-সাহিত্য কোন কোন 
ক্ষেত্রে একটি নাগরিক রূপ লাভ করিতেছে ; বলা বাহুল্য, ইহার ফলে 
অনেক ক্ষেত্রেই ইহা! কৃত্রিম বলিয়া বোধ হুইঙেছে। যাহারা লোক- 
সাহিত্যের আলোচন! করিয়৷ থাকেন, তীাহারাও অনেক সময় কৃত্রিম লোক- 
সাহিত্য স্থষ্টি করিবার জন্য দায়ী। একজন ইংরেজ সমালোচক এই সম্পর্কে 
বলিয়াছেন, “2০101091150 ৬1096 17009510658 1015 00 ৪0৫৮ £0101015 
1:6006105 068০012)6 11650060 ৪1)0 1110 10179 11050680 ০: 
5000511)6 1001101016 01)65 816 11) 1806 10081011718 10১৯ বাংলাদেশেও 
কোন কোন পলী-সাহিত্যের সংগ্রাহক পলীকবি এবং শিশুসাহিত্য-সংগ্রাহুক 
শিশুসাহিত্য-রচ্সিতা হিসাবে খ্যাতি লাভ করিয়াছেন। “কিন্ত, জাতির 
লোক-দাহিত্যের পক্ষে ইহা অপেক্ষা ক্ষতিকর আর কিছুই হইতে পারে না) 
কারণ, ইহা হইতে কালক্রমে জাতির যথার্থ সাংস্কতিক পরিচয় সম্বন্ধে ভ্রান্ত 
ধারণার সৃষ্টি হয়। ভবে ধাহার মধ্য জাতীয় রসানুভূতি খুব প্রবল, তিনি 
তাহার নিজস্ব লোক-সাহিত্যের মধ্যে কোন কৃত্রিমত! থাকিলে, অতি সহজেই 
তাহ। অন্নন্ভব করিতে পারেন; কিন্তু পাশ্চাত্য সভ্যতার প্রভাব বশতঃ 
১050, 050065০2, 15, ০. 400. 


০০ 


২৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এদেশের শিক্ষিত জনলাধারণের মধ্যে জাতীয় রসান্ুভৃতি প্র।য় বিমুঢ় হইয়া 
গিয়াছে, সেইজন। এই বিষয়ে অনেক কৃত্রিম বস্ত প্রকৃত রসানুসন্ধানকারীকেও 
বিভ্রান্ত করিতেছে । 

এপর্যন্ত লোক-সাহিত্যের সংজ্ঞ। ও সাধারণ প্রকৃতি সম্পর্কে আলোচনা কর 
গেল । এখন বাংলা লোক-সাহিত্যের কতকগুলি বৈশিষ্ট্য ও প্রধান বিভাগ 
সম্পর্কে আলোচনা! করা যাইবে। কিন্তু তাহার পূর্বে আর একটি বিষয় একটু 
বিস্তৃত ভাবে আলোচনা করিয়া না লইলে বাংলার লোক-মাহিত্যের বৈচিত্র্য ও 
বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে সম্যক্‌ ধারণা করা বাইবে না। যে সকল বিভিন্ন জাতি ও 
উপজাতির সাংস্কৃতিক উপকরণের সংমিশ্রণে বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনের 
সংহতি ও তাহা হইতে তাহার লোক-সাহিত্য গড়িয়া উঠিয়্াছে, আমি তাহাদের 
কথা বলিতেছি। এখন সে বিষয়ঈ আলোচনা করিব। 

পুর্বে লৌক-সমাজ বা ৫০1-50016 কাহাকে বলে, তাহা বুঝাইতে গিয়া 
একবার আসামের মণিপুরী সমাজের কথা] উল্লেখ করিয়াছি। কি ভাবে যে 
বিভিন্ন জাতির বিবিধ সাংস্কৃতিক উপকরণ সমুহ ইহাতে গৃহীত হইয়া তাহা 
নিজের মত করিয়া ইহাতে ব্যবহৃত হইবার ফলে, সেখানে একটি আদর্শ লোক- 
সমাজ গড়িয়া! উঠিয়াছে, তাহাও উল্লেখ করিয়াছি। এখন দেখিতে হইবে, 
বাংলাদেশেও ইহা কতদূর সম্ভব হইয়াছে_ইহাতেও কোন্‌ কোন্‌ জাতি বা 
উপজাতির সাংস্কৃতিক উপকরণ মিশ্রিত হইয়া তাহা এই দেশের নিজস্ব আদর্শ 
অন্যায়ী একটি স্বকীয় রূপ লাভ করিয়াছে এবং তাহার ফলে এই দেশের সমাজ 
আদিম (2:177710৩০) অবস্থা; হইতে লোক-সমাজের রূপে উন্নীত হুইয়াছে। 
এখানে একটি কথা অবস্ই স্মরণ রাখিতে হইবে যে, মনিপুরী সমাজের সঙ্গে 
বাংলাদেশের সমাজের সকল বিষয়ে সঙ্গতি হইতে পারে না; কারণ, 
মণিপুর অপেক্ষা বাংলাদেশের আয়তনই যে শুধু বৃহত্তর তাহা নহে, ইহার 


শপ স্পা 
০০৯০ শিস পশলা 


ইতিহ।সও প্রাচীনতর-_ অতএব ইহাতে বৈচিত্র্য অনেক বেশি । সেইজন্য 
মণিপুরের লোক-সংস্কৃতির মধ্যে যে কয়েকটি মাত্র বহিরাগত জাতির সাংস্কৃতিক 
উপকরণের সন্ধান লাভ করা যায়, বাংলাদেশের লোক-সংস্কৃতি তাহা অপেক্ষা 
অনেক_ অধিক, জাতির সাংস্কৃতি উপাদানে পরিপুষ্ট হইয়াছে; মনিপুবের 
সাংস্কৃতিক ক্রমবিকাশের ইতিহাস যেমন হুম্পষ্টভাবে অনুসরণ কর! যায়, বাংলা 
দেশের সাংস্কৃতিক ক্রমবিকাশের ধার! তত স্পষ্ট ও স্বচ্ছগতি নহে, অনেক ক্ষেত্রেই 
জটিল বলিয়! মুভূত হইবে। মণিপুর ভারতের এক সীমান্তে অবস্থিত-_-ইহা 


সংজ্ঞা ও প্রকৃতি ২৯ 


অন্যান্ত অঞ্চল হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া আছে; অতএব বহিপ্রভাব ইহার উপর 
নগণ্য ; কিন্তু বাংলাদেশের চতুঃসীমা অবারিত ) সেইজন্য বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন 
মানবজাতির সঙ্গে অতি সহজেই ইহার সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে; অতএব ইহার 
সংস্কৃতির প্রকৃতি একটু জটিল হইয়া পড়িয়াছে। মণিপুরে কেন্ত্রগত একটি 
সাংস্কৃতিক এঁক্য গড়িয়৷ উঠিবার স্থযোগ পাইয়াছে-_বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চলের 
মধ্যে মূলগত একটি কেন্দ্রীয় সাংস্কৃতিক এঁক্য থাকিলেও বহু বিভিন্ন বিষয়ে 
অনৈক্যও আছে; কারণ, ইহার বিভিন্ন অঞ্চলের মৌলিক জাতিগত (60771০) 
পরিচয় অভিন্ন নহে; দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, বীরভূম ও 
মৈমনসিংহ জিলার মধ্যে লোক-সংস্কৃতিগত বহু খ,টিনাটি বিষিয়ে এক্য নাই। 
অতএব বাংলাদেশের লোক-সমাজের গ্রাকৃতি মণিপুরের' লোক-সমাজের প্রকৃতি 
হইতে সকল বিষয়েই জটিলতর | 

প্রাচীন কাল হইতেই বাংলাদেশে ভাগীরথীর দুই তীর ব্যাপিয়া উচ্চবর্ণের 
হিন্দু বিশেষতঃ ব্রাহ্মণের বসতি স্থাপিত হইয়াছিল। সেইজন্ত এখনও লোকমুখে 
শুনিতে পাওয়া যায় যে, “ভাগীরথী উভ কূল, বারাণসী সমতুল।” অতএব 
ভাগীরথীর ছুই তাঁর বারাণসীর আদর্শ বা হিন্দু সংস্কৃতির অনুশীলন করিবার 
ফলে বাঙ্গালীর নিজস্ব সংস্কৃতির ধারা হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়িয়াছিল; 
মেইজন্য ভাগীগ্থীর তীরবর্তী অঞ্চলে বাংলার লোক-সংস্কৃতি সম্যক বিকাশ 
লাভ করিতে পারে নাই। এমন কি, ব্রাঙ্গণবসতির পূর্ব এই অঞ্চলে বাঙ্গালীর 
ভাতীয় সংস্কৃতির যে সকল উপকরণ বর্তমান ছিল, তাহাও প্রবল হিন্দু প্রভাবের 
সম্মুখীন হইয়া স্বকার বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিতে পারে নাই। সেইজন্য এই 
অঞ্চলে অর্থাৎ মধ্যবঙ্গে বাংলার যে লোক-সাহিত্যের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ 
ব'রিতে পারা যায়, তাহা নিতান্ত অকিঞ্চিংকরই বলিতে হয়। তাহার পরিবর্তে 
বাংলার যে সকল অঞ্চল এই ভাগীরঘীতীর হইতে বহু দূরবর্তী, বিশেষতঃ বাংলার 
ধ্বাস্তবন্তী অঞ্চল সমূহেই লোক-সাহিত্যের সম্যক্‌ পরিপুষ্টি হইয়াছিল। কেবল 
মাত্র দক্ষিণে সমুদ্রততীরবন্তী সীমা বাদ দিয়া বাংলার অবশিষ্ট তিনটি সীমা 
একবার মাত্র পরিক্রমণ করিয়া আসিলেই এই উক্তির সার্থকত। প্রমাণিত হইবে। 

কিস্ত এখানে একটি কথা মনে রাখিতে হইবে যে, ভাগীরঘীতীরের 
বঙালীর হিন্দু-সংস্কতিও কালগ্রমে একটি নিজস্ব রূপ গ্রহণ করিয়াছিল, ইহা 
দাক্ষিণাত্যের ব্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির মত সর্ববিষয়ে নিজেকে পারিপার্থিক সমাজ 
হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া রাখিতে পারে নাই । সেইজন্য ক্ৃত্বিবাস যে রামায়ণের 


৩০ বাংলার লোক-সাহিতা 


অনুবাদ করিলেন, তাহা বাল্সীকির রামারণ হইল না, বাঙ্গালীর রামায়ণ হইল, 
সংস্কত পুরাণ প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে এদেশে বাঙ্গালীর পুরাণ মঙ্গলকাব্য রচিত 
হইল। কিন্ত তাহ! সত্বেও ভাগীরধীতীরই ব্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতির আদি প্রতিষ্ঠা-ভূমি 
ছিল বলিয়া, এই অঞ্চলে বাংল।দেশের অন্তান্ত অঞ্চল অপেক্ষা হিন্দুধর্শ্ের 
মৌলিক আদর্শ অধিকতর পরিমাণে রক্ষা পাইয়াছে। তাহার ফলে লোক- 
সাহিত্যের উপকরণ সমূহ এখানে অপরিপুষ্ট রহিয়াছে । বাংলার যে অঞ্চল 
বারাণসী বলিয়! নিজেই স্পর্ধা করিয়াছিল, বাঙ্গালীত্ব যে তাহার নিকট 
অবহেলিত হইবে ইহাতে নূতন কিছুই নাই । পূর্বেই বলিয়াছি, বিভিন্ন জাতির 
সাংস্কৃতিক উপকরণের আদ।ন-প্রদান ও ভাবের বিনিময়ের ভিতর দিয়াই লোক- 
সাহিত্যের উত্তব ও পরিপুষ্টি হইয়া থাকে ; যে জাতি কেবলই অন্তের স্পর্শ 
বাচাইয়। চলে, তাহার লোক-সাহিত্য বিকাশ লাভ করিতে পারে না। প্রাচীন 
কাল হইতেই বাংলাদেশ বিভিন্ন জাতি ও উপজাতির সংস্পর্শে আসিবার ফলে 
ইহার মধ্যে এক সমৃদ্ধ লোক-সাহিত্য গড়িরা উঠিগাছিল ; যে সকল বিভিন্ন জাতি 
এদেশের সান্নিধ্যে আসিয়া ইহার লোক-সংস্কৃতিকে বিচিত্র ও সমৃদ্ধ করিয়াছিল, 
তাহাদের সকলের পরিচয়ই আজ অস্পষ্ট হইয়া গিয়াছে; কেবল মাত্র অনুমান 
ও সম্ভাবনার উপর নির্ভর করিয়া এই বিষয়ে কয়েকটি কথা আজও বলা যাইতে 
পারে মাত্র। 

বাংলার লোক-সংস্কীতির মধ্যে ইহার সীমান্তের অধিবাসী উপজাতি 
সমুহের সাংস্কৃতিক দান যে কত, তাহ! আমরা সে'ভাবে বিচার করিয়া দেখি নাই। 
শিল্পাচার্য স্বর্গীয় অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর তাহার 'বাংলার ব্রতকথা"য় ইহাদের 
একটি মাত্র দৃষ্টান্তের উল্লেখ করিয়া এই বিষয়ে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
চাহিয়াছিলেন, তাহার দৃষ্টাস্তট এখানে উল্লেখ করিতে পারি। বাংলার মেয়েলী 
ব্রতে 'কুক্কুটী ব্রত নামক একটি ব্রত আছে। বাংলার হিন্দুসমাজের সঙ্গে কুকুট- 
কুকুর যে সম্পর্ক, তাহাতে ইহাদের সম্পর্কে ইহার কোন ব্রত উদ্যাপন করিবার 
মন মনোভাবের যে অস্তিত্ব থাকিতে পারে না, তাহা সহজেই বুঝিতে পার! 
যায়। তবে ইহ! কোথা হইতে কি কারণে বাংলার সমাজের মধ্যে আসিয়। 
প্রবেশ লাভ করিল? স্বগায় অবনীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন যে, ইহা বর্তমান 
ছে।টনাগপুরের অধিবাসী _ওরাও' জাতি হইতে বাংলার সমাজে আসিয়াছে । 
ছোটনাগপুর বাংলার পশ্চিম সীমান্তে অবস্থিত; অতএব এই যুক্তির মধ্যে 
এসস্ভাব্যত। কিছু নাই। কুকুটী উর্বর শক্তি (£5০১41:5)র প্রতীক্‌ ) কারণ, 
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ইহা বহু ভিন্বপ্রসবিনী ; সেইজন্ত বাংলার মেয়ের! সন্তান কামনায় ইহারই 
শক্তির উদ্বোধন করিয়া! ইহার ব্রত পালন করিয়া থাকে । এই একটি মাত্র 
দৃষ্টান্ত হইতেই বুঝিতে পারা গেল যে, আপাতদৃষ্টিতে আমাদের প্রতিবেশিগণের 
সঙ্গে আমাদের যে পার্থক্ই আছে বলিয়া মনে হয়, গভীর ভাবে বিচার 
করিয়া! দেখিলে তাহাদের মব্য হইতেও আমাদের আত্মীয়তার সুত্র প্রকাশ 
পাইতে পারে । অতএব বাংলার সাংস্কৃতিক উপকরণের সমৃদ্ধি ও বৈচিত্র্য 
সম্পর্কে আলোচনা করিতে গেলে, তাহাদের সামাজিক জীবন সম্পর্কেও আমাদের 
অনুসন্ধান করা আবশ্যক | 

বাংলার দক্ষিণ-পশ্চিম অঞ্চল বা মেদিনীপুর জিলার দক্ষিণ হইতে আস্ত 
করিয়া উত্তরে বীরভূম জিলার প্রায় উত্তর সীমান! পধ্যস্ত একদল গীত-ব্যবসায়া 
সঙ্গীত সহযোগে চিত্রিত পট দেখাইয়| জীবিকা অজ্জন করিয়া! থাকে ) ইহাদের 
স্বরচিত সঙ্গীত পটুয়। সঙ্গীত নামে পরিচিত-_-ইহা! বাংলার আখ্যানমূলক গীতি 
(091905৪ 5০908)র অন্তর্গত; কিন্তু আন্ুপুব্বিক কোন আখ্যান ব্যতীত 
বিভিন্ন অসংলগ্ন চিত্রও ইহাদের ভিতর দিয়া কখনও কখনও পরিবেশন করা 
হইয়া থাকে | পটুয়ারা নিজেরাই বিবিধ জনশ্রুতিমূলক (08016197791) 
বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া পট অঙ্কিত করে এবং নিজেরাই স্বরচিত গীতি-কাহিনী 
বর্ণনা করিয়] তাহ1 গৃহস্থের দ্বারে দ্বারে দেখাইয়া বেড়ার ।৯ এই চিত্র বা পট 
হঙ্গন করিবার রীতি বাংলার প্রায় সর্বত্রই কালক্রমে বিস্তার লাভ করিলেও, 
এই অঞ্চলেই বে ইহা সর্বপ্রথম উদ্ভব ও বিকাশ লাভ করিয়াছিল, তাহা ঝুঁঝতে 
পারাখায়। এই অঞ্চলের দক্ষিণ-সীমাস্ত সংলগ্ন উড়িয্যা প্রষচীন কাল হইতেই 
কারুশিল্লের জন্য প্রপসিদ্ধি লাভ করিয়া! আসিতেছে-_মেদিনীপুর জিলার দক্ষিণ 
অঞ্চল একদিন উড়িয্যারই স্বধীন হিন্দুসাআ্রজ্যের অস্তভূক্ত ছিল; অতএব 
লোক সংস্কৃতির এই বিষয়টি ষে উড়িয্যা হইতেই পশ্চিম বাংলার সীমান্ত অঞ্চলে 
বিস্তার লাভ করিয়াছিল, তাহ! সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে । উড়িম্যায় 
পট- শিল্পের আজ পধ্যন্তও ব্যাপক প্রচলন আছে। কিন্ত উড়িষ্যা হইতে পশ্চিম 
বাংলায় এই সাংস্কৃতিক উপকরণটি গৃহীত হইলেও, বাঙ্গালী তাহার নিজন্ব 
বৈশিষ্ট্য অনুযাষী ইহা স্বাঙ্গীকৃত করিয়। লইয়াছে। এই ম্বালীকরণের মধ্য দিয়! 
বিভিন্ন দেশের সাংস্কৃতিক উপকরণও দেশাস্তরের সংস্কৃতির নিজস্ব অঙ্গ হইয়া 
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পড়ে; ইহাতেই ইহা! এক নূতন শক্তি লাভ করে এবং নৃত্তন জাতির সংস্কৃতির 
এক অপরিহার্য অঙ্গ হুইয়। দাড়ায়। এই ভাবে উড়িয্যার লোক-সংস্কৃতির একটি 
বিশিষ্ট উপকরণ বাংলাদেশের মধ্যে প্রবিষ্ট হইয়া ইহা বাঙ্গালীর সংস্কৃতির অঙ্গ 
হইয়। গিয়াছে এবং তাহাই অবলম্বন করিয়া বাংলার লোক-সাছিত্যের একটি 
বিশিষ্ট পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 

মানভূন বাকুড়া, পশ্চিম বর্ধমান ও বীরতুমের সদর মহকুমায় বাঙ্গালী 
মেয়েদিগেয় মধ্যে ভ|ছুগান নামক এক শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে-_ 
বাংলার অন্ত কোন অঞ্চলে ইহা বিস্তার লাভ করিতে পারে নাই । একটি 
জনশ্রতিমূলক ক্ষীণ কাহিনী যদিও এই লোক-সঙ্গীতের ভিত্তি, তথাপি ইহার 
কাহিনী ইহার মধ্যে অত্যন্ত গোৌণ--বাংল|র প্রতাক্ষ প্রাকৃতিক ও সামাজিক 
পরিবেশই ইহার মুখা অবলম্বন। ভাদ্রমাসে সমস্ত রাত্রি জাগিয়া এই অঞ্চলের 
সকল শ্রেণীরই প্রধানতঃ কুমারী মেয়েরা ভাদু নামক দেবীর প্রতিমা সম্মুখে 
রাখিয়া এই লোক-সঙ্গীত গাহিয়! থাকে । এই সঙ্গীতের ভিতর দিয়া ভাদ্রের 
ভরা প্ররুতির পটভূমিকায় বুমারী-হৃদয়ের বিচিত্র স্ুখছুঃখের অনুভূতিই 
ব্ক্ত হয়। এই শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত এই অঞ্চলের কুমারী মেয়েদের মধ্যে 
কি ভাবে উদ্ভুত হইল? এই অঞ্চলেরই সংলগ্ন ছোটনাগপুরের মালভূমি 
হইতে আরম্ভ করিয়া পশ্চিমে মধ্য ভারতের গণ্জাতি অধুাষিত সমতল 
ভূমি পর্যাস্ত যে দ্রাবিড় ও মুগ্ডাভাষী উপজাতিসমূহ বাস করে, তাহাদের 
মধ্যে ভাদ্রমাসে করম্‌ নামক এক বিশিষ্ট নৃত্যগীতোত্সব অনুষঠিত হয়। 
অবিবাহিত যুবক-যুবতীগণই এই উৎসবে প্রধান অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে । 
যদিও ইহার একটি আচার অরণ্য হইতে করম্‌ (কদম্ব) বৃক্ষের শ।খা 
আনুষ্ঠানিক ভাবে কাটিয়া আনিয়া তাহা কেন্দ্র করিয়াই নৃত্যগীতা দির অনুষ্ঠান, 
তথাপি ইহা এই সকল উপজাতির একটি প্রকৃতি উৎনব খা বর্ষা-উৎসব ব্যতীত 
আর কিছুই নহে। মধ্যভারত হইতে বাংলার পশ্চিম সীমাস্ত পর্যন্ত বিস্তৃত অঞ্চল 
ব্যাপিয়। বর্ষা-গ্রকৃতি উপজাতীয় অধিবাসীর মনে যে আনন্দের স্পন্দন জাগাইয়া 
তুলে, তাহার তরঙ্গ বাংলার পশ্চিম সীমান্তের মধ্যবর্তী কুমারীদিগের হৃদয়-তটে 
আনিয়। যে প্রতিহত হইবে, তাহ? অত্যন্ত স্বাভাবিক; কারণ, সাংস্কৃতিক 
জগৎ ভৌগোলিক সীমা দ্বারা বিভক্ত নে। কিন্তু হিম্দু-সংস্কৃতির প্রভাব বশতঃ 
বাংলার পশ্চিমাঞ্চলের নারীনমাজ সেই আনন! তাহার উপজাতীয় প্রতিবেশ্নী- 
ছিগের মত করিয়। প্রকাশ করিতে পারে না। এক দিকে বহিরাগত নবলন্ 


সংজ্ঞা! ও প্রতি ৩৬ 
হিন্ছু সংস্কৃতি ও অন্ত দিকে গ্রাতিবেশী অনার্ধ্য-সংস্কতি-_-এই উভয়ের মধ্যে সামঞজস্ত 
স্থাপন করিয়! এ অঞ্চলের কৃমারীগণ ইহার যে অভিনব রূপের পরিকল্পনা 
করিয়াছে, তাহাই ভাহপুজ! নামে পরিচিত হইয়াছে । ইহার নামই বথা 
স্াীকরণ বা নিজের বৈশিষ্ট্য বিসর্জন না দিয়াও পরের জিনিস নিজের মধ্যে 
গ্রহণ করা। এই কার্ধে বাঙালীর মত দক্ষ জাতি ভারতবর্ধে খুব বেশি নাই। 

বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী উপজাতীয় অঞ্চলের করম্‌ও বাংলার উপরোক্ত 
অঞ্চলের ভাছগান যে একই প্রেরণা হইতে জাত, তাহা একটি করম্‌ ও একটি 
ভাছুগান পাশাপাশি রাখিয়া তুলনা করিলেও বুঝিতে পারা যাইবে। ওরাও) 
দিগের মধ্যে প্রচলিত একটি করম্‌ সঙ্গীতে গুনিতে পাওয়া ঘায়- 


০৫89 ০8006 006 1:81) 

4১100 085 81087017006 3068100 
৪1810) (9100110 ০০ আ11| £0 
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বাকুড়া হইতে সংগৃহীত একটি বাংলা ভাছুগানে শুনিতে পাওয়া যায়, 
আজকে এ'লে ভাহুমণি হেসে খেলিয়ে, 
কাল্‌কে যাবে ভাছুমণি গঙ্গায় ভালিয়ে। 
উৎসবাস্তে করম্‌ ক্ষের শাখাটি আনুষ্ঠানিক ভাবে পার্কত্য ন্বীতে বিসর্জন 
দিয় ওরাও যুবক-যুবতীগণ নৃত্যগীত সহকারে গায় _ 
৬/1)116 5০০ 9০1০ 1)616) [919] 
[106 0০95৪ 2150 6101৩ ৯০1০ 1011 01 005 
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বাংলার কুমারীগণও ভাছুকে এই গান গাহিয়। জলে বিনর্জন দেয়-_ 


ভাছু, তোম। ধনে, 
বি্লায় দিতে প্রাণ কাদে এই ছুর্দিনে ॥ 
থাজ৷ গজ মণ্ডামিঠাই গোঃ 
এনেছিলাম কত কিনে, 
এক রাত্রিতে মিটুল আশ] তোমায় নিয়ে নাচগানে॥ 
১ ৬). 0. 122০005:, 71%4 0226 2%2. 2%2 £22574 (৮159, 1948) ০. 45. 
২ 1৮৩, 


০০ 


৬&. বাংলার লোক-সাহিত্য 
ইহা হইতে স্পঞ্উই বুঝিতে পারা বায় যে, আকিবাসীর 'করম্‌ বৃক্ষের শাখাই 


7 স্পস্ীা শীীশি ৮ শশী শী শি 


হিনুগ্রভাব বশতঃ ঃ পশ্চিম বলের কুমারী দিগের ভাছুপ্রতিমার রূপলাভ করিয়াছে। 


শান শী শট াশাপাশাগ পি ২ স্পা শশা শপথ আজ 


হিন্দুধর্মের প্রস্তাব বশতঃ বাংলার পল্ীর যুবক-যুবতীদিগের সমবেত নৃত্য-নীত 
নু,হইয়৷ গেলেও, বাংলার কুমারীগণ সেই সঙ্গীতের ধার! নিজেদের মধ্যে আজিও 
যে অব্যাহত রাখিয়াছে, ভাদুগান তাহার অন্ততম প্রমাণ । কোন কোন স্থানে 
নৃত্যদন্ষলিত ভাুগান অজিও শুনিতে পাওয়। যায়। 

বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী জিলাসমুছের ডোমজাতি বাংলার লোক- 
প[ছিত্যে একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া আছে। ইতিপূর্ব্বে 'আগডুম্‌ 
বাগডুম্‌' ছড়াটির কথ! উল্লেখ করিয়া ইহার ভিতর দিয়া ডোমজাতির শোৌর্য্য- 
বীর্যের পরিচয় যে কি ভাবে একদিন বাংলার শিশুমন জয় করিয়াছিল; 
তাহার কথ উল্লেখ করিয়াছি । তাহা ছাড়াও এই সকল প্রবাদ যেমন, “ভোম্কে 
নেই যমের ভয়", “ডোমের পুত ষঘের দৃত' ইত্যাদির ভিতর দিয়া ঝাংলার এই 
অধুনা! অল্পৃ্ঠ জাতির বিলুপ্ত গৌরবের কথ প্রকাশ পায়। কিন্তু বাংলার 
(লোক-স।ছিত্যে ডোমজাতির সর্ব্বাপেক্ষা উল্লেখধোগ্য দান রাঢের ধর্মাঠাকুরের 
গীতিকা_উচ্চতর লাছিত্যের অন্তর্গত হইয়া ইহাই কালক্রমে ধর্মমমঙ্গল কাব্য 
নামে পরিচয় লাভ করিয়াছে। প্রকৃত পক্ষে মধ্যযুগের ধর্মমঙগল কাব্যটি 
বিঞ্লেষণ করিলেই দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, উচ্চবর্ণের বাঙ্গালী কবিদিগের 
হাতে পড়িয়া ইহা! কোন পূর্ণাঙ্গ মঙ্গলকাব্যের রূপ লাভ করিবার পূর্বে, ইহা 
রাছ়ের লোক-সমাজে (£০1৮-০০1665) গীতিকা বা ০৪118 আকারেই প্রচলিত 
ছিল এবং তাহার ভিত্তি একদিক দিয় ঘেমন ছিল ডোমজাতি পূজিত ধর্ণ- 
ঠাকুরের মাহাত্ম্য, আবার অন্ত ফিক দিয়া ছিল তাহান্েরই শৌধ্যবীর্ঘ্ের 

কাহিনী। কারপ(বেশঠাকুর) মূলতঃ ভোমজাতিরই দেবত। ছিলেন, এখন 
উচ্চবর্ণের সমাজও তাছীর গু গ্রহণ করিদাছে এবং ধ্চাকুের মাহাত্ম্য কীর্তনই- 
ধর্শমিগল 08047) ছিতীমতঃ ধর্মল কাব্যগুলির ভিতর দিয়া দেব দিয় দেবতার 
মাহাত্্য প্রচারের লঙ্গে সঙ্গে. যে কয়টি নরনরীর চরিত্রেরও মহিম। প্রচারিত 


হইয়াছে, তাহ। সকলই ডোমজাতিভুক ; কানু ডোদের বীরত্ব ও প্রতুভক্তি, 
লখাই ডোষনীর সাহলিকত। ও কর্তব্যনি্ঠ, শাকাণুকার আ্মবিসর্জন, মনুরার 
তেজন্বিতা ইত্যাছিই ধর্ম কাব্যগুলির যধ্যে ল্েকলসফাঁজের শ্রদ্ধা! আকর্ষণ 
করিয়াছিকা। অতএব বাংলার লোক-সাহিত্যের বিশিষ্ট একটি শাখা পশ্চিম 


বাংলার ডোমজাতির সাংস্কত্িক ভিত্তির উপর রচিত হইছে । এই ভোমজাতি 


সংজ্ঞা ও প্রক্কীতি ৩৫ 


পুর্বে কোন স্বতন্ত্র ভাষাভাষী উপজাতি ছিল, কালক্রমে ইহা বাংলারডাখা গ্রহণ 
করিয়। বাংলার লোক- সমাজের অন্ততৃক্তি ক হইয়াছে_শুধু তাহাই নহে, নিজেদের 
শোঁধ্য ও বীর্য ঘারা ইহা বাঙালীর রসবোধ উদ্ দ্ধ করিয়াছে 

'বাঁংলার লৌক-সঙ্জীতের বিশিষ্ট একটি অঙ্ কীর্তনগান রাড়দেশই কীর্তন- 
গানের জন্মভূমি; এই অঞ্চলে বৈষ্ণব-প্রভাব বশতঃ কীর্তনগানের বিষয়্-বস্তরতে 
রাধারুষ্ণের কাহিনী প্রবেশ করিলেও, বৈষৎ-গ্রভাবেরপবাবহীকীর্নগান যে 


এই অঞ্চলের লৌকিক প্রেম-গীতিকা ব্যতীত আর কিছুই ছিল না, তাহা সহজেই 


অনুমান করা হাইতে পারে। বৈফবধর্শের ব্যাপক প্রভাবের ফলে বাংলার 


মা ৪৯ পা 


সমস্ত লৌকিক প্রেম-স্গীতই রাধাকৃফের প্রেম-স্গীত রূপে পর্িবন্তিত হইয়াছে, ॥ 


রি 
চি 


সেইজন্ত বাংলাদেশে আজ 'কান্ু ছাড়া গীত নাই'। রাধাকৃষ্ণের কাছিনী 
কীর্ভনগানের মধ্যে এমন একটি নিবিড়তা লাভ করিয়াছে যে, কীর্তনগান 
বলিতেই আজ রাধাকৃষ্ণ-বিষয়ক সঙ্গীত মাত্র বুঝাঁয়। এই কীর্তনগান এই 
জঞ্চলের অধিবাসী কোন উপজাতির লঙ্গীতের উপর ভিত্তি করিয়াই যে রচিত, 
তাহা বুঝিতে পারা যায়। ছোটনাগপুরের আদিবাসী ওরাও দিগের নৃত্যসম্বলিত 
সঙ্গীতের টি বিশিষ্ট একটি অংশের নাম(কৌর্তন) 8 101801 ৫81)06 790961003 
শিরনি িি 6০ 006 01010 115 00105 8190 816 30108 105 0116 0০5৪ 
802] 6103 আ116 09609107065 16৮০1৬৪, 11086 ০0 00610 ৪16 
7০105 ০ 0001 11965. [1 006 081)065 10101) 178৮6 2 061110116 
৪0%81)06 8170 16৮8186 ৪০010100196 11156 তো০ 11065 816 81160 1116 
০/ 01 01096181196 10052106170 210 006 00110 8100 £001101) 111)65 216 
[67010 ৪5 006 17402 0115561৪6১১ ওরাওজাতির সঙ্গীতাঙ্গ এই 
কীর্তন কথাটি হইতেই বাংলা কীর্তনগান কথার উত্তব হইয়াছে বলিয়া মনে হয়; 
বাঙ্গালী এই সঙ্গীতরূপের ভিতর রাধাকৃষ্ের প্রেমাখ্যান অবলম্বন করিয়] ইন্াকে 
এক ম্বতন্ত্র ও শ্বাধীন বূপদান করিয়াছে ; ওরাও" বুবক-যুবতীর পাধিব প্রেমের 


০০ ৯ 4১ পিস 


পরিবর্তে ইহার ভিতর দিয়া বাঙ্গালী অপািব প্রেমের মহিমা প্রচার করিতেছে, | 
কিন্তু আদিম জাতির স্ুল পাধিব প্রেমই ইহার ভিত্তি বলিয়া! এখনও বৈষ্ণব 
কবি রচিত এই অপাধিব প্রেম-সঙ্গীত যে কোন সময় পাধিব বেঙগনার 
অননভৃতিতে ভারাক্রান্ত হইয়া উঠে, তাহাই ইছার মানবিক আবেদন অক্ষ 

১ ৬/. 0. /108)6) 2112 22 01286) 26 227 £4 0780% 
(95499, 1940), ৮. 26. | 


৩৬ বাংলার লোক-সাছিত্য 


রাখিয়াছে--নতুব! বাংলার বৈষ্ণবগীতি বাংল! সাহিত্যের বিস্তৃত ক্ষেত্র হইতে 
ধর্শান্ত্রের সন্কীণ ক্ষেত্রে গিয়া প্রবেশ করিত। 

উপজাতীয় লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত যে কি ভাবে বাঙ্গালী বৈষ্ণব কবির 
আধ্যাত্মিক গীতিকান্ন রূপায়িত হইয়াছে, এই বিষয়ে বহু দৃষটাত্তের উল্লেখ করা 
যাইতে পারে, এ'খানে তাহাক্লের ছুই একটি মাত্র উদ্ধৃত করিতেছি । 

মধ্যপ্রদেশে গণ্ড উপজাতির সঙ্গীতে শুনিতে পাওয়া যায়, 


0965146, ০ 1512 1৪ 19011117600), 
[1)3106 006 1)0015০) 2 8171] 9105 আ ০6011) €. 
এই ভাব ও চিত্ররিই বৈষ্বকবি এইভাবে রূপাগ্সিত করিয়াছেন, 
এ+ভরা বাদর মাহ ভাদর 
শূন্য মন্দির মোর । 
ঝা ঘন গর্স্তি সম্ততি_ইত্যাদদি । 
আঙ্দিম জাতির “17৩ 1,945€'ই বৈষ্ণবকবির মন্দির ও ৪ £101ই তাহার 
কল্পনায় শ্রীরাধায় পরিণতি লাভ করিয়াছে । গণ্জ!তির প্রেম-সঙ্গীতে আছে, 
176 110 210 0106 1911) 275 068.011)£ 0071), 
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ইছারই পরিচন্ন বৈষ্ণব কবিতায় এই ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, 


গর কোর রজনী মেঘের ঘটা 
ফেমনে আইল বাটে। 
আঙ্গিনার পাশে বধুয়া ভিজিছে 


ছ্েেখিয়! পরাণ ফাটে ॥ 


বাংলার যে অঞ্চলে বৈষ্ঞবধ্ম্ম ও কীর্তনগানের প্রভাব অপেক্ষান্কৃত অল্প, 
সেই অঞ্চলে ইহার বিষয়গত লৌকিক-রূপ এখনও অধিকতর প্রত্যক্ষ রহিয়াছে, 
আস্ম।নেতে কাল! মেঘ ডাকে ঘন ঘন। 
হায়, বন্ধু, আজি বুঝি না হইল মিলন ॥ 
বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর, বাইরে. কেন. ভিজ । 
ঘরের পাছে মান্র প!ত! ক আধা ধর ॥ 


ঢ ১ ২.২ 
4: কচ হা 
1.5 । 


সংজা। ও ৩৭ 


ইহাদের মধ্যে যে কেবল ভাবটিই অভিন্ন, তাহ! বলিতেছি না প্রেম-সজী তের 
ভাব পুথিবীর সর্বত্রই অভিন্ন_কিন্তু ভাব-প্রকাশের যে আঙ্গিক ইহাতে বাবহৃত 
হইয়'ছে, তাহার মধ্যেও এখানে যে নিবিড় এঁক্য রহিয়াছে, তাহাই এখানে 
নির্দেশ করিতে চাই। মধ্যভারতের গণুজাতি অধ্যুধিত অঞ্চল হইতে আরস্থ 
করিয়া পূর্বমৈঘনসিংহের কৃষক-সম।জ পর্যন্ত রচিত লোক-সাহিত্যের ভাব ও 
অঙ্গগত এই এঁক্যের মধ্যে এই অঞ্চলের মৌলিক মানব-সমাজের এঁক্যের 
ইতিহাস প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে। 

বাংলার লোক-সাহিত্যে কীর্তনগান ব্যতীতও বীরভূম জিলার আরও 
কয়েকটি বিশিষ্ট দান আছে। একদিক দিয়া দেখিতে গেলে বাংলার লোক- 
সাহিত্য ইহার ছুটি জিলার বিশিষ্ট দানে সমৃদ্ধ_-তাহা পশ্চিম বের (বীরভূম 
ও পূর্ববঙ্গের মন সিট ইহার একটি এতিহ্থাসিক কারণও আছে, তাহা 
এখানে বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইলেই বাংলার লোক-সাছিত্যে উপজাতির দানের 
গুরুত্ব বুঝিতে পারা যাইবে । ২ 

পূর্বেই বলিয়াছি, লোক-সাহিত্যের পরিপুষ্টির মূলে বিভিন্ন জাতি কিংবা 
উপজাতির সাংস্কৃতিক উপকরণের আদান-গ্রদ/নের যত প্রয়োজন তত প্রয়োঙ্গন 
আর কিছুরই নছে। এই দিক দিয়া ৰীরভূম এবং মৈমনদিংহ জিলা 
ইতিহ।স প্রায় অভিন্ন। কারণ, এই উভয় য় জিলারই সীমান্তে এখনও কয়েকটি 
প্রবল উপজাতির বাস, ইহাদের বিভিন্ন শাখা ক্রমে হিন্দুভাবাপন্ন হইয়া 
ইহাদের অভ্যন্তরে বাম করিতেছে __ইহাদের সাংস্কৃতিক ভিত্তির উপরই এই 
অঞ্চলের লোক-সাছিত্যের এঁতিহ্য প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । সেইজন এই অঞ্চলের 
লোক-সাহিত্য শক্তিশালী হইতে পারিয়াছে। বৌরভূম) জিলার উত্তর-পশ্চিম 
অঞ্চলে ভ্রাবিড়ভাষী মুলে, মালপাহাড়িয়া ও পশ্চিম অঞ্চলে কোল-মুণ্ডা 
ভাষী সাওতাল জাতির বাস। ইহাদের কোন কোন অংশ ক্রমে বাংলা 
ভাষ! গ্রহণ করিয়া! বীরভূম জিলার অভ্যন্তরেই বাস করিতেছে এবং এই 
অঞ্চলের অন্ান্ত অধিবাসীর সঙ্গে সাংস্কতিক উপকরণ বিনিময় করিয়া ইহার 


বিশিষ্ট লোক-মংস্কৃতি গড়িয়া তুলিতে সহায়ক হইয়াছে। দৈমনসিংই) জিলার 
উত্তরে গারো নামক এক প্রবল মাতৃতান্ত্রিক জাতির, বাস, ইহারই এক অংশ বাংলা ' 


ভাঁষ! গ্রহ? হণ করিয়। ইহার উত্তরাটিশের সমতল ভূমিতে বসবাম করিতেছে-- তাহারা 
হাজং নামে পরিচিত ) ইছারা বোড়ো নামক বৃহত্বর ইন্দো-মোললয়েড, জাতির 
ুর্বমৈমনসিংহ অঞ্চলে মধ্যযুগ পধ্যন্বও এই বোড়ো ₹ (জাতিরই « এক 


৪ বাংলাম্ব লোফ-লাছিত্য 


শাখাতুক্ত জাতির বসবাস ছিল, তাহা কোচ নামে পরিচিত। ইন্দো-মোঙ্গলয়েড, 
জাতির এই সকল শাখা গ্রাবল মাতৃতাস্ত্রিক। গারে! এবং খাসি জাতির মধ্যে 
মাতৃতান্ত্রিক জাতির সংস্কতিগত বৈশিষ্ট্যের এখনও পরিচয় পাওয়া! যাইবে। 
দিগীত্বর আকবরের রাজত্বকালে ঈশা খা যখন পূর্ববমৈমনসিংহ আক্রমণ করেন, 
তখনও এই অঞ্চলে দুইজন কোচ রাজা রাজত্ব করিতেন; একজনের রাজধানী 
ছিল কিশোরগঞ্জের অনতিদুরবর্তী। স্থান দ্রিজলবাড়ী ও আর একজনের রাজধানী 
ছিল মৈমনসিংহ সহরের অনতিদুরবর্তী স্থান কো্কাইনগর] ঈশা খাঁর 
অধিকারের পর হইতেই এই অঞ্চলের কোচ অপিবাসীদ্দিগের উপর মুসলঘ।ন ধর্ম 
ব্যাপক বিস্তার লাভ করিতে আরম্ভ করে । অতএব এেই অঞ্চলের লোক-সমজ 
মূলতঃ ইন্দো-মোজলয়েড, জাতির সাংস্কৃতিক ভিত্তির উপর ম্থাপিত এংং 
ইহার উপরই এই অঞ্চলের র লোক- -সাহিত্যও গড়িয়া উঠিয়াছ্ছে। এই 
বিষঝটি বিশেষ ভাবে বুঝিবার প্রয়োজন আছে ; কারণ, “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র 
যে সমাজ, তাহা সেই অঞ্চলের হিন্দু কিংবা মুসলমানের পিতৃতান্ত্িফ সমাজ নে, 
বরং তাহারও পূর্ববন্তী এক মাতুতান্ত্রিক।সমাজ  সেইজস্ত ইহার মধ্যেনর-স্বাধীনতা, 
স্বাধীন প্রেম ও বিবাহ-বিঘি বিষয়ে শৈথিল্য প্রান পাওয়া যায়; ইছা। 
মাতৃতান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্কার বিশিষ্ট লক্ষণ । স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন এই গীতিকা- 
গুলির সমাজ সম্পর্কে লিখিয়াছেন _ 

'বিবাছের নিয়ম অত্যন্ত শিথিল ছিল। মদন সাধু ও ভেলুয়া বহুকাল 
স্বামি-স্ত্রীভাবে বসবাস করার পর ধনঞ্জর সাধু তাহ।র পুত্র ছিরণ সাধুর সঙ্গে 
ভেলুয়ার বিবাহ অনুমোদন করিতেছেন। একটি পলাতক কুমারী সপ্তু্শবর্ষ 
বয়সের সময় প্রণয়ীর সঙ্গে বহু স্থলে পর্যটন করিয়। এবং নান! স্থানে অত্যাচারী 
ব্যক্তিদিগের অন্তঃপুরে আবদ্ধ থাকার পর হখন পিজ্রালযে ফিরিয়া আসিলেন, 
তখন তিনি সদয়ভাবে গৃহ্থীত হইলেন। ইহা _কি খুব বিচিত্র প্রথা নছে? 
ভেলুয়া। এবং মেনফা উভয়েই সপ্তদশবর্ষ অতিত্রম করিয়। প্রশত্দি-ঘনোনক্ষন 
করিতেছেন। এই সমাজে ব্রাঙ্গণদিগের বিশেষ কোন গৌরবজনক স্থান ছিল 
বলিয়! মনে হয় না। ধ্যাপ।রটা! প্রা সমস্তষটন্্রী-আচার 1১ 

হাজং গারো, সি; হোড়ো, মিশ ছি, আবর, ইন্দো-যোজলয়েন্ড জাতির 
এই সফল শ্রাথার বিবাহচাকের লঙ্গে ধাহাছের সামান্ত দাও পরিচয় জাছে, 
তীহারা অতি সহজেই হুষিতে পারিবেন, উদ্ধত অংশে যে লকল প্রথার উল্লেখ 


১ পূর্বববন্ধ-সীতিফা (কলিকাত। বিশ্ববিভাঙয়। ১৯২৬ ), ২য় থণড। ২য় সংখ্যা. তৃষিকা, পৃঃ ২২ 
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সং ও প্রন্তাতি ৩৯ 


কর! হইয়াছে, তাহা কিছুই 'বিচিত্র' নহে, বরং ইহাদের গ্রত্যেকট গ্রথাই 
উল্লিখিত প্রায় প্রত্যেক সমজের মধ্যেই প্রচলিত আছে। গারো ও খালি 
যুবতীগণ নিজেদের পতি নিজেরাই নির্বাচন করিয়া পরিণণ্ড বয়সে বিধাহ করে, 
ইচ্ছামত বিবাহ যিচ্ছো? করিয়া নৃতন স্বামী গ্রহণ করে, ইহাদের সকলের মধোই 
(বিবাহের পৃর্বৌ্ী- পুরুষের যৌন-্থাধীনতা স্বীকার কর! ইয়, এমনকি জারজ 
সম্ত/নও সমাজে স্বাভাবিক স্থান লাভ করে, কুলত্যাগের জন্ত নারীর কদাচ 
সামাজিক পাতিত্য ঘটে না। ভারতের গ্রায় সকল আদিঘাসীর সমাজেই 
| স্ী-আচারই : বিবাহের একমাত্র আচার? অতএব উচ্চতর হিন-মুললমানের 
শীদিনিক আল দিদা ইহাদের বা সমাজের আদশ (বিচার করিবার উপায় নাই, 
বর এই সকল গ্রতিবেণী সমাজের আদর্শ দ্বারাই ইহাদের বিচার করিতে হয়। 
ইসা হইতে বুঝিতে পারা যাইবে, বাংলার উচ্চতর স|মাজিক আদশের সর্বাবিষয়ক 
বিরোধিতা! সন্জে৪ একটি মৌলিক সত্যের উপর গ্রতিষ্ঠা লাভ করিয়া বাংলার 
লোক-মাহিত্যের সমাজ কি ভাবে আত্মরক্ষা করিয়া টিকিয়া আছে। নৃতদ 
মুনলমাম কিং! হিনুর্শ দ্বারা দীক্ষিত এই অঞ্চলের সাধারণ সমাজ ইহার 
অন্ত্তলে এই সের অনুভূতি জাগ্রত রাখিয়াছে বলিয়া! ইহা! হইডে আজিও 
তাহ।র! সহজ আনন অনুভব করিতে পারিতেছে | 
কেবল মাত্র গীতিকা দ্বারাই যে পুর্ববমৈষনলিংহের লোক-সাহিত্য সমৃদ্ধ তাহা 
নে, লোক-সঙ্ীত ও লৌকিক বথা-সাহিত্যের দিক দিয়াও ইহা বিশেষ সমৃদ্ধ, 
তাছা পরে বিদ্ৃত ভাবে আলোচিত হইবে। এখানে বক্তব্য এই যে, বীরতম এবং 
মৈষনসিংহ উভয় অঞ্চলই কয়েকটি প্রবল অনাধ্য ভাষাভাষী সমাজের ঘনিষ্ট গ্রতি- 
বেশী বলিয়া, ইহাদের লোক"সাহিত্যে বৈচিত্র্য ও সমৃদ্ধি ১১৯ যায়। 





বীরভূম হইতে জারও উত্তর দিকে অগ্রসর হইলে 'দ্ালগহ|জিলায় গ্রবেশ 
করিতে পারা যায়? এখানেই বাংলার প্রাচীন বৌদ্ধ, হিনু ও মুসলমান রাজাফিগের 
রাজধানী লক্মণাবতী। গৌড় প্রভৃতি অবস্থিত ছিল। ইহা বড় গঞ্লার ভীরে 
অবস্থিত ব্রব ইহার নালা শাখা-প্রশাখা ছারা খণ্ডিত। এখানে বাংলার 
রাজধানী স্থাপনের পর হইডেই ইছার সহিত ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের যোগ 
স্থাপিত হইয়াছিল। তাঙারই ফলম্বদ্নপ এখানে এক শ্রেণীর লোক-সাহিত্য 
গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহার নার্মগৃভীয়! ) বর্তমানে ইই। আস্তের-ঈন্তীরা কিংবা গা 
শিবের গল্ভীরা ধলিয়া পরিচিত ইই্েও, এই অঞ্চলে'বৌদ্ধ কিংবা হিন্দুধর্থের 
প্রভাব বিস্তৃত হইথার; পূর্বে ইছার-গবত্ পরিটর ছিল। গম্ভীর! প্রবৃত পক্ষে 
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আনুষ্ঠানিক ভাবে বৎসরান্তে লোক-সমাজ কর্তৃক বর্ষবিবরণীর পধ্যালোচনা। ইহা 
ইন্দো- -মোঙ্ললয়েড জাতির একটি সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য- আসামের আবর, মিশ মি 
প্রভৃতি জাতির মধ্যে বাৎসরিক উৎসব উপলক্ষে এই ভাবে পূর্ববর্তী বংসরের 
বিবরণীর পর্ধ্যালোচনা করা ইইয়া বাঁকে | উত্তর বঙ্গের অন্তরত এই অঞ্চলে যে 
ইন্দো-মোললয়েড. জাতির প্রভাব বর্তমান থাকিবে, তাহাতে আশ্চ্যযান্বিত হইবার 
কিছুই নাই ; কারণ, এই অঞ্চলের মৌলিক মানব-সমাজ ইহারই জাতিগত ভিত্তির 
উপর প্রুতিষ্ঠিত। মালদহ হইতে আরও উত্তর দিকে দিনাজপুরের ভিতর দিয়া 
কোচবিহার পধ্যন্ত- যতই অগ্রসর হইয়া যাওয়া যাইবে, ততই এই অঞ্চলের 
সংস্কৃতির উপর ইন্দোমোঙ্রলয়েড. জাতির প্রভাব অধিকতর প্রত্যক্ষ হইবে; 
কারণ, এই অঞ্চলের 'অধিবাসী কোচজাতি মূলতঃ ইহারই অন্তর্গত এবং ইচ্ছার 
মধ্যে সামাজিক সংহতি এখনও অক্ষুপ্ন রহিয়াছে । বাংলার লৌকিক শৈব 
স।হিত্যের মধ্যে কোচজাতি বিশেষত; ইহার নারী বা কুচনীগণ অমরত্ব 
লাভ করিয়াছে। কোচজাতি শৈবধর্্ম বার! প্রভাবাদ্বিত হইবার পর শিবকে 
দেবতা রূপে গ্রহণ করিয়া নিজেদের পুজাচার দ্বারাই তাহার পুজাচার 
গড়িয়া ভুপিয়াছিল। কোচজাতি পূর্বে মাতৃতান্ত্রিক ছিল এবং সেই সমাজে 
কোচ নারী বা কুচনীরাই দেবপুজা করিত এখনও থাসি ও শবরনারীগণ 
থাকে । কোচ নারীরাই শিবপৃজা করিত বলিয়া শিবকে কোচ নারীর প্রতি 
আসক্ত বলিয়া কল্পনা করা হইত; সেই হুত্রেই শিবের সঙ্গে কোচ নারীর 
সংস্রবের কথা বাংলার সর্বত্র বিস্তার লাভ করিয়াছে । যেমন, মৈমনসিংহের 
পটুয়া-সঙ্গীতে গুনিতে পাওয়া যায়-__ 
২. গিয়ে কুচত্রী পাড়া ভাঙ.ধুতুরা শিবশভূ খায়। 
তানপুরণ বাজাইয়া শিবে কুচুনী ভূলায় ॥ 
সলালদহের শিবের গাজনেও শুনিতে পাওয়! ষাইবে, 
লা কাপাস বুনিয়া শিব গেল কুচী পাড়া। 
কুচলী পাড়া হইতে দিয়ে এল সাড়া ॥ 
বরিশালের শিবের ছড়ায় পার্বতীকেও কোচবিহারের অধিবাসিনী বলা 
হইয়াছে, হে যেমন শিব পার্বতীকে বলিতেছেন, 
কুচ নী নগরে আছে তোমার বাপ ভাই। 
| সেইখানে বাইর! পর শঙ্খ আহার কিছু নাই। 
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অতএব ফ্েখা! যাইতেছে, উত্তর বর্গের কৌচজাতি নিজের সাংস্কতিক 
উপকরণ দিয়া বাংলার লোক-সাহছিত্যের বিশিষ্ট একটি বিভাগ গড়িয়া তুলিখার 
সহায়তা করিয়াছে । যে জাতি একদিন বাহির হইতে ইহার নিজন্ব একটি 
সংস্কৃতি লইয়া বাংলাদেশে প্রবেশ করিয়াছি, সেই জাতি অচিরকাল মধ্যে এই 
দেশেরই সংস্কৃতি কেবল মাত্র নিজের মত করিয়াই নিজের মধ্যে যে গ্র্থণ করিল 
তাহাই নহে, বরং এই দেশের লোক-সংস্কতির মধ্যেও নিজের সাংস্কৃতিক 
উপকরণ উপস্থার দিল-_এই প্রকার বহু বিচিত্র সাংস্কৃতিক ধারার সমদ্বয়েই 
বাংলার লোক-সাহিত্য পুটিলাভ করিয়াছে । 
কোচবিহার জিলার সংলগ্ন দক্ষিণে অবস্থিত রংপুর বলায় যে রাজবংশী বা 
বাছে সম্প্রদায়ের লোক বাস করে, তাহারা ক্ষত্রিয় বলিয়া! দাবী করে_ 
কেহ মনে করেন, ইহারা কোচজাতিরই এক _শাখাতৃক্ত ; কিন্তু আবার 
অন্য কেহ মনে করেন, ইহারা পুর্বে দ্রাবিড়ভীষী কোন জাতির অস্তভূক্ত 
ছিল-_দক্ষিণ অঞ্চল হইতে গিয়া কালক্রমে উত্তর বঙ্গে নিজেদের বসতি 
স্থাপন করিয়াছে । সে যাহাই হউক, এ'কথ। সত্য যে, ইহারা মূলতঃ এ. একর ও 
মানব-গোঃ -গোষ্ঠীর অস্ততূক্ত ছিল এবং উত্তর বঙ্গ অঞ্চলে বিস্তৃতি লাভ করিবার 
বহুকাল পর পর্যন্তও তাহাদের সামাজিক সংহতি নদুঢ ছিল। ইহাদের টশ্ 
বিশিষ্ট সামাজিক সংহতির ভিতর হইতে যে লোক-দাহিত্য গড়িয়া উঠিয়াছিল, 
তাহারই বর্তমান রূপ এই অঞ্চলের ভাওয়াইয়া গান, জাগগান, ৮ 
ইত্যাদির ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছ্ে। ছ। হিন্দুধর্শের প্রভাব ইহাদের উপর' 
অত্যন্ত গৌণ বলিয়া ইহাদের মৌলিক রূপ অনেকটা! রক্ষা! পাইয়াছে শ্রেম ও 
ভাব গাব লতি গুলির উপর রাধাকৃফের আধ্যাত্িক প্রেদের আদর্শ ততখানি প্রভাৰ 
বিস্তার করিতে পারে নাই। 
এইবার বাংলার উত্তর-পূর্বা কোণে অবস্থিত মৈমনসিংহ জিলার লো 
সাহিত্যের কথা বলিব। ইতিপূর্ধ্বে 'মৈমনসিংহ-গীতিকা' ও তাহার সামাজিক 
ভিত্তির কথা! আলোচন! করিয়াছি-- এখানে ইহার আস্থা আরও কয়েকটি বিষয় 
সম্পর্কে ক্ষিপ্ত আলোচনা করিব। গীতিক! (১1193) বাদ দিলে এই অঞ্চলে 
আর যে সকল লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে, তাহাদের মধ্যে জারি, সারি. খাট, 
গ্রোপিনীকীর্তদ ইত্যাদি. প্রসি্ব। ইহাদের প্রত্যেকটি সূলতঃ এক একটি . 
স্বতন্ত্র জাতির সংস্কৃতি হইতে আনিয়াছে বলিয়া মনে হইতে পারে ) কারণ, 
ইহাদের প্রকৃতি পরস্পর শ্বতআ্র। ইহাদের মধ্যে জারি নৃত্যসঘলিত 
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বীররসাত্মক গীতি, সারি নৌকা বাইচের গান, ঘাটু প্রেম-সঙ্গীত ও গোপিনী- 
কীর্তন আখ্যানসূলক গীতিকা। ইহাদের প্রত্যেকের সম্বন্ধে ঘথাস্থানে বিস্তৃত ভাবে 
আলোচনা! করা যাইবে । এখানে একটি কথা কেবল উল্লেখ করিতে চাই যে, 
বিভিন্ন সময়ে এই অঞ্চলে যে মানবজাতির বিভিন্ন শাখা বসতি স্থাপন 
করিয়াছিল, তাহাঙ্গেরই কয়েকটির মৌলিক সাংস্কৃতিক পরিচয় এই বিভিন্ন 
সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে, ইহা! এই অঞ্চলের বর্তমান হিন্দু 
কিংবা মুসলমান অধিবাসী কাহারও মৌলিক সৃষ্টি নছে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ 
করিতে পারি যে, জারিগানে নূপুর পায় দিয়া বৃস্তাকারে পুরুষগণ যে 
ভঙ্গিতে নৃত্য করিয়া থাকে, তাহ! আসাম হইতে আরম্ভ করিয়! দাক্ষিণাত্য 
পধ্যস্ত অঞ্চলের আদিবাসী সমাজে আজও প্রচলিত আছে--ইহা তাহারই 
একটি রূপ মাত্র। তবে আদিবাসী সমাজে নারীই প্রধানতঃ নৃত্যে অংশ গ্রহণ 
'করিয়। থাকে, তাহার পরিবর্তে মৈমনসিংহের বর্তমান মুসলমান ধর্ম প্রভাবিত 
অঞ্চলে শ্বভাবতঃই পুরুষগণ অংশ গ্রহণ কৰিতেছে । তাহাদের পায়ের নৃপুরই 
ইহার প্রকষ্ট প্রমাণ; কারণ, নুপুর নারীরই অলঙ্কার, পুরুষের নছে। যে সকল স্থলে 
হিন্দু ও মুললমান ধর্শের প্রভাব বশতঃ নারীর প্রকাশ্ত নৃত্য লুপ্ত হইম্াছে এবং 
ভাঙার পরিবর্তে পুরুষ সেই স্থান গ্রহণ করিয়াছে, সেইখানেই পুরুষকে কোন 
কোন সময় নারীর বেশ ধারণ করিয়া, কিংবা অন্ততঃ নুপুর বা অন্ত কোন 
অলঙ্কার ধারণ করিয়া নৃত্য করিতে দেখা যায়। অতএব জারিগানের মধ্যে 
মুনলমান ধর্মবিষ্ক কাহিনী বিশেষতঃ কারবালা যুদ্ধের বৃত্তান্ত প্রবেশ লাভ 
করিলেও, ইতিপূর্বে এই নৃত্যগীতের ভিতর দিয়া ষে কোন উপজাতীয় 
বীররসাত্মক কাছিনীই বণিত হইত, তাহা বুঝিতে পারা যায়। উত্তর-পূর্ব 
আলামের আবর, মিশ.মি ও নাগা জাতির মধ্যে অনুরূপ নৃত্যসম্বলিত বীর-রসাত্মক 
শীত আজও শুনিতে পাওয়া যায়। 

সারিগান বা নৌক। বাইচের গান কোন সমুদ্রচারী জাতির সাংস্কতিক দান। 
ইছাতে নৃত্য নাই-_-ক্-সঙগীতই ইহার একমাত্র উপজীব্য ) চলত্ত ছিপের.ধারে 
বসিক্ব বৈঠা বাছিতে বাছিতে তাহ। দ্বারাই এই সঙ্গীতের তাল রক্ষা কর! হয়-- 
অতএব ইহ সক্রিয় সলীত (০ ৪০1)৪)--ইছাতে কোনদিন নারী অংশ গ্রহণ 
করে নাই, ইহার সঙ্গীতের সুরের ভিতর দিয়াও একটি কঠিন পৌরুষের পরিচয় 
বু ছইয়! উঠে। অতএব বর্তমানে একই অঞ্চলে প্রচলিত থাকিলেও জারিগান 
ও লীরিগান একই ক্ষেত্র হইতে উদ্ভূত বলিয়া! মনে হইতে পারে না। 





সংজ্া! ও গ্রকতি ৪৩ 


ঘাটুগান বালিকাবেণী বালকের বৃত্যসঘথলিত লঙ্গীত ) এই অঞ্চলে হিন্দু ও 
মুফলমান ধর্মের প্রভাবের পূর্ববর্তী কালে ইহাতে যে বালিকাই এই নৃত্য ও 
সঙ্গীতে অংশ গ্রহণ করিত, তাহা: বুঝিতে পারা যায়। ইহার মধ্যে বর্তমান আলাম 
প্রদেশের বৃত্যগীতগ্রবণ কোন ইন্দো-মেঙলয়েড. জাতির প্রভাব আছে বলিয়া! 
মনে হয়। গোপিনীকীর্ভনের মধ্যে বর্তমানে রাধাকৃঞ্ণের প্রলঙ্গ প্রবেশ 
করিলেও, ইতিপূর্বে ইহা “মৈমনসিংহ-গীতিকা'র অন্ান্ত বিষয়-বস্তর মত ধর্মভাব- 
বর্জিত ছিল। 

| পূর্বমৈমনসিংহের কৃষি-সঙ্গীতের একটি মাত্র বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে আলোচন! 
করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, তাহার মধ্যেও আর্য্যেতর জাতির বিশেষতঃ 
ত্ীপ্রধান কিংবা মাতৃতান্ত্রিক কোন অরণ্যচারী জাতির পরিচয় ্রচ্ছন হইয়া 
আছে। কার্তিক ব্রত উপলক্ষে এই অঞ্চলের পল্লীনারীগণ কৃষি-বিষয়ক যে 
সঙ্গীত গাহিয়া থাকেন, তাহার মধ্যে একটি বিষয় বণিত হয়, তাহাতে 
দেখিতে পাওয়া যায় ষে, কোনও যুগে সেই সমাজের নারীগণ স্বহস্তে ব্যাঙ্ত শিকার 
করিতেন, কার্তিক ব্রতের একটি আচারের ভিতর দিয়া এই রীতিটর স্থতি 
এখনও রক্ষা পাইয়াছে। কার্তিক ব্রত্ত উপলক্ষে সমস্ত রাত্রি জাগিয়৷ এই 
অঞ্চলের নারীগণ কৃষি-বিষয়ক গীতি (2£00100181 50178) গাহিয়া থাকেন, 
রাত্রি যখন শেষ হইয়া আসে, তখন তীছার] হুস্তে তীরধনু লইয়! শম্তক্ষেত্রে 
ব্যাপ্ত শিকার করিবার অভিনয্ন করেন, সেই উপলক্ষে এই গীত গাওয়। হয়-- 


সাজিল কামিনীকুল কানে ছুলে কয়ফুল, 
মারে তীর ছম্কা বাঘের গায় রে । 

রেবতী আর চন্দ্রকলা, এক হাতে ধনু ছিলা 
আর হাতে বাইছা তুলে বাণ রে,॥ 

সত্যভাম! আগ হইয়া রণেতে চলিল ধাইয়। ৷ ইত্যাদি 


বাংলার যে নারী চির-অবলার অধ্যাতি লাভ করিয়াছে, এখানে এই চিত্রটির 
সঙ্গে তাহার কোন সঙ্গতি নাই। বাঘ শিকার করিতে বাহির হইলেও ইহারা যে 
নারী, পল্লীর কবি সে কথা! বিশ্থৃত হন নাই; কারণ, শিকার-বেশিনী নারীর 
কর্ণে ষে কর্ণফুলটি দুলিতেছে, তাহা তিনি লক্ষ্য করিয়াছেন । কয়েকটি সাধারণ 
কথায় কবি এখানে একটি অপরূপ চিত্র ফুটাইয়। তৃলিয়াছেন, “এক হাতে ধনু 
ছিলা, আর হাতে বাইছ। তুলে বাণ।* এদেশের নারীচরিত্রের এই গৌরবময় 


৪৪ বাংলার লোক-মাহিত্য 


দিরুটির কথ! ইতিহারও বিস্ৃত হইয়াছে ; কিত্ধ লোক-সানিত্য এখনও তাহা 
ধারণ করিয়া আছে। মনে হয়, মাতৃতান্ত্রক কৃষিঙ্গীবী কোন সমাজের চিত্রই 
ইছার মধ্য দিয়া পরিবেশিত হইয়াছে) গারো, হাজং কিংবা খানি সমাজের নারী 
চরিত্রের লঙ্গে ইহার বিশেষ ব্যতিক্রম আছে বলিয়া! বোধ হুয় না। 

- এই অঞ্চলের লোক-দাহিত্যের মধ্যে বারমামীর বর্ণন। একটি বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করিয়া আছে। বাংলার প্রায় সর্বত্রই ইহার প্রচলন আছে, তবে 
এই অঞ্চলের লোক-সাহিত্যেই ইহার প্রচলন অধিক দেখিতে পাওয়া! যায়। 
লোক-যাছিত্যের ক্ষেত্র হইতেই বারমাসী, অষ্টমাসী বা ছয়মালী প্রন্থতির 
বর্ণন! মধ্যযুগের _মললকাব্য, অনুবাদ ও অন্তান্ত আখ্যানকাব্যের মধ্যেও গিয়া 
গ্রবেশ লাভ করিয়াছিল। বারমালী দলীত লৌকিক প্রেম-সঙ্গীতের অস্তভূ কত, 

ছার ভিতর দিয়! বিরহিণী নারীর সম্বংসরের ছুঃখেরই বর্ণনা করা হইত) 
বে রীতিটিরও ভারতীয় বিভিন্ন অঞ্চলের আদিবাসীর স।হিত্যে ব্যাপক প্রচলন 
জাছে। ইংরেজিতে ইহাকে 58250098] ৪০016 বলা হইয়াছে । এখানে 
তাহাদের কয়েকটি দৃষ্টাত্ত দেওয়া যাইতে পারে-_ 
আইল আইল শাওন মাস ঘন বরিষণ। 
দ্বেওয়ার গর্জন শুন্য কাপে নারীর মন ॥ 
উলকিয়! ফিন্কি ঠাডা অস্মান্‌ ভাইঙ্গা পড়ে। 
চম্কাইয় বেন্ুর৷ নারী আপন স্বমী ধরে ॥ 
গলায় সাফূলার মাল! আর শীতল পাটি। 
ভূমিত বিছায়] শয্যা করি পরিপাটি ॥ 
বিভোলা বন্ধেরে লইয়া ঘুয়ে অচেতন । 
এইকালে মায়ার দুঃখ রিবরণ ॥৯ 
মধ্যভারূতের স্বাদিবাসি-অধু[ঘিত পার্বত্য অঞ্চলে গিয়৷ যেন ইহারই ধ্বনিটি 
প্রতিহত হইয়াছে, ্‌ 
'ঈব০জ 502065 198091) 1161) 1015 2157855 10101718 0 
2170 896 19010965513 86861 100 006 118517078 11617001076 
১9 ০78 15 5076 13861061167 10551870011] 16017) 55 5560178 
61276, ভা 1988 6০216 ০5 5০৫২ 
১৫১ ূবদধ-স্ীন্ডিক। ৪1২ ( কর্িকাত। বিশ্ববিদ্ঞায়, ১৯৩২) পৃঃ ৪২০২১ 
৭ 8 ২89171295৫5 4 %4 74451 8// (895০5, 19, ৮.৪$. 


মংজ্ঞা ও প্রকৃতি ৪৫ 


আথব। 
11) 919090 0050161)3 216 0811. 2170. 006 11819051178 9851768 
5 10811 51011)68 108 006 11981) 006 01000100061 10815) 23 
[01180 19 11116 110 0168৫, 
৮0৪1 085 ০008) ০0 1005 1056 [1985 206 00118) 
01105 10৮০ ০8106 100জ/ [ ৮0014 18010 19110) 00 1005 136810৯ 
স্থদুর পাঞ্জাবের লোক-সাছিত্যে পধ্যন্ত অনুরূপ বারমাসীগানের লঙ্গে 
সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়।২ গ্ররুতপক্ষে আরাকান হইতে পাঞ্জাব পর্য্যন্ত 
বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়া বিভিন্ন জাতি ও উপজাতির লোক-সাহিত্যের ই 
একটি প্রায় অপরিহ্থার্য বৈশিষ্ট্য।৩ অতএব বাংলার বারমাসী রচনার সঙ্গেও 
এই বিস্তৃত অঞ্চলের মানব জাতির বিচিত্র পরিচয় জড়িত হইয়া আছে-_বিভিন্ন 
অঞ্চলে প্রচলিত ইহার বহিরঙ্গগত রূপের মধ্যে এমন একটি এঁক্য দেখিতে 
পাওয়া যায়, তাহা গভীরভাবে বিচাঁর করিয়া দেখিলে ইহ! অভিন্ন মানবিক বৃত্তি 
সম্ভ.ত বলিয়া মনে হইতে পারে না। 
্ মৈমনসিংহ জিলার দক্ষিণ অর্থাৎ ত্রিপুরা" -নোয়াখালী-চট্রগ্রাম গ্রভৃতি অঞ্চলের 
লোক-লাহিত্যের মধ্যে নৃত্যগীশপ্রিয় ইন্দো-মোঙলয়েড, জাতির অন্ততম শাখা 
তিপ র1ই ৬ সমুদ্রেপকৃলচ।রী কেন জাতির প্রত্যক্ষ প্রন্ভাৰ অন্ুভ্ভব করিতে পারা 
যায়। এই সকল অঞ্চল হইতে যে গীতিক (০81190)গুলি সংগৃষ্হীত হইয়া পুর্বব- 
গীতিকা'য় স্থান পাইয়াছে, তাহাদের কাছিনীর মধ্যে 'মৈমনসিংহ-গীতিকা'- 
সুলভ স্বাধীন প্রেমের কাহিনীর পরিবর্তে হুঃসাহপিক যুদ্ধবিগ্রহ ও বীরত্বমূলক 
কাহিনীর সংখ্যাই অধিক ) ইহাদের ভিতর দিয়া এই অঞ্চলের অনাধ্য ভাষাভাষী 
আর্কত্য « ও মু্ারী জাতিসমূহের চারিত্রিক ( বৈশিষ্ট্যই € যে অনুভব করা যায়, তাহ 
কেহই অন্বীক|র করিতে পারিবেন না । 
উপরের আলোচন! হইতে বুঝিতে পারা যাইবে ে+ বিভিন্ন জাতি বিভিন্ন 
সময়ে বাংলাদেশে আসিয়া বান করিবার ফলে তাহাদের যে সক 


সাংস্কৃতিক উপকরণ এ'দেশের জলবায়ুতে মিশিয়া গিয়াছিল, তাহা দ্বারাই 


০4০০৭ পা শলপসিপিশীসপেসসা পপ ১ আআ পেট | পাপ শপ পা পপ 


১ 61৬10, 897/-507165 6 0121 (8০772৮55, 1946), 2. 127. 
২ 109৮০:০০৩, 72722 27775 2%6 27925 (1720০৬, 1905, ৮15. 


৩ উত্তর বিহ্বারে প্রচলিত বারম।সী ও ছয্সাসীর জনক /১7০1১৩:, '525৯০০5] 5০585 ০ 
7515৯ 055, 7455 21724, ১১0 (1942), ৮৮ 235-37. কিউবা 


৪৬ বাংলার লোক-সাহ্ত্য 


বাংলার লোক-সাহিত্য পুষ্টিলাভ করিয়াছে । সেইজন্ত ইহার মধ্যে যেমন 
বৈচিত্র্য, তেমনই সমৃদ্ধি দেখিতে পাওয়া যায়। এখানে আর একটি কথা লক্ষ্য 
করিতে হইবে ষে, বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন প্ররতি ও আদর্শের লোক- 
সাহিত্য বিকাশ লাভ করিলেও একই বাংলা ভ! ভাষা ও বাঙ্গালীর একই সংস্কতি 
ইহাদের বাহন ছিল বলিয়া পরস্পর বিভিন্ন হওয়] সক্েও ইহাদের মধ্যে একটি 
অক্যন্তর গড়িয়া উঠিয়াছিল। সমগ্র বাংলার লোক-সঙ্গীতের উপর রাধার 
প্রেম-কাহিনী ও রামায়ণের প্রভাব এই এক্য স্থাপন করিতে সহায়তা করিয়াছে । 
এতদ্াতীত মুসলমান ধর্দের বিশ্বত্রাতৃত্ববোধ ও আরও বহু বিভিন্ন খ,টিনাটি 
বিষয় এই একা রচনাষ সহায়ক হইয়াছে । এই ভাবেই বিভিন্নঙার ভিতরে 
একটি সংহতি স্থষ্টি হইয়া থাকে । সেইজন্ত মেদিনীপুরের পটুয়া-সঙগীত 
মৈঘনসিংহের 'অধিবাপীর যেমন উপভোগ্য হইতে পারে মৈমনসিংহের 
জারিগানও মেদ্দিনীপুরবাসীকে আনন্দ দান করিতে পারে। 
১. এখানে একটি কথা মনে রাখিতে হইবে যে, যদিও লোক-সাহিত্য মাত্রই 
পল্লী-সাহিত্য, পল্লী-সঙ্গীত মাত্রই লোক-সঙ্গীত নহে। কারণ, বাংলার পল্লীতে 
হিভিন্ ধর্মীয় সম্প্রদায় কর্তৃক বিভিন্ন সময়ে বু আধ্যাত্মিক সঙ্গীত রচিত 
হ্টয়াছিল, তাহা বাংলার লোক-সঙ্গীতের, অন্তভূক্তি বিবেচনা করা সমীচীন 
হয় না। বাংলার পল্লীর সহজিয়া তত্বের গান, নাথতত্বের গান, দেহ- 
তন্বের গান, বাউল, মুশাস্তা, যারফতী, শ্ামাসঙ্গীত প্রভৃতি বাংলার লোক- 
সাহিত্য হে/ কিন্ত তথাপি ইহাদিগকে লোক-সাহিত্য বলিয়া! ভূল 
করিবার যথেষ্ট কারণ আছে) কারণ, ভাব্রে দিক দিয়া ইহারা লোক-সাহিত্যের 
অন্তভূত্ত ন৷ হইলেও আঙ্গিকের (60100) দিক_ছ্বিয়া ইহারা লোক-সাহিত্যেরই 
অনুন্ধপ। লোক- যর যে সকল বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে প্রথমে বিস্তৃত 
আলোচনা! করিয়াছি, তাহা গভীর ভাবে বিবেচনা করিয়া দেখিলে বুঝিতে 
পারা যাইবে যে, উল্লিখিত ধর্ম বা তত্ব-সঙগীতগুলির মধ্যে তাহাদের 
অনেকগুলি রৈশিষ্টযেরই..অভাঁৰ আছে। বিষয়টি একটু গভীর ভাবে বিচার 
করিয়! দেখিবার প্রয়োজন আছে; সেইজন্য ইহাদের সম্বন্ধে একসঙ্গে সাধারণ 
ভাবে কোন আলোচনা না করিয়া প্রত্যেকটি বিষয় লঙয়া_ স্বতন্ত্র ভাবে 
আলোচনা! করিতেছি। ও 
প্রথমতঃ স্হজিয়! সঙ্গীতের কথাই ধরা যাউক। বিশেষ একটি সাধনার : 
প্রণালীর নাম সহজ ; ইহা সহজ সাধনা বা সহজিয়া সাধন! নামে প্ররিচিত। 


সংজ্ঞা ও প্রকাতি ৭ 


অন্যান্ত অধিকাংশ আধ্যাত্মিক সাধনার মতই ইহাও একটি গুড় সাধনা । সহজিয়া 
কবি বলিয়াছেন, 
সহজ সহজ সবাই কয়ে 
সহজ জানয়ে কেবা। 
অর্থাৎ মুখে সকলেই ইহার নাম করিলেও ইহার গুঢ় রছণ্ত কেই জানিতে 
পারে না। সহজিয়া গানের ভিতর দিয় এই গুঢ় আধ্যাত্মিক তন্বের 
বিশ্লেষণ কর! হইয়] থাকে, ইহার সর্বজনীন রস-আবেদন নাই; অতএব ইহা 
সা।হত্যের পথ্যায়ভূক্ত নহে, সেই হুত্রেই ইহা লোক-লাহিত্যের অস্ত্র হইতে 
পারে না। সাধকের ব্যক্তি মানসের মধ্যে ইহার বিকাশ হুইয়া থাকে, 
অতঃপর শিত্য বা গোষ্ঠি-পরম্পরায় তাহা প্রচার লা করে--ুহস্র লোক-লমাজের 
জে ইহার স্বাভাবিক যোগ'নাই ] এক কথায় বলিতে গেলে, ই ধর্মীয় বা 
সম্প্রদায়-গত (5০০081191)) স্থষ্টি এবং বাংলার মধ্যযুগের কোন কোন নন বিষয়- 
বস্তর মত ইহার এই ই স্থনির্দিষ্ট গণ্ডী অতিক্রম করিয়া ইহা বিস্বৃততর মানধিকতার 
ক্ষেত্রে প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই। 
৮ নাথ-গীতিও নাথ-সম্প্রদায়েরই বিশিষ্ট স্থষ্টি, এই জন্ত ইহাও সাম্প্রদায়িক 
(56০01180)) সাহিত্যেরই অন্ততূক্ত। সহজিয়া গীতি অপেক্ষা বরং ইহা 
অধিকতর অস্পষ্ট বা গুঢার্থবাচক (2592০) ইহাতেও একটি বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক 
সাধনারই কথা আছে) কিন্ধ এই কথাটি এমন (ড।বে প্রকাশ করা হয় যে, 
সাধারণ ভাবে ইহার কোন অর্থই বুঝিতে পার! যায় না) অতএব ভাব 
উহাতে গু ও আধ্যাত্মিকতা দ্বারা আচ্ছন্ন এবং বহিরঙ্গগত অর্থও যাহাতে ও অন 
তাহা তাহা সাহিত্যের  পর্য্যায়তুক্ত_ হইতে পারে না) চট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে সংগৃহীত 
একটি নাং নাথগীতি উদ্ধৃত করিতেছি, তাহা হইতেই ইছাদের প্ররৃতি সম্বন্ধে আভাস 
পাওয়া যাইবে, 
গুরু মীননাথ রে, উল্ট। উল্টা ধারা। 
পুকুর মুরে ধান শুকাইয়! উগারতলে বাড়া ॥ 
গুরু হে, আম গাছে শৈলের পোনা বগায় ধরি খায। 
তা দেখিয়া খু পি'পড়া পল' লইয়া যায় ॥ 
গুরু হে, পাঁচ পণ দিয়া কিনলাম নাও, নয় বুড়ি তার জলই। 
কচু বনে রাখলাম নাও বেঞ্জে গিল্ল গলই ॥ 
(ুরু হে, একটি কথা শুনেছিলাম জিপিনীর ঘাটে 


6৮ বাংলার লৌক-সাহিত্য 


গুরু হে... ”".পইত্যা্ি। 

এই দুর্বোধ্য হেঁয়ালীর ভিতর হইতে সাহিত্য-রস অনুসন্ধান করিলে যে ব্যর্থ 

হইতে হইবে, তাহা বলাই বাহুল্য । অতএব এই সকল তত্ববিষয়ক ৃঢার্থবাচক 
2929৮৮-৯ টরউিিরীতরে 

গীতি লোক-সাহ্ছিত্ের অন্তত ক্ত করিতে পারা যায় না; কারণ, সাহিত্যের 
৪4৯৫1 4৮ 
সর্ধজনীন মানধিক আবেদন | ইহাতে না: নাই। 

"_দ্েহতন্বের গান বাংলার পল্লীগীতির এক বিভৃত অংশ অধিকার করিয়া 
রছিয়াছে। ইহার মধ্যে কালক্রমে নানা ভাবেন সংমিশ্রণ হইলেও ইহার 
মূল বক্তব্য বিষয় এই যে, এই পঞ্চেিয়ুক্ত দেহই সকল শক্তির আধার ও ইহাই 
আধ্যাত্মিক সাধনার : একমাত্র অবলঘন, ইহার তুষ্টিতেই সকল সাধনার সিদ্ধি 
সেইজন্ঠ ইহার মূল কথাই হইতেছে-'তরবি যি ভবনদী নারী সঙ্গ কর। ইহা 
সাধনার কথা, সাহিতোর কথা নহে; সাহিত্যের নারী পুরুষের কেবল মাত্র 
আধ্যাত্মিক সাধনার অবলম্বন নহে, তাহার ক্ষেত্র আরও বহু বিস্তৃত, বর) 
আধ্যাত্মিক সাধনা সাহিত্য রস-ন্থইর বিরোধী । যদিও দেছতত্বের সাধনার মধ্যে 
একটি স্থল ব বাস্তব আবেদন আছে সত্য, তথাপ্রি যে সংঘম ও সৌদার্ধের অভাবে 
বাস্তব জীবনের উপকরণও সাহিত্য হইতে পারে না, দেহতত্বের গীতিগুলির 
পরিকল্পনা অনৈক সময় তাহাই হাই পরিলক্ষিত হয়। হয়। ইহাও ত্রকটি বিশিষ্ট) 
আধ্যাত্মিক সাধনার প্রণালী মাত অতএব ইহারও সর্বজনীন আবেদন নাই 
ইছাও হাও 10580 বা। গৃঢ গৃঢার্ব(চক | অতএব এই সকল দিক বিচার করিয়া 
দেছতব্ব-বিষয়ক গীতিও বাংলার লোক-সাহিত্যের অন্তভূ ক্ত করা সমীচীন হয় না। 

কিন্তু একথা সত্য যে, দ্বেছতব্বের যে সকল গানের মধ্যে শুচি ও সংযম রক্ষা 
কর! হইয়াছে, তাহ লোফ-সাছিত্যের যর গৌরঘ হইতে বঞ্চিত হয় না। একটি 
ৃষ্ান্তের উল্লেখ করিতেছি, 


পপর শামস পপ | ১০ 





নিশিতে যাইও ফুলবনে, রে মন-ভমরা। 
ছালাইয়া দিলের বাতি জাগি রব সারারাতি (গো) 
কব কথা প্রাণবন্ধুর কানে, রে মন-ভমরা ॥১ 


১ যৌনভী-সিয়াজ উদ্দীন কাপীমপুরী কর্তৃক ঢাকা জিলায় নরসিংহি দি গ্রাম হইতে সংগৃহীত । 
এই গানটর একটি নাগন্ধিক (০০১৪০) রাগ অনেকের নিই পরিচিত আছে, তাহাতে ইহার 
ত্বত্ত বট ঘর্জান করিম! উহাকে একটি প্রেব-যাটীতের রাগ দিষায় চেষ্টা করা হইয়াছে। 


ছি 4 


স্হ্্ঞা ও প্রকৃতি ৪৯ 


ইহা একটি অপূর্ব ভাব-গৌরবে গৌরবাছিত) তদ্বকথা ইহার হৃধ্যে থাকিলেও | 
তাহা ইহার এই উচ্চ ভাবটি আচ্ছন্ন করিয়। দিতে গারে নাই; বিশেষত: ইহার তি 
মানুষের ুলবন' সদৃশ পবিত্র সুন্দর দেহ আশ্রয় করিয়া প্রকাশ প 
বলিয়া ইহার ম মধ্যে একটি সর্বজনীনত্বও আছে। ইহার অর্থ, এই প্রকা প্রকার-_ দেহ 
ফুলবন, মন তাহার ভ্রমর ; জীবনের নিশি যখন ঘনাইন্া আসে, তখন মং মনের সেই 
্রমর জাগিয়া উঠে। জীবনের নিশিতে_ অন্তরের আলো ( 'দিলের তি? ) 
অনির্বাণ | থাকে ; তখনই প্রাণরূপ বন্ধুর সঙ্গে নিভৃত আলাপনের অবসর এখানে 
'মন', মন “দিল! ও 'গ্রাণ, এই তিনটি কথার মধ্যে পরম্পর প্র পার্থক্য কল্পনা ক্র! 
হইয়াছে_সকল দেহতত্ব-বিষ্নক গানের মধ্যেই এই তিনট শক : বিশেষ 
অর্থবাচক। কিন্তু তাহা সবে সমগ্র ভাবে এই গানটি যে একটি ভাবের: কৃষ্টি 
করে, তাহা! ইহার গুঢ গুঢারথ উ উপলব্ধি ব্যতীতও উপভোগ করিতে কোন বেগ পাইতে 
হয় না। ইহার গুঢ় বা 5505 ভ 0০ ভাব | ব্যতীতও ইহার একটি রসাবেন 
সার্থক হইয়াছে । অতএব এই শ্রেণীর কোন কোন দেহতত্বের গান নিংস্দেছে 
লোক-সাহিত্যের পর্যায়ে স্থান পাইবার যোগ্য। কিন্ত তাহা ছা রব] হইলে 
তাহর্ধর্থীয় ব বা | সাম্পরদায়িক)( 5805801810) গণ্তী অতিক্রম (করিয়া যাইতে পারে 
না, তবে কখনও দর্শনের পর্যায়ে উঠিতে পারে এই মাত্র । 
এখন বাউল গানের কথা বলিব। আধ্যাত্মিক সাধনার বিশিষ্ট একটি প্রধাৃলীর 
. নামই বাউল, যাহারা এই প্রণালী সাধক তাহাদিগকে বাউল বলে। ই্‌ঘ 
একটি আধ্যাত্মিক অনুভূতি, বিশিষ্ট প্রণালীর সাধূকদিগের নিকটই এই অনুভূতি 
উপলব্ধি হয়_ইহা ভগবানের সঙ্গে মানবের একটি অবিদ্ছে ও নিবিড় পক 


০ শািপিপিশপসীপাগ - 


৮০ পপ্পসপিশী এ 
১ সি সা হা পরা 


শপ আপি 


বোধের অনুভূতি; সেই জন্ত ইহাতে বলা হইয়াছে ওগে। সাই, তোমার পথ 
াক্যাছে মন্দিরে মৃদজিদে । ভগবানই সামী (সাই) বা একমাত্র পথ 
তাহার সঙ্গে বাউল অন্ত কোন কোন ব্যক্তি বা. নিব 
মিলনের আনন ভোগ করিয়া থ করিয়া থাকে । সুর, এইস, সম্প্রঙ্গায় গুরুবাদী 

কিন্তু কালক্রমে নাথ ও সুফী ধর্মের প্রভাব র্শের প্রভাব বশত; ইহাতে গুরুবাদ, এমন রঃ 
চৈত্র ভ্রভাব বসত; টিউউিবাহও আলি আদ্র প্রবেশ করিয়াছে ৷ তাহার 
ফলে নে কনিকষে হী সাধনার এ একটি মিশ্র মিশ্র রপেই প্রিচয়_ লাস্ক করিয়াছে। 
ভগবানকে শ্বামিরপে বা অনববের -নিবিডূতষ _সামিখযে লাভ করিবার যে 
অনুতৃতি, « তাহা এক অতি চি ্যকতসাধনাজাত...* [স্কাধ্যত্ির . অনুভূতি 
মাত্র, ইহার সঙ্গে পারিপার্থিক লমাজ বা লোক-সমাজের _লামপরিক চৈ 


টির ৫৫৭ চে 
সপ টি জাপা সস ০ ৮ শীস্পান পাশ পাল ক 
॥ 





৫৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কোন সম্পর্ক নাই; অতএব বৃহত্তর সমাজ-জীবনের মধ্য হইতে যে ভাবে 
লোক-সাহিত্যের জন্ম হয়, ইহার সঙ্গীতগুলি সেই ভাবে জন্মগ্রহণ করে না-- 
বরং ব্যক্তিমনের আধ্যাত্মিক চৈতন্তবোধ হইতেই জন্মগ্রহণ করিয়া থাকে। 
এই আধ্যাত্মিক বোধও সাধনা দ্বার! লাভ করিতে হয়, সহজাত প্রবৃত্তির পথে 
মানব-মনে তাহা উদ্ভূত হয় ন]। অতএব ইহাও তত্বমূলক রচনারই অন্তত ; ইহার 
মধ্যেও গুঢার্থ (55801500) আছে, সেই অর্থ একমাত্র সাধকের নিকটই বোখ্য, 
সাধারণের নিকট বোধ্য নছে। এইজন্ত বাংলার বাউলগানও লোক- 
সাহিত্যের অন্তত মনে না করিয়া বরং ইহার আধ্যাত্মিক দর্শনরূপে গ্রহণ 
করাই সমীচীন । তবে কোন কোন দেহতব্ের গানের সাহিত্যিক দাবী সম্পর্কে 
পূর্ধ্ যাহ! বলিয়াছি, তাহা বাউল সম্পর্কেও প্রযোজ্য হইতে পারে । 
মুশীস্তা ও মারফতী গান নাথ ততসঙ্গীতের মত বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক অনুস্ভুতিরই 
ষ্টি, সহজ সমাজ-জীবনের সৃষ্টি নহে। মুশশসকা সম্প্রদায় গুরুবাদী, মূশীদ শব্দের 
অর্থই রুনা ভগবানের সঙ্গে হিনি মধান্থতা করিয়া ধাকেন_ইহার লক্ষ্য ভগবান্‌, 
সহায় হায় মুশীদ। এতদ্বাতীত প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবন ইহার নিকট অর্থহীন । অতএব 
যাহা হা৷ সাহিত্যের উৎস, তাহাই এখানে উপেক্ষিত হইয়াছে? সুতরাং ইহার মধ্যে 
যথাথ সাহিত্য-রস কুটিয়া উঠিবার অবকাশ পায় নাই। তবে কোন কোন 
মারফতী গানে আধ্যাত্মিক ভাবটি প্রকট না হইয়া আনব-জীবনের কোন শাশ্বত) 
সত্যের বাণী প্রচারিত হইয়াছে; কেবল সেই গানগুলিই লোক-সাহিত্যের 
মর্ধ্যাদালাভের অধিকারী । নিরক্ষর মুসলমান কবি রচিত এমন একটি মারফতী 
গান এখানে উদ্ধৃত করিতেছি,__ 
মন আমার .চিনির বলদ চিনি বয়ঃ চিনে না চিনি, 
ও! ভুলে কল্পি না একদিন চিনির সাথে চিনা চিনি। 
কার কি কুমস্তনা পেলে, 
ঘোল খেতে চাও মাম ফেলে, 
ওছে! বুঝবে মজ! নোক্‌রি পেলে 
( তখন ) সার হবে শুধুই কাছুনী । 
ওছে! সোনার কমল গেছ ভুলে, 
মজে আছ শুক্‌নো ফুলে ) 
আবার সোজ! পথে কাটা ছিলে, 
ক সাহসে বল স্ডিনি 


সংজ্ঞ। ও প্রতি ৫১ 


ওহে! জমির বলে অবোধ মন, 
বাচ্‌বে যঙ্জি চিনি চিন, 
কেন কড়ি দিয়ে জর কিন, 
আপন হাতে খাও আপনি। 


শ/মা-সঙ্গীতও সাধন-সঙ্গীত, বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক অনুভূতির কথাই ইহাতে 
বলা হইয়াছে; ইহাও ব্াক্তি-চৈতন্ত সাপেক্ষ, সমাজ-চৈততয সাপেক্ষ নহে; সেইজন্ত 
ইহাও ধন্মীয় গণ্ডী অতিক্রম করিয়া! যাইতে পারে নাই, কিন্তু তথাপি কোন কোন 
সময় ইহাদের মধ্য দিয়া ধর্মনিরপেক্ষ এক. একটি শাশ্বত মানবিক অন্ভূতিও 


প্রকাশ পাইয়াছে; যেষন রামপ্রসাদের একটি স্থপরিচিত গান আছে, 


মন তুমি কৃষি-কাজ জান না, 
এমন ম!নব-জনম রইল পতিত 
আবাদ করলে ফলত সোনা। 


ইহার মধ্যে বিশিষ্ট আধ্যাত্মিক চৈতগ্র-মুক্ত একটি সহজ মানবিক ভাব 
আছে --এই শ্রেণীর সঙ্গীতগুলি লোক-সাহিত্যের অন্তভূ-ক্ত হইতে পারে । 

এই বিষয়ে শ্ত।মা-সঙ্গীতের সঙ্গে উম।-সঙ্গীতের প্‌! কয আছে। উমা-লজীত 
বা আগমনী-বিজয়৷ গানগুলি গাহ, সয ধর্মাবিষ্য়ক ; / অতএব ইহাদের একটি 
নিতান্ত সহজ ও প্রত্যক্ষ মানবিক আবেদন আছে-_-এই স্ত্রেই উমা-সঙ্গীত 
লোক-সাহিত্যের অস্ততূক্ত হইয়াছে 

পূর্বেই বলিয়াছি যে, ভাবের দিক দিয়া উল্লিখিত তত্বসঙ্গীতগুলি লোক- 
সাহিত্যের পর্যায়ভূক্ত হইতে পারে না, তথ!পি ইহাদের রূপ লোক-্সাছিত্যেরই 
রূপ, স্বর লোক-সঙ্লীতের সুর) বিশেষত; এই সকল নিগুঢ় তত্ববিষয়ক 
সঙ্গীতের মধ্যে মধ্যে যে সাধারণ মানবিক বিষয়ক সঙগীতও আছে, তাহাদের 
হুম্পষ্ট পার্থকা অনেক সময় উপলব্ধি করা কঠিন) এই সকল কারণে 
ইহ্া্নিগকে কেহ কেহ লোক-সাহিত্যের অস্তভূ-ক্ত বলিয়! ভূল করিয়া থাকেন। 

রবীজনাথ কবি-সলীতকেও লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত বলিয়া মনে 
করিয়াছেন।৯ কিন্তু কবি-সঙ্গীত লোক-সাছিত্য নহে, ইহ! নাগরিক (১৪০) 
সাহিত্য। বিশিষ্ট. এক একজন প্রতিভাবান কবি ইহাদের_ রচয়িতা-_ 
তাহাদের নাষ ও পরিচ্ব সমাজের অজ্ঞাত থাকে না, ইছার মধ্যে তাহাদের 


১ লোক-সাহছিতা, রবীন্দ্ররচনাবলী, ব্ঠ খণ্ড (১৩৪৭) পৃ ৬৩২৩৮ 





৫২ বাংলার লোক-সাহিত্য 
ব্যক্তি-প্রতিভাব শিল্প ও ৪ ভাবগত গভাব অত্যন্ত পর হইয়া উঠে। সমগ্রভাবে 
কোন সংহত কান সংহত সমাজের মধ্যে যে কবি- “সঙ্গীত পরে পরে প্রচার লাভ করে, তাহাও নহে; 
কারণ, উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে বাংলা দেশ প্রধানতঃ কলিকাত! নগরী 
কেন্ত্র কিয়! যে কবিগানের জন্ম হইয়াছিল, তাহা৷ বহুকাল হইল লুপগ্ত হইয়া 
গিয়াছে। অতএব লৌক-সাহিত্যের যে সংজ্ঞা ও প্রক্কৃতি সম্পর্কে পূর্বে মালোচন। 
করিয়াছি, তাহাদের উপর লক্ষ্য করিয়্া.কবি-সজীতকে লোক-নাহিত্যের অস্তভূক্ভ 
বলিয়। দাবী করা যায় না। কিন্তু কবি-দঙ্গীতের মৃধ্যে সাধারণতঃ জনশ্রুতিমূলক 
বিষয়-বন্ত (0:801019791 2390675) ব্যবহৃত হইয়! থাকে বলিয়া, অনেক সময় 
ইছা লোক-সজীত বলিয় তুল হইতে পানে । 
এখন লোক-সাহিত্যের সূ্গে মঙগলকাব্যের কি সম্পর্ক, এই বিষয় আলোচনা 
ব। লোঁক-সাহিত্যের উপকরণ দ্বারাই মজলকাব্য রচিত হইলেও মঙ্গল- 
কাব্য আমর! যে রূপে পাইয়াছি, তাহ! আন্মপূর্ধ্বিকি লোক-সাহিত্য বলিয়া 
নির্দেশ করিতে পারা যায় না। কতকগুলি প্রধান বিষয়ে ইহা! লোক-সাহিত্য 
ব্যতীত কিছুই নহৈ, আবার কতকগুলি বিষয় বিচার করিলে ইহা ধর্মীয় 
(85০5৪080) সাহিত্যের [ প্ধায়তুকত বলিয়া গণ্য করাই সমীচীন বলিয়া মনে 
ছ্য়। মঙ্গলকা ব/ও ও জনশ্রতিমূলক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া রচিত হইয়া 
থাকে; ইনার একজন  রচয্লিত। থাকে সত্য, কিন্ত তিনি ইচ্ছামত ইহার বিষয়- 
বস্ত নিজের মত করিয়! পুনর্গঠন এমন কি পুরধি্তাস পর্যস্ত করিয়! লইতে 
পারেন না, নিতান্ত গতানুগতিক তিক পথই তাহাকে অনুসরণ করিতে হয়। এমন 
কি. তিনি যে নুতন যে নুতন মঙগল' রচনা করেন, তাহার প্রেরণ। হে সীহারই নিজন্থ, 
তাহাও তিনি ও প্রকাশ্যে অঙ্থীকার করিয়া ইহার র মুলে দেবতার সবপলা্েশের কথাই 
উল্লেখ, ক করিয়া থাকেন | সমাজই ও এখানে দেবত! বলিয়ী কল্পিত হয় ; অতএব 
ঈৈবতীই শবী্েশের অর্থ সমাঁজেরই নির্দেশ মাপ্র হইয়া দাড়ায়) সেইজন্য 
কবীর হ্পীদিষ্ট রচনীর নামে তিশ্রি যাঁইা গ্রীচার ক্রেন, সমাজ তাহা 
সৈং ন্‌ কারিতে পারে । ব্যক্তিগত কোন কবির রচনা সমাজ কর্তৃক 
টিইভাষে গৃহীত হইবার অ আঁর একটি কারণও আছে) তাই! এই যৈ, ইহার 
মধ্যে কখি সম্পূর্ণ অশনি ও তীর হইয়া? পড়েন; ..8)6 ০০818 
০ এপি চুলও ও 015 ০ ৪00501 15 
উর তু শি রি ৪০০৮৩৪০১৪৪, ০: 9 05 :8:০৮৮ 25৫ 21267 05 
9৪118 13 ০02019166 আও ১০৫ গান ধু ৪8750. পুত ৮৪115 
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18 1001901906, 056 81000 15 115009165876) &এ% 016 1748510081 
০০005 0: 11615. সেইজগ্ বই পুথির রূচর়িতার সন্ধান পাওয়া যায় না এবং 
সেইজন্তই তাদের অনুসন্ধানের জন্ভও কাহারও কৌন ব্যগ্রতা দেখিতে পাওয়া 
যায় না_-কবির ব্যক্তিগত পরিচয় ব্যতীতই সমাজ তীহার্দের কাব্যের রসাশ্বাদন 
করিয়া থাকে; ) কবি যাহা দিয়াছেন, তাহার পরিচয়ই এখানে পরিচগী, কবির 
ব্যক্তিগত পরিচয়ে সমীজের কোন প্রয়োজন নাই । এমন কি, একজনের রটনা 
বন্দি আর একজনের ভণিতায়ও চলিয়া যায়, তথাপি সমাজ ইহার জন্ঠ কোন 
আপত্তি করে না; কারণ, ইহার বিচারে কবির ব্যক্তিগত পরিচয় কিছুই নহে, 
তাহার রচনাই তাহার পরিচয় | অতএব €ই দিক) দিয়া মন্ূলকাব্য লোক- 
সাহিত্যের ধর্ম হইতে বিচ্যুত নহে। ূ 
পূর্বেই বলিয়াছি, মঙ্গলকাব্যে যে বিষয়-বস্ত ব্যবহৃত্ঠ হইয়া থাকে, তাহা 
জনশ্রুতিমূলক ; কেবল ইহার মুল বা কেন্ত্রীয় বিষয়-বস্তই যে জনশ্রুতিশূলক 
তাহাই নহে, ইহার মূল বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া ইহাতে যে সকল প্রাসঙ্গিক 
ব1 অপ্রাসঙ্গিক বিষয়ের অবতারণা করা হুইয়া থাকে, তাহাও জনশ্রাতিমূলকই 
হইয়া থাকে । যেমন, প্রায় প্রত্যেক মঙ্গলকাব্যের মধ্যেই নায়িকার বারমাসী, 
নায়ককর্তৃক দুরূহ হেঁয়ালী বা ধাধার উত্তর দান ইত্যাদি প্রসঙ্গ বগিত হ হয়। 
বলা বাহুল্য, 'এই সকল বিষয় লোক-সাহিত্যেরই উপকরণ এবং লোক-সাহিত্য 
হইতেই ইহা! ষঙ্গলকাব্যের মধ্যে আসিয়া সন্নিবিষ্ট হইয়াছে । কারণ, লোক- 
সাহিত্যের বহু বিচ্ছিন্ন উপকরণ যেমন সঙ্গীত, আখ্যায়িকা ধাধা ইত্যাদি 
মঙ্গলকাব্যের বিস্তৃত পরিসরের মধ্যে আসিয়াই কালক্রমে আশ্রয় লাভ করে। 
অতএব মঙ্গলকাব্যের মধ্যে পা শি. প্রকাশ পায়। 





সম্প্রদায়ের আরাধ্য অলৌকিক ডিস কোন দ্নেবতার পৃজা-গ্রচারের 
কাহিনী বরণন! করাই ইহার লক্ষ্য ) অবস্ত এই লক্ষস্থলে পৌঁছিতে গিয়া অনেক 
সময় সাহিত্যন্থটিও সার্থক হইয়াছে, কিন্তু যখন ইহার সাহিত্যস্যষ্টি সার্থক 
হা, তর্ধন তাহা ঠৃহার অন্তর্দিহিত ভাবের জন্ত হয় নাই, বরং ব্যক্তি-প্ররতিভার 
স্পর্শ সারা হইয়াছে; অতএব তখন ইহা বার! উচ্চতর সাহিত্য বা কাব্যসাহিষ্্য 
কষ্ট ইইগ়াছে, লোক-সাহিত্য স্থষ্ট হয় নাই । কারণ, দেখা যায় ষে, কোন কোন 
বিশেষ কবির দৃষ্টির গুণে, ইহার অলৌকিক চরিব্রগুলি লৌকিকতার স্তরে নামিয়া 
আনিম়াছে 'এধং লৌকিফ চতিত্রগুর্ির় 'ভিত্তয় দিয়াও' বাস্তব মানবিকতার 


এশা জাপা বাজ 


৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বিকাশ হইয়াছে । কিন্তু মঙ্গলকাব্যের মধ্যে ইহ! ছুলনভি ব্যতিক্রম মাত্র-ষখন এই 
ব্যতিক্রম দেখ। দিয়াছে, তখন ব্যক্তি-মানসের সৃষ্টি সেখানে প্রত্যক্ষ হুইয়। 
উঠিয়াছে। অতএব তাহা লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্র তখন অতিক্রম করিয়া 
আসিয়াছে। সেইজগ্ত মঙ্গলকাব্যকে ব্যাপকভাবে উদ্দে্তমূলক ধর্মীয় সাহিত্যের, 
অস্ততুক্ত করাই সঙ্গত বলিয়া বিবেচিত ত হইবে_লোক-লাছিত্যের অন্ভূ-ক্ত করা 
সমীচীন হইবে না। তবে পূর্বেই বলিয়াছি, ইহার উদ্দেস্ত সমগ্রন্ভাবে বিশ্লেষণ 
করিয়৷ না দেখিয়া ইহার বহিরঙ্গ ষদি বিচ্ছিন্ন ভাবে বিশ্লেষণ করিয়া দেখা যায়, 
তবে ইহার মধ্যে লোক-সাহিত্যের বহু অসংলগ্ন ও বিচ্ছিন্ন উপকরণের সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার লাভ করা যাইবে । কিন্তু মধ্যযুগে মঙ্গলকাব্য সমুহ যেরূপ লাভ 
করিয়াছিল, তাহাই ইহাদের মৌলিক পরিচয় নহে, ইহারা ক্রমবিকাশের একটি 
সুনির্দিষ্ট ধারা অনুসরণ করিয়াই মধ্যযুগে একটি পরিণত রূপ লাভ করিয়াছিল। 
শ্নীতিকা বা ১৪115 এর আকারেই ইহাদের প্রাচীনতম রূপ সর্বপ্রথম প্রকাশ 
পাইয়াছিল; ইছাদের প্রাচীনতম রূপটি লোক-সাহিত্যের অস্তভূক্ত ছিল বলিয়া 
বুঝিতে পারা যায়, কিন্তু ইহাদের পরিণত রূপ তাহা হইতে স্বতন্ত্র। 
পূর্ব খেৃতববিষয়ক গানের 'কথা উল্লেখ করিয়াছি, তাহ! যেমন উদ্দেশামূলক, 
দদলকাব্যও! মূলত; তেমনই উদ্দেতুমূলক, এই দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে এক্য 
আছে? কিন্তু ত তত্বসঙ্গীত ভাব -মুলক খণ্গীতি এবং মঙ্গলকাব্য বস্ত-মূলক আখ্যান- 
গ্নীতি- উভয়ই ধর্্মূলক সাম্প্রদায়িক গীতি। প্রত্যেক দেশের জাতীয় প্রাচীন 
সাহিত্যেই এই প্রকৃতির রচনাই সর্বাধিক । '[1) [1100102  ০9100165 
09100018115, 901)85 ০ 16118190501 17088158] 0139190061 
00028100061 56০019০1895 ০ ৪0138 5001) 95 10111919165, ৮০01] 
৪0163, 1092 501)85, 88106 01 01110161775 90185, ৪০০. 601 001 0115 
200050 0152 905 ০০ 56160 8190 101808060 85 ৪ 7৪10 04 161181005 
16081) ০০৫ 01)516 816 10001501205 0£ 00061 1১617189 ড/1)056 6666০ 
০02০৮615০৪5 1166 01) 181101196) 1)01)0108) 12098111886) 00109]) ভা, 
৪00. 0৪৬61) 601 11055091706 00050 ০৪ 06৪16 ড/10.১ প্রাচীন বাংল! 
সাহিত্যেগ্ধর্থীয় সঙ্গীতের সংখ্যাই সর্বাধিক, তবে বাঙ্থালীর ধর্মপালনের মধ্যে 
একটি বৈশিষ্ট্য আ আছে--ধর্মের প্রেরণা খাস্তব_ জীবনে উপ _উপলব্ধি। করাই তাহার 
বৈশিষ্ট্য শিষ্য, ইহার জন্ঞই ৭ তাহার কোন! কোন ধর্ণসঙ্গীতের রাগিনী লোক-সাহিত্যের 
স্বরে বাধ|। 
নে শা, 0. 815561৩5, 1351/8195 £০1 11৪৩, 51758440922. 
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বৈষ্ণব পদাবলীর সঙ্গে লোক-সাহিত্যের কি সম্পর্ক এই বিষয় এখন 
আলোচন! করিয়া বর্তমান প্রসঙ্গ শেষ করিব। বৈষ্ব-কবিত। প্রেম-সঙ্গীত ; 
পূর্বেই বলিয়াছি, এই দেশে বৈষ্ণবধর্ম্ম প্রচারের পুর্বে ইহার কোন প্রেম-মুলক 
লোক সঙ্গীতের মধ্যেই রাধাকৃষ্ণ-প্রসঙ্গের কোন উল্লেখ ছিল না, মানব-মানবীর 
মিলন-বিরহ জনিত আশা-আকাঙ্ষা ইহার ভিতর দিয়া স্কুলভাবেই প্রকাশ 
পাইত। বলাই বাহুল্য যে, তখনই প্রেম-সগীতে লোক-সাহিতাগত আদর্শ সম্পূর্ণ 
অঙ্ষু্ ছিল। অবশ্ঠ রাধারুষ্ণের নাম মাত্র প্রবেশ করাতেই ইহাদের এই আদর্শ 
ক্ষণ হইতে পারে নাই ) (কারণ, পল্লীগায়কগণ প্রেম-সঙ্গীতের নায়ক ও নায়িকার 
নামরূপেই কৃষ্ণ ও রাঁধ।র নাম ব্যবহার রর করিত-_কোন ধন ধর্মীয় আদর্শের প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়া তাহা করিত না। অতএব ইহাতে পল্মীকবিদিগের শ্বত-্দ রত হঙয়াবেগ 
প্রকাশের কোন বাধা হইত না। সেইজন্ত রাধাকষ্ণ-বিষয়ক প্রেম-সঙ্গীত 
ক্বজাতিবর্ণ-নিধ্বশেষে সকলের মধ্যেই প্রচলিত ছিল। কিন্তু বৈষ্ণব পদাবলী 
বধিতে তাহা বুঝায় না; বরং ইহা বলিতে বিশিষ্ট একটি সম্প্রদায়ের রচিত 
গীতিকাব্যই বুঝায় ; ইহা রচনার ভাব ও অঙ্গগত ঠ একটি সুনিষ্গিষ্ট বিধি (০০৫০) 
ছিল, ইহার জন্ত উচ্চতর কাব্যসাহিত্যের আদর্শে একটি স্বতন্ত্র অলঙ্কার শান্্ও 
গড়িয়া উঠিয়াছিল, কালক্রমে ইহার রচনা ও ভাবগত আদর্শের এমন একটি 
লক্ষ্য স্থির (56911911260 ) হইয়া গিয়াছিল যে, ইছার স্বাভাবিক বিকাশের 
পথ তাহা দ্বারা রুদ্ধ হইয়া গিয়াছিল। পূর্ববরাগ, অনুরাগ, মান, _ মিলন, 
খণ্ডিতা, বিপ্রলন্ধ। বিরহ, ভাব-সন্সিলন ইত্যাদির গতান্থগতিক ধরার ভিতর দ্য 
নায়ক-নায়িকার চরিত্র প্রাণহীন কৃত্রিম পুত্তলিকার পর্যায়ে নামিয়! গিয়াছিল | 
লোক-সাছিত্যের দিক হইতে ইহার বিরুদ্ধে সর্বপ্রধান আপত্তির বিষয় ইহার 
'ভাষাস-ব্রজবুলি নামক এক কৃত্রিম ভাষায় ইহার ভাব প্রকাশ করিবার রীতি 
প্রচলিত হুইবার পর ইহার সঙ্গে লৌকিক প্রেম-সঙগীতের যোগ একেবারেই 
বিচ্ছিন্ন হইয়া গিয়াছিল। অতএব মূলতঃ অভিগ্ন হওয়া লব্বেও বিশেষ কালে 
বিশেষ একটি সম্প্রদায়ের আধ্যাত্মিক ভাবের বাহন হইয়া এবং এক কৃত্রিম 
রচনা-প্রগালীর আশ্রয় লইয়! বৈষ্ণব পদাবলী লোক-সাহিত্য হইতে স্বতন্ত্র হইয়! 
পড়িয়াছে; মুতরাং ইহাও লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত নহে। 
_ তাহা হইলে কি কি বিষয় প্রকৃত লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত বলিয়া মনে 
কর! যাইতে পারে ? এই বিষয়ে আলোচনা করিতে গেলে প্রথমেই _ছড়ার 
কথা মনে .হইবে। ছড়াই প্রাচীনতম লোক-সাছিত্য ;' কারণ, ছড়া শিগুর 


৫৬ বাংলার ফ্োক-স!হিত্য 


সাহিত্য । রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “শিশুর মত পুরাতন আর কিছুই নাই।' 
ম্লেইজন্ত সমাজে শিশুর মনম্তষ্টির উপকরণই সর্বপ্রথম সৃষ্টি হইয়াছিল। 

বাং দেশে ছড়ার বহু বৈচিত্র্য আছে) ইছা কেবলা মাত্র শিশুর মন্ত্র 
জন্ই রচিত হয় নাই, বযস্কদিগের প্রয়োজনীয়তার জন্তও রচিত (হইয়াছে; সেই 
সত্রেই মেয়েলী | ব্রুতের ছড়া, নানা এরজ্জজালিক (05981০91) ছড়া, নৈসগিক ছড়া 
যেমন ডাক ও খনার বচন ইত্যাদি রচিত হুইয়াছে। বাংলার লোক-সাহিত্যের 
এই অংশের মূল্য, বিস্তৃতি ও সমৃদ্ধি সম্বন্ধে প্রায় অর্ধ শতাবী পূর্বে রবীন্তরনাথ 
তাহার প্রসিদ্ধ 'ছেলেতুলানে৷ ছড়া' নামক প্রবন্ধে যাহা আলোচনা করিয়াছেন, 
তাহা হইতে বাংলার পাঠক-সমাজ ইহার সম্যক্‌ পরিচয় পাইয়াছেন। 

ছড়ার পরই গানের কথ! উল্লেখ করিতে হয়। ছড়ার মধ্যে যেভাব 
অসংলগ্ন হুইয়া প্রকাশ পায়, গানের মধ্যে তাহাই পরিণত _নবপ লাভ করে__ 
ছড়া একটি অনংঘত আনন্দোচ্ছাস, গন স্ুসংযত ভাব-নিব্দেন-_-এতত্্যতীত 
ইহাদের মধ্যে আর কোন পার্থক্য নাই। 

প্রত্যেক দেশেই লোক-সাহিত্যের সঙ্গীত বিভাগই সমৃদ্ধতম হুইয়া থাকে, 
বাংল।দেশেও তাহার ব্যতিক্রম হয় নাই। আধ্যাত্মিক ভাব নিঃসম্পকিত 
সঙ্গীত এ'দেশে বৃহকাল হইতেই রচিত হইয়া আলিতেছে। কালক্রমে এই 
দেশের সমাজে বিভিন্ন ধর্মমতের প্রভাব বিস্তৃত হইলেও লোক-সঙ্গীত রচনার 
ধারাটি এখানে অব্যাহতুই রহিয়! গিয়াছে, কোন কোন স্থলে ইহাদের 
উপ্র ধর্মীয় একটি রূপ প্রত্ক্ষ হইলেও, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ইহাদের 
মানবিকতার ২ মূল্য অক্ষু্ আছে। ধর্মা বা আধ্যত্মিক সঙ্গীতের ধারাটি স্বতন্ত) 
এদেশে ইহার চরম বিকাশ হওয়া সত্বেও ইহা লোক-সাহিত্যের ধারাটি 
কোনছিন রুদ্ধ করিয়া দিতে পারে নাই। রামসীতা ও রাধারুষ্ণের নামেও 
এদেশে যে সকল সঙ্গীত রচিত হইয়াছে, তাহাঙ্জের ভিতর হইতেও জাতিবর্ণ- 
নিধিশেষে জনসাধারণের সাহিত্যরসাম্বাদনের বাধা হয় নাই। এদেশে “কান 
.ছাঁড়া গীত নাই" সত্য, কিন্তু কান্থু লোক-সঙ্গীতেরও নায়ক । গানের বু 
বৈচিত্রের মধ্যে নিয়ে কয়েকটি উল্লেখ করা যাইতেছে; যেমন, শোর্বপা্টি 
উপলক্ষে গীত মেয়েলী গান, যেমন বিবাহের গান, ব্রতের গান ইত্যাদি) 
উবু) উপুলক্ষে গীত পুরুষের নৃত্যসম্বলিত গান, .যেষন ঘাট, জারি, সারি 
_ইত্যাছি) রবিসাীয় গান, যেমন বেদের গান, পটুয়ার গান ইত্যাদি; প্রেম ওভাব- 
স্ল্ুত। গ্রহভাগে ইহাদের বিভ্তৃতি ও বৈশিষ্ট্যের পরিচয় দিবার প্রয়াস পাইব। 


' হং্জা ও প্রতি 4 

“ শীতিকা (৮৪৫৫) বা আখ্যা-গীতি লোক-পাহিত্যেগ একটি উদ্লখছোগয 
বিভাগ ) বাংলার লোক-লাহিষ্যও ইছা ঘারা দিশেষ ভাবেই সমৃ্ধ। ওগ্রন্ 
সঙ্গীত ,কিংবা অন্ভান্ঠ খণ্গীতির অধ্যে যেনদ একটি সহজ সর্বহেগীনত। ব্বাছে 
গীর্কায় : মূল ভাফটি তাহা আপুর কমি রচিত হইলেও, ইছার বউ লিগসিক 
(65889881)। সেইজন 'মৈষদলিংহ-দী ডিকা পুর্বমৈষণ সিংহের. কিতাত্ত আঙ্গিক 
বিষ হইলেও ইহার ধধ্যে থে বল ও ভাখটি দিখেখল কৰা হইন্াছে, তাক বাজাজ 
মাত্রেরই উপভোগ্য । এই গুণেই 'গোপীচজ্ের সঙ্গ্যাল' উত্তর বনে হকির, 
রচনা হইয়াও বাঙালী মাত্রেই সাহিত্য হইয়াছে। 

গীতিকাণ্ডলি মাদা বিষয়ে বিতক্ত। বিগ স্বাবীন প্রোনের মতা কার্ড 
ইছাদের হুল লক্ষ্য, তথাপি জাতীয় ভক্তিবোধ, মাদব-জীতি --বাজালী চরিত্রে 
এই লকল উল্চতর গৌরবও ইহাদের ভিতর দিয় প্রকাশ শাইয়াছে। 'এই 
গীতিকাগুলি আখখ্যার্িকাঙগুলক হইলেও গীতিরনাক্রান্ত--একান্ত গভিরস-এ্রবণ' 
ঝাঞ্গলী চরিত্রের বৈশিষ্টই ইহা্ধের ভিতর দ্িষ্বা প্রকাশ পাইয়াছে।  -: 1. 
, কথা (69165) জোক-নাহিত্যের অভতম প্রধান সম্পদ - [196 €6116 
0 80168 088 6৩15 জা 956 ভাসি] আজও 100180688৩1 118661)618,1 
বাংলাদেশও তাহার ব্যতিজঙ্গ নছে। বিভিন্ন কালে বিভিন্ন জাতি ও উপঞাছিটা 
সঙ্গে মিশ্রণের ফলে এ'ছ্েশের সমাজ যে. সকল সাংস্কতিক উপকরণ সাছির 
হইতে লাভ করিয়াছে, তাহা দারাই ইহার কথা-সাছিত্য বিভাগ বিশেষ 
সমৃদ্ধ হইয়াছে। বাংলার লৌকিক কথা-সাহিত্য চারিটি হুম্পষ্ট ভাগে ভাগ 
করিতে পারা যায়।--যেমন, ব্রতকথা, উপকথা, রূপকথা ও গীতিকথা। 
তকঙধার খ্যে একটি গুদ ঘন উ উদদে্ থাকিলে ইই। মানবিকতা. জসেই 
পুষ্ট; সেইজনঠ ইহাও লোক্-সাহিভোব অন্তর্গত ধছগিজাই নিল করিতে গায়! 
ধায়। উপকথাগুলিঙ্ক জধ্যে উপকার খীন্ছ নিহিত আছে এবং জব 
ধাধা খনুলরণ কমি! ইইাইি কালজদে, উপজ্ালের গণ লাক ফাদ. 
ইছাজের ধধ্যে থে ছগ্ উসযোধের পাজি গায়! বাধ, ভাতা ংবোবল' মাজ 
পীলাংজর উপভোগ্য গছে, উন্চতর শিক্ষিত সঙ্গাজেক্ও ডিততাকর্ষক র: খই 
নখে বদ! ছইন্যাবছ, গর) ৩৩ ও2চাডে৫ 81১6 হা জে, ০৫27 রড 
পরাতে 96৯৬%৮5৩ 'যপরত এা১ কতা1 গে 18৩ জহিওযা০ হাত হওয়া রাত 
গান) 6৩102 0 681 87৫০১ 
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৫৮৮ বাংলা লোক-সাহিত্য 


ঘ্তএব ইহাদের একটি চিরন্তন সূল্য আছে। রূপকথাগুলির মধ্য দির 
কঙ্গনার অবাধ বিস্তার রূপ লান্ভ করিয়াছে ইহা! শিশু-সাহিত্যের রোমান্স, 
লেইজন্ত শিশুষনের সর্বাধিক শ্তরিষ্ন। গীতিকথা _রূপ্কথারই একটি শাখা, 
কেবলদাঝ ইচ্ছার প্রকাশ-ভঙির মধ্যে রপকথ! হইতে একটু ব্যতিক্রম আছে__ 
রূপকথা আন্তোপাস্ত গন্ভে রচিত, গীতিকথা গীতি ও গল্ভ ঘিশ্র রচনা! এতদ্বযতীত 
ইছাদের মধ্যে. আর কোন পার্থক্য নাই। বাংলার লৌকিক কথা-সাছিত্যের, 
ভিতর দিয়! ইছার এই সকল বৈচিত্র্যের লুম্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যাইবে । 
সর্বশেষে ধাধা! (10155) ব৷ হেঁয়ালী। ইহাঙ্িগকে লোক-সাহিত্যের 
অন্তর্গত বলিয়া মনে করিতে কাহারও সংশয় হইতে পারে; কিন্তু লোক- 
সাহিত্যের পাশ্চাত্য সমালেোচকগণ এই বিষয়ে এই সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, 
০০৮2 6০ 056০0101901 8856110190101) 0086 0067 216 0061 
জট: 10022165 0:0095860 09 00180618 ৪6 6৬6€1011)6 0820168, 
1100165 18170 জা10) 105008, 18165, 6০91068168) 810 7010৬613 
৪৪ 0186 ০1 0106 €81116586 ৪180 17086 ড/106897680 5106৫ ০ 
19225018660 0120081১০১ যতই গুড় হউক ধাঁধার একটি অর্থ আছে, ইছার 


গ্রকাশ-ভঙ্গির মধ্যেও একটি অপূর্ব রস স্থষ্টি হইয়া থাকে ; একটি দৃষ্টা 
দিতেছি -_ 


বন ছ'তে বেরুলেন টিয়ে। ্ 
সোনার টোপর মাথাক্স দিয়ে। (আনারস ) 


একটি অপূর্ব চিত্র ইহায় ভিতর দিয়া রপারিত হইয়াছে, অর্থট বুঝিবার 
পুর্ধ্বেই এই চিত্রটি সহজেই হয় অধিকার করিয়া লয়। অতএব লোক- 
সাছিত্যের বাছা উদ্দেন্ঠ, তাহা ইহাতে ব্যাহত হয় নাই। ব্ুতরাং ইহাও 
লোক-লাছিত্যের অন্তর্গত বলিয়া বিষেচনা করিতে কোন বাধা নাই। বাংলায় 
বু প্রাচীনকাল হইতেই বিবিধ উপলক্ষে ধাঁধা বা হে্ালীর ব্যবছার হুইয়! 

আঁলিতেছে। এদেশের ধর্ম ও লাহিত্য হেয়ালীতে পরিপূণ। প্রাচীনতম 
: বাইর্জার লিখিত বৌদ্ধ চগ্যাপদ সৃক্যু়াার রূচিত ; সনধ্যাভাব! হেঁ়ালী ভাষা, 
বগা হুরগ্রসাদ শী বহাশয় ইহার ব্যাখ্যা করিদ্াছেন, আলোগাধারি ভাষা 
বাছা কিছু বুঝা বায়, কিছু বায় না। যধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের সর্বত্রই এই 
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সংজ্ঞা ও প্রন্কাতি €৯ 


ধাধার লাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়। ইহা প্রধানত; ছইভাগে ভাগ করা 
যাইতে পারে; যেমন, লোফ-ধাধা (৫০1571116) ও সাহিত্যিক ধাঁধা 
(10085 1130168)? যাহা কেবল মাত্র লোকমুখে প্রচারিত বত হইবার হ ফলে 
একটি লৌকিক বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়া! চলিতেছে তাহাই লোক-ধশধা,' আর যাহা 
ব্যক্তি-মানসের সৃষ্টি বলিয়৷ অনুতৃত হয়, তাহাই সাহিত্যিক ধাঁধা। রাগে 
উদ্ভয়েরই বিভত পরিচয় ছেওয়া হইয্বাছে। 
এখন সর্বশেষে আলোচ্য লোক-মাহিতোর ভবিযাৎ.কি? নাগরিক কা 

যান্ত্রিক সভ্যতা বিস্তারের সঙ্গে লঙ্গে ইহা! কি একেবারেই লোপ পাইবে এবং” 
উচ্চতর সাহিত্যই ইহার স্থান সম্পূর্ণ অধিকার করিয়া লইবে? প্রত্যেক 
বিষয়ের মতই সাহিত্য সঘন্ধেও ভবিষা্বাণী কর! কঠিন। সাহিত্য সমাজ-. 
চৈতন্তের স্থিত লং্লিষ্ট, সেই লঘাজ-চৈতন্ত বর্তদান জগতে নিত্য পরিবর্তনশীল | 
তবে এ'কথা সত্য যে, নাগরিক ক জীবনও যদি এইভাবে ক্রমে বিস্তার লাভ করিতে 
থাকে, তবে একদিন ইহার মধ্য হইতেই একটি সামাজিক সংহতি গড়িয়া 
উঠবে ; ; কারণ, লমাজের ধর্মই সংহতি স্থষ্টি। মানুষও মূলত; সামাজিক জীব। 
অতএব পাশ্চাত্য নাগরিক জীবনাধর্শের প্রাথমিক সংঘাতের ফলে আমানের 
মধ্যে যে বিপধ্যয়েরই সৃষ্টি হউক না কেন, পরিণতিতে ইছাও স্থৈর্ধ্য লাভ 
করিয়া একটি বিশিষ্ট রূপ ধারণ করিবে-তাহাতে নাগরিক জীবন লইয়াই 
একটি লামাজিক এঁক্ গড়িয়া উঠিষে এবং কালক্রমে সেই সমাজের অনুযায়ীই 
বাংলার নূতন লোক-সাহিত্য সি হইবে। বলার প্রচলিত লোক-সাহিত্যে 
যে নকল বস্তর ম মধ্যে! [চিরন্তন তব দাছে,ত তাছ। নূতন সমাজেও পরিত্যক্ত ক্র হইবে না, 
নূতন নন উপকরণের গে তাহাবেরও অস্তিত্ব অক্ষু্ থাকিবে) কিন্তু যাছাদের 
মধ্যে ভাঁব কিংবা রলের দিক দিয় চিরত্তনত্ব নাই, তাহার! পরিত্যক্ত হুইবে। এই 
সম্পর্কে মাফিন দেশের দৃষ্টান্ত উল্লেখ কর! যাইতে পারে । মাকিন বিংশতি 
শতাব্দীর সভ্যতার অগ্রদূত ; মাত্র কয়েক শতাব্দী পুর্বে ইংলগ্ডের সাংস্কতিক 
উপকরণ সম্বল করিয়া! ইংরেজ জাতি এ'দেশের বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়! বসতি স্থাপন 
করিয়াছিল, ইনার সঙ্গে কালক্রমে আক্রিকার বিভিন্ন উপজাতির লংস্কতিও 
অসিয়! ষিশ্রিত হইয়াছে, তারপর 1 ইউরোপীয় ও আফ্রিকার সংস্কাতির উপকরণের 
সে যাকিন দেশী উপজাতীয় সংস্কাতির উপকরণও মিশ্রিত হইয়াছে। 
বিংশতি শতার্বীতে আজ দেখিতে পাওয়া যাইতেছে যে, ইংলণ্ডের লোক- 
সংস্কৃতির সঙ্গে আফ্রিকা ও মা্িন দেশের আদিম অবিবানীদিগের সংস্কৃতির 


7 বাংজান €নাক নিত্য 


নিঅৰের ফল স্তুপ ফাক্িন দেশে এক নূতন লোক-আুতি (1955০76 ) গড়িরা 
উঠিয়াছে, তান্ধ! কর্তমান ইংযাওর আোক-শ্রত্ধি হইতে বত্বজ্র। সাকিন ছেশের 
গই লোক-রুতি নুদ্ধন মাকিন জাকির নাগরিক ও শিল্পজীবন কে করিষাই 
রিকাঙ্গ লাভ করিয়াছে এবং ইহাতে, ইতিমধ্যেই মাকিন ভবাজির বৈশিহ্য 
স্পট হুইয়া। উঠিরাছে। . বাংলাফেশের আধুনিক সন্যত। বিস্তারের ইতিহাস 
যদিও মাকিন দ্বেশের ইতিহাসের সম্পূর্ণ, অস্বরূণ নংহ, ভথ।পি ইছার লোক- 
নংস্কতিথন্। পরিবর্তন এই ধারাতেই যে সছিত হইবে, তাহ! বুঝিছ্ধে পারা, যায়। 
অতএব বাংল/দেশে লোক-বান্িত্যের ভবিব্ৎ নাই, এষন কথ! বলিতে পার। 
যায় না। ইহার ভবিষ্যৎ আছে, তবে ইনার রূপ পরিবন্তিতত ছইতে পারে, 


এই. ষ/ত্র। . 


প্রথম অধ্যাত্ব 
ছড়া! ূ 
প্রত্যেক দেশের লোক মাহির ছড়) একটি বিশিষ্ট অংশ । ট্ছার জার 


ও বহর পরিচয় এত সুশ্ষ্ট যে, ইহ! অভি সহজেই লোক-জাহিতোর 
তান বিষয় হইতে স্বতন্ত্র বলিয়া অনুভব করিতে পারা খার। ইছার কন্তযগ্ত 
পরিচয় সম্পর্কে একটি কথা সহজেই বলিতে শার! বায় বে) ইহ সমশ্রন্ভাবে দ্যন্কি 
কিংবা লঘাজের সচেতম ময়ের স্ষটি নহে, বরং স্বপ্রদর্শা ঘনের 'অনায়াম সপ 
ইছার বহিরঙ্গত পরিচয়-সম্পর্কেও এই কথা বলিতে পারা যায় ঘে. উহার পিল্পা 
রপও ব্যক্তি কিংবা লম্নাজের কোন সচেতন প্রতিজায সৃষ্ট বলিয়। কাচ তুল 
হতে শারেনা। লোক- “সাহিত্যের ঘং দলগত রচনা (00201001751 81111)018131) 
সম্পর্কে যে ডাৰী উপস্থিত কর! হইয়া থাকে, তাছা ছড়ায় মত আর কোন বিষয়ের 
উপর এত নিঃমদদিগ্ধ ভাবে প্রযোজ্য হইতে পারে না। সাধের দিক দিয়া হেন 
ইহাতে পরিণতি নাই, কেবল মাত্র অস্পষ্ট আভাল ও ছুলক্ষ্য দিত মাত্র আছে, 
রূপের ভিতর দিয়াও ইহার তেদনই অপরিগতি রহিদ্কাছে ; অথচ ইহার এহনই 
ধর্ম যে, ভাঘের দিক দিয়া ইহার অ্ছুটতা, কিংবা রূপে দিক দিয়া ইছায় 
অপরিণতি ইহার রসগ্রাহীকে আঘাত করে না। “কারণ, ইহা যাহাদের সাহিত্য 
তাহাদের মধ্যে বুদ্ধি ও বিচার অপেক্ষা কষা রসের মূল্য বেশি, মন্ধিক অপেক্ক।,হদয় 
বড় স্বত্ধএব সদয্ধ ভরিয়া হদয়ের স্থষ্টি তাহারা গুণ করিত্বে ্বিধ! বোধ 
কৰে না। 

ছড়ার ললে সাধারণ লোক-মূজীতের পার্থক্য কোথায়? এই ক্নটির উত্তর 
ক্যান দুজ। যাহা! মৌখিক নদাবুদ্ি। (5968) কৰা হয় ডাহাই ছড়া, যাহা তাল 
ও সুর মন গান করা যায় ॥ তাহাই সঙ্গীত, ॥. আন্তিতে কোন বাসবনত্ের প্রয়োজন 
হয়ব সীতে বাসিয্ও বারি হইতে পারে; ছড়ার স্থঘ বৈচিত্যাহীন, 
সঙ্গীতের থর বৈচিত্যম। ছড়ার সঙ্ধে লোক-সাহিত্যের এই পার্থব্যগুলি 
তি সহজেই চোখে পড়ে । 

রবীন্তনাথ তাছার 'ছেলে-তুলাবে। ছড়া' প্রবন্ধে লিখিয়াছেন, বহি হ ছড়ারে 


১৮১০৮ লা পি 


শোতে হদৃচ্ছা ভাসমান্‌। 'জেখিযা ঘনে হয় নিরর্থক | ছড়াও লা-বিচার গার 


৬২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


৷ বাছির, মেঘবিজ্ঞানও শান্ত্র-নিয়দের মধ্যে ভালে! করিয়! ধর! দেয় নাই। অথচ 
জড় জগতে এবং মানব জগতে এই ছুই উচ্ছ্খল অনভভুত পদার্থ চিরকাল মহুৎ 
উদ্েসত সাধন করিয়া আসিতেছে । | মেঘ খারিধারায় নামিয়া আলিয়া শিশু- 
শন্তকে প্রাণ্দান করিতেছে এবং ছড়াগুলিও স্েহরসে বিগলিত হুইয়! কল্পনা- 
বৃ্টিতে শিগুহদয়কে উর্বর করিয়া তুলিতেছে। লঘুকায় বন্ধনহ্থীন মেঘ আপন 
লঘুত্ব এবং বন্ধনহথীনতা গুণেই জগম্যাপী ছিতসাধনে স্বভাবতই উপযোগী হইয়া 
উঠিয়াছে, এবং ছড়াগুলিও ভারহীনতা, অর্থবন্ধনশূন্তত «এবং চিত্র বৈচিত্র্যবশতই 
চিরকাল ধরিয়া! শিশুদের মনোরঞ্জন করিয়া আসিতেছে শিশু মং মনোবিজ্ঞানের 
কোন সে) সম্মুখে ধরিয়া ধরিয়া! রচিত হয় নাই।' রসের দিক গিয়া বিচার করিয়া 
দেখিলে ছেলে-ভুলানে! ছড়ার ইহা অপেক্ষ। সার্থক বিপ্লেষণ আর কিছুই হইতে 
পারেনা। এই উদ্ধৃতির মধ্যে ছেলে-ভূলানে! ছড়ার বিশেষত্ব সম্বন্ধে যে কয়টি 
প্রধান বিষয়ের উপর রবীক্জনাথ জোর দিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে এই কয়টি উল্লেখ 
যোগ্য-_ইহা পরিবর্তনশীল, ইহাদের রচনা কোন বিশেষ উদ্দেস-প্রণোদিত নছে__ 
অকারণ আনন্দরসের অভিব্যক্তিই ইহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ পায়, ইছা সমাজ- 
দেহে সুগভীর ভাবে প্রবিষ্ট হইবার পরিবর্তে ইহার উপরি স্তরে যদৃচ্ছা ভানিয়া 
বেড়ায়, অথচ অলক্ষিতে ইহাদের মধ্য দিয়া একটি সুমহান সামাজিক উদ্দেস্তুও 
সাধিত হুয়) ইহা! লবুগ্ভার, অর্থহীন ও বিচিত্র বলিয়া! শিশুর হৃদয় অধিকার 
করিয়। চিরস্তনত্ব লান্ত করে। 


ছড়ার সঙ্গে লোক-সাছিত্যের আরও ছুই একটি বিষয় সংক্ষেপে তুলন! করিয়। 
দেখিলেই এই কথাগুলি স্পষ্টতর হইতে পারে । আকারের দিক দিয়! লোক- 
সঙ্গীতের দে ছড়ার পার্থক্য নাই, কিন্ত ইহাদের অন্তপ্রককৃতির দিকে লক্ষ্য 
করিলে উভয়ের পার্থক্য অতি সহজেই উপলব্ধি করিতে পার! যায়-_ একটি 
বিশিষ্ট ভাব অবলঘন করিয়! লোক-সলগীত রচিত হয়, কিন্ত ড়া কোন 
বিশিষ্ট একটি ভাবের সন্ধান পাওয়া যাইবে না । অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কোন ভাবই 
ইহাতে নাই, যদি থাকে তবে £তাহাও অসংলগ্ন ভাবে প্রকাশ পাঁয়। গীতিকার 
একটি আন্মপৃ্বিক কাহিনী থাকে, ছড়ায় কোন কাহিনীও থাকেন! ; ইহার মধ্যে 
বাছা থাকে, তাহা চিত্র বলিতে পারা যায়) কিন্তু দেই 'চিত্রও স্বয়ংসম্পূর্ণ নহে, 
একই চিত্রপটের উপর যেন খেয়ালী শিশু ইহাতে বিভিক্জ চিত্রের রেখ! কাটিয়া 
রাখে, কিন্ত রেখাগুলি স্পষ্ট ও বর্ণোজদল- এই গুণেই ইহা অতি সহজেই শিশুর 
ভি আকর্ষণ কয়ে। 


ছড়া ৬৬ 


শিশুর সঙ্গে ছড়ার সম্পর্কের কথা বিচার করিলে হ্ড়াই লোক-সাছিত্যের 
প্রাচীনতদ রূপ ও (৮০৬ সাহিত্যের প্রাচীনতম বিষয় বলিয়া অনুঘান 
“ভিতর দিয় বহিরাগত পারিপাটটোর . যে অভাৰ লক্ষিত হু, তাহাও ইহার 
সাহিত্য রচনার প্রাচীনতম ধারা অনুসরণ করিবারই ফল-__যুগে যুগে ছেশে ছ্বেশে 
শিপু অভিন্ন, সেইজগ্ত অতীত ও বর্তমানের ছড়া, দেশ ও দেশাস্তরের ছড়া! এক 
অখণ্ড এঁক্যন্ত্রে আবন্ধ_- জগতের লোক-সাহিত্যে এমন ন্ুনিবিড় এঁক্য আর 
কোন বিষয়েই দেখিতে পাওয়। যায় না। 

বাংলার লোক-সাহিত্যেও ছড়ারই যে সর্বপ্রথম উত্তব হইয়াছিল, তাহ বুঝিতে, 
পারা যায় । আধুনিক কালে সংগৃহীত ছড়াগুলির ক্রমপরিবন্তিত রূপের মধ্যে 
ইহাদের উদ্ভবের কাল যতই অশ্পষ্ট হউক না কেন, বাংল সাছিত্যের ইতিহাসের 
প্রথম প্রান্তে ষে ডাক. ও খনার নামে প্রচলিত ছড়াগুলি অবস্থিত, সে+বিষয়ে 
কেহই সংশয় প্রকাশ করেন না। অতএব বাংলার লোক-সাহিতোর আলোচনায় 
ছড়াই সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য । 

রবীন্্রনাথ তাহার “ছেলে-তুলানে! ছড়ার আলোচনার. ভিতর দিয়া বিস্তৃত 
ছড়া-সাছিত্যের একটি মাত্র বিষয় যে অপূর্ব রসোজ্জল করিয়া তুলিয়াছেন 
তাহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে যে, ইছার সমগ্র পরিচয় কত বিচিত্র ও সমৃদ্ধ । 
শিশু-সম্পকিত ছড়া মাত্রই ছেলে তুলানো ছড়া নহে। বতছিন পথ্যস্ত শিশুর মুখে 
ভীষা অস্ফুট থাকে, ততদিন জননীই ছড়া বলিযা শিশুকে তুলাইস্া থাকেন--তাহ! 
শিশু-বিষয়ক ছড়ার একটি অংশ মাত্র ; এই ছড়ার আবৃত্তিকার্িণী শিণু নহে, বরং 
শিশুর জননী । কিন্তু শৈশব অতিক্রম করিয়! শিশু যখন বাল্যে প্রবেশ করে, তখন 
সে কেবল মায়েব মুখ হইতেই ছড়া শুনিয়! ভৃপ্তিলাভ করে না, নিজেও ছড়া 
আবৃত্তি করিতে শিখে । তখন তাহার খেলার জীবন; অতএব বাল্যজীড়া 
অবলম্বন করিয়াই তখন তান্থার ছড়া রচিত হইয়া থাকে । অতএব প্রথমোক্ত 
ছড়া যদি ছেলে-সুলানে| ছড়া। বলিয়! উল্লেখ করা বায়, তাহ। হইলে শেষোক্ত 
শ্রেণীর ছড়া ছেলেখেলার ছড়া যলিয়৷ উল্লেখ করা যাইতে পারে। ছেলে-তুলানো 
ছড়া ও ছেলেখেলার ছড়া এক নহে ) ছেলেকে অন্তে তুলায়, কিন্ত ছেলে নিজে 
খেলে ; এক ক্ষেত্রে অন্তের মুখ হইতে ছড়া গুনিয়। শিশুকে তৃপ্তি পাইতে হয়, 
কিন্ত অপর ক্ষেত্রে নিজেই ছড়া আবৃত্তি করিয়া সে আনন লাভ করে। 
ইহাদের বিষয়ও স্বতন্ত্র হইয়া! থাকে । 


৬ বাংলার জোঁঞ-সাহিত) 


" “ ছেলে-তুলানো ছড়া কতকগুলি বিভিন্ন ভাগে ভাগ বন যাইতে পারে, 
তাহাদের মধ্যে ঘুষপাড়ানি ছড়া একটি প্রধান ভাগ । লিশুয় তুম, ভাগনী 
একটি প্রধান সমন্তা। জদনীফে পংসারের ঈশ কাজ নিজে হাতে করিতে 
হইবৈ ; লঙ্গে সঙ্গে থাকিদা! শিশু পাদ! যদি ভুঃসগন! করে, ওধে জননীখ কাজে 
বাধী হ%। সেইজন হাতে কাজেক্স চাপ ধখন থাতিয়া! বাঁক, তখন জাগদী 
পিশুকে ঘুম পাড়াইতে লইয়া ঘসেন। তুই হাটুর উপর শিশুকে শোঞ্জাইক়া হাটু 
হইখানি মৃছু মৃছ ছলাইণ্ডে ছলাইতে ভিনি ছরন্ত শিশুর কাদে গ্রকটি অপুর্ব্ব বুঝেন 
মায়াজাল স্ঙ্টি করেন ; শিশুর দেহ মৃদু ভুলিতে ধাকে, জননীঘ গুখেয় দিকে ক 
1& তাকাই! থাকিয়া! লে লেই খিচিত্র সুরেধ জালে জড়াইন্সা পড়ে. 
তুমপাড়ানি মাসিপিসি তুঘ দিয়ে যেও। 
বাটা ভরে পান দেব গাল ভরে খেও। 
ঘুম আয়রে ঘুম আঙরে ঘুদে লতাপাতা । 
ছু” ছক্ধোরে ঘুম যায ছুট মোগল পাতা? 
ছেঁশেল ঘরে ঘুম যায়রে ্রমরা-্রী। | 
মাঠের ফোলে তুম ঘা ছদো কুমারী ॥ 
এই শ্রীকার শিশুকে ছুধ খাওযানোও গায়ের একটি সমন্তা। শিশু কিছুতেই 
খাইতে চাছিধে না, ধিক দিয়া মুখে তুলিয়া দিঙে দুই গাল গড়াইয়া মাটিতে 
ফেলিয়া দিবে, গুধন শিশুকে জগনীঞক ছড়া বলিয়া তূলাইতে হইবে, 
ধ গেছে গো খেড়াতে | 
পাঁয়ের নুপুর হায়াত । : 
বাগে নূপুর হাতে । 
আখাখ দেখ গন্ডিয়ে 
আয়কে গোপা খপ আঁয়। 
আওটালৈ কুধ জুড়ি ঘা 1 
ছাই বধার্থ ছেপে-তৃরানে। ছড়া, ইহাক আহৃত্তিকাদিবী জঙ্গী । ফি শিল্ত- 
সম্পর্িত আর শ্রেণীর ছা আছে, তাহাতোর আর্বৃতিকারক শি ধা বাজ গং 
খৈজাদ লগে গে এই লক্ষণ ছড়া লে আর্তি কদিকা খাকে। খেল ৪৯৬ 
বাঁগাডুই্‌খোক়াডুছ্‌ লাজ: কিংখা 'ইকিছ খিক চাম ডিকির' উদ্ডান্দি। : বীর 
নাখ ওই: উট প্রণীর ছড়াই তাহা হেলা ছড়া জনক সাবের 
অন্তভূক্ত করিয়া আলোচন। করিয়াছেন। 


ছড়া ৬৫ 


ছেলেখেলার ছড়ার মধ্যেও 'ডুইটি প্রধান বিভাগ আছে--প্রথমতঃ ঘরোয়া/।) 
(1000: ) খেলার ছড়া ও দ্বিতীয়তঃ বাইরের 4) 0800001 ) খেলার ছড়। 
ঘরের খেলার ছড়াগুলির মধ্য দিয়া যেমন _ একটি সহজ ্গীতিম্থ্র ধ্বনিত হইয়া 
থাকে, বাইরের খেলার ছড়াগুলির ভিতর দিয়া তাহার পরিবর্তে সামান্ত একটু 
বীররসের স্পর্শ অনুভব করা যায়। একটি দৃষ্টান্ত ছ্িব। সন্ধ্যার পর ছোট 
ছোট ভাইভগিনীরা ষখন গৃহের ভিতরে একত্র মিলিত হয়, তখন একজন 
হাতের আঙ্গুলগুলি ফাক করিয়। ডান হাতটি বিছানার উপর উপুড় করিয়। ধরে, 
অন্য একজন সেই আন্ুলগুলির ফাকে ফাকে নিজের তর্জনীটি প্রবেশ করাইয়া 
দিয়া জিজ্ঞাসা করিয়! জবাব পায়-_ 


এই ঘরে আগুন আছে?স্-না! 
এই ঘরে আগুন আছে ?--না। 


তারপর কনিষ্ঠার ফাক দিয়া যখন নিজের আঙ্গুলটি প্রবেশ করাইয়া এই 
প্রশ্নই জিজ্ঞাসা করে, তখন শুনিতে পায়-__-আছে। তখন সে বলে, 'আমার 
মাছটি এখানে পোড়া দিয়ে গেলাম । তারপর একটু পরই দুইজনে প্রপ্নোততর- 
রূপে এই ছড়া কাটিতে থাকে-__ | 


6 ৯ আমার মাছ কৈ গে! ?--বকে নিছে। 
্ বক কই গো?--ডালে বইছে। 

ডাল কই গো1-_ভাইঙ্গযা পড়ছে। 

খড়-কুটা কই গো ?--ধোপায় নিছে। 

ধোপা কই গে! ?--হাটে গেছে। 

হাট কই গো ?--ভাইঙ্গযা গেছে। 


ইহা ঘরোয়! খেলার ছড়া, ইহার সঙ্গে ছেলে-ভূলানো ছড়ার পার্থক্য আছে, 
এই পার্থক্য রসেরই পার্থক্য_বিষয়্ের পার্থক্য নহে। 

বাইরের খেলার মধ্যে হা-ডু-ডু-ডু খেলা ন্থুপরিচিত। দম বা নিঃস্বাস বন্ধ 
করিয়া ইহাতে যে ছড়া আবৃত্তি করা হয়, তাহা উদ্ধত ছড়া হইতে শ্বতন্ত্--এই 
স্বাত্ত্ও রসেরই স্বাতন্্য-- 


চু যাব চরণে বাব। 


রশ ৮৫ 4. ৬০৮৫ 
২ রি পাতি নেবুর মাতি খাব ॥ ইত্যাদি 


৬৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ছেজেখেলার ছড়ার জার একটি প্রধান বিভাঁগ--ছেলেছের খেলার ছড়া 
ও মেয়েছের খেলার ছড়া। বয়ন যতই বাড়িতে থাকে, ছেলে ও মেয়ে ততই 
নিজেদের ্বাতস্থ্য সম্বন্ধে সজাগ হইতে থাকে - অতএব প্রথম অবস্থায় ইহারা 
একত্র যিশিয়া খেলাধূলা করার সঙ্গে একই ছড়া আবৃত্তি করিলেও, কালক্রমে 
ইছারা বখন নিজন্ব খেলা বাছিয়া লর, তখন তাহারা তাহাদের সংঙ্গিষট সতত 
ছড়াও আবৃত্তি করিতে শিখে । এইভাবে ছেলে ও ষেয়েদের খেলার ছড়াও 
পৃথক হুইক্কা যাক়্। একটির মধ্যে বহিষুধীনতার কথা ও আর একটির মধ্যে 
অন্তমুখখীনতার কথা অধিক শুনিতে পাওয়া যায় । কিন্ধু খেল।র প্রকৃতির সঙ্গে 
প্রত্যক্ষ পরিচয় না থাকিলে কেবল মাত্র ছড়ার ভিতর হইতে ইহ্থাছের এই 
স্বাতন্ত্র অনেক সময়ই উপলব্ধি করা যায় না। 

শিশুর ছড়ার পরই মেয়েলী ছড়ার কথ! উল্লেখ করিতে হয়। ইহার জগৎ 
সম্পূর্ণ বিভিন্ন ; ইহা ইচ্ছাননময় শিশুকে অবলম্বন করিয়া রচিত নহে; অতএব 
ছেলে-তুলানো ছড়ার রস ইহাতে নাই, ইহার একটি টি ব্যবহারিক উদ্দেশ্ত আছে 
বলিয়া রসের অংশ ইহাতে অপ্রচুর; কিন্তু তথাপি ইহাদের একটি স্বতনর সল্য 
আছে-_-সেই মূল্যটি ব্যবহারিক ( [):8০11581) ও বাত্তব (1691) ছেলে-ভুলানে। 
ছড়াকে যদি লোক-সাহিত্যের রোমাম্স।বলিতে পারা যায়, তবে মেয়েলী ছড়াকে 
ইহার উপন্তাল' বলিব.) কারণ, বাস্তবসুখীনতা। ইন্থার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য, 
অবশ্থ এই কথাগুলি এখানে অত্যন্ত সন্কীর্ণ অর্থে গ্রহণ করিতে হইবে। 

মেয়েলী ছড়ার প্রধান একটি অংশ ব্রতের ছড়া.। বাস্তব জীবনের কল্যাণ 
ইছান্দের লক্ষ্য বলিয়া ইহাদের ভিতর নিয়! নারীন্সীবনের ব্যবহারিক সুখ- 
ছুঃখের কথাই ব্যক্ত হইয়াছে; অতএব ই্থারাও লোক-সাছিত্যের অস্ততু ্ত-- 
কেবল অস্ততু ক্তই নহে, একটি প্রধান অংশের অধিকারী । সৌঁফুতি ব্রতে বাংলার 
কুমারী মেয়েরা আবৃত্তি করে, ্ 


দোলান্ব আলি দোলায় যাই। 
সোনার দর্পগে মুখ চাই ॥ 
ধাপের বাড়ীন্ব গেলাখানি 

ও শুর বাড়ী যায়। 


ছড়া ৭ 


| গা ধা চাদিউ। 
আছি বেন হই বাজার বউ ॥ 
(কৌড়ার মাথায় ঢালি চিনি। 
আমি যেন ছুই রাজার রাণী ॥ 
ইহার মধ্যে পারত্রিক কল্যাণের]! কোন কামনার কথা শুনিতে পাঁওয়। যায়না, 
বাঙ্গালী কুমারী-হৃদয়ের একটি বাস্তব কামন! ইহার দ্ভিতর দিয়! মূর্ত হইয়া উঠে। 
মানব-হৃদয়ের বাস্তব আশা 'আকাজণ ও আশা-নৈরাহ্টের কাহিনী লইয়াই 
€ (উপন্যাস ॥ সেইজন্যই বলিতেছিলাম, মেয়েলী ব্রত্ের ছড়াগুলির মধ্যে উপন্তানের 
বীজ রহিয়াছে। কুমারী, সধব! এবং বিধবা ইহাদের সকলের আশা-আকাঙ্ষ! 
এক নহে, অতএব সেই অনুসায়ে তাহাদের ছড়াগুলিও পৃথক্‌ হইয়া থাকে । 
মেয়েলী ছড়ার পরই নৈসগিক ছড়াগুলির কথ উল্লেখ করিতে হয় 
নৈসগিক ছড়াগুলি ফলিত জ্যোতিষ, সবৌন্বৃষটি, কৃষিকাধ্য ইত্যাদি প্রাকৃতিক 
নিয়ম- বিষয়ক, ইহাই প্রধানতঃ খনার বচন নামে পরিচিত। যেমন, 
78 “| চৈত্রেতে থর থর। 
| / বৈশাখে ঝড় পাথর ॥ 
. জৈষ্ঠেতে তারা ফুটে । 
| তবে জানয়ে বর্ষ! বটে ॥ 


কষিজীবী সমাজের মধ্যে ইহাদের একটি বিশেষ ব্যবহারিক মূল্য ছিল। 
সেইজন্জ অতি-পরম্পরায় ইহার অতি প্রাচীন কাল হইতেই চলিয়া আসিতেছে। 
কেহ কেহ এই ছড়াগুলিকে বাংলার প্রাচীনতম সাহিত্যিক প্রয়াস বলিম্বা 
অনুমান কছিয়াছেন। এই অনুমানের পক্ষে যথেষ্ট যুক্তি আছে, তবে এ'কথা সত্য 
বে, ইছাদ্দের বছিরঙগত রূপের মধ্যে প্রাচীনত্বের লক্ষণ নাই, কিংবা থাকিবার 
কথাও নহে। এই প্রকার নৈসগিক ছড়া ছড়া প্রত্যেক ঘেশের লোক-দাহিতোরই 
একটি বিশিষ্ট অজ। ইংরেজি লোক-স্হিত্যেও অনুরূপ ছড়া 'লাছে_ 
. শা06 80000 11) 011089 ০ ৮০৪ 00০1, 
"06 00:00 180 ০৫ ৪0৫ ০০10 (08601961, 
06 ৪৪ আ80 ৪1255011085 05 1811 
776 28৪6 চ11) 10105791080 98911 
ইহাদের সঙ্গে ডাকেয় বচন বা হড়াগুলির কথাও উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 
ডাকের বচন প্রধানতঃ নীতিসুলক । ডাক কোন ব্যক্তির নাম নছে, এক শ্রেণীর 


৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বৌদ্ধ তান্ত্রিক সাধককে ডাক. বলিত। বাংলা, আসাম ও উড়িসযা এই তিনটি 
প্রদেশেই , ডাকের ঢাকের ছড়াপুলির প্রচার হইয়াছিল) যেমন-_ 


স্পা শশী 


শাসিত 


বাংলা ৬. 
নিয়ড়ে পৌখরি দূরে যায়। 
পথিক দেখিয়ে আউড়ে চায়। 
পর সম্ভষে বাটে থিকে। 
ডাক বলে এ নারী ঘরে না টিকে। 


অসমীয় :.. 


ওচরত পুখুরী দূরক যায়। 
পরক আশায়ে বাট চায় ॥ 

পর ঘর হস্তে রাখিব নারী। 
তেবেসে ধর্মক রাখিতে পারি ॥ 


ওড়িয়া 


, নিয়ড় পোখরি দূরে যাএ। 
পথিক দেখি আউড়ে চাএ ॥ 
পর সম্ভাষে বাটে থিকে । 
ডাকে বোলে এ নারী ঘররে ন! টিকে ॥ 


আঙ্গিকের দিক দিয়া খনা ও ডাকের বচনগুলির মধ্যে এক্য দেখিতে পাইয়া 
ইহাদিগকে লকলেই এক সঙ্গে বিচার করিয়া থাকেন; কিন্তু ভাবের দিক দিয়া 
লক্ষ্য করিয়া! ইহাদিগকে স্বতন্ত্র বলিয়া বিচার করাই সঙ্গত। ডাকের ছড়া- 
গুলি নীতিমূলক ছড়া বলিয়া উল্লেখ করা যাইতে পারে ) রবের গাজী: 


রতন অনুর অনুরূপ ছড়া শুনিতে পাই, 
,রাদ্ধি বাড়ি যেবা নারী পুরুষের আগে খায়। 
ভর! | কলমীর জল তার তরাসে শুকায় ॥ 


এলায়ে মাথার কেশ ফিরে পাঁড়। পাড়া। 
লক্ষ্মী বলে সেই নারী জেনো লক্ষ্মী ছাড়! ॥ 


রা] ছি 


ইহাদিগকে নৈসগিক ছড়ার অন্তত ক্ত না করিয়৷ সামাজিক নীতি-মুলক 
ছড়ার অন্তর্গত নির্দেশ করাই সঙ্গত। 


ছড়া ৬৯ 


সর্বশেষে এন্রজালিক ছড়া; ইহাদিগকে প্রকৃত লোক-সাছিত্যের র অস্ততুক্ত 
করিতে পার যায় কি না, তাহাই প্রথমে বিবেচনা করিতে হইবে । সাধারণতঃ 
সাঁপের মন্ত্র বাঘবন্দীর ছড়া, হাতিবন্দীর ছড়া, হিরালীর ছড়া, বৃষ্টির (0810- 
87501778) ছড়া ইত্যাদিই এন্দরজালিক (07881081) ছড়া বলিয়া উল্লেখ 
কর। যাইতে পারে। কোন কোন মেয়েলী ব্রতের ছড়ারও এন্্রজালিক উদ্দেস 
আছে; অতএব তাহাও এই শ্রেণীর ছড়ারই অন্তগগত। পূর্বের আলোচন! 
হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ছড়া যন্থচ্ছা নষ্ট, অন্তরের সহজ আননাই 
ইছাদের স্থৃষ্টির মূল উৎস, কোন ব্যবহারিক লক্ষ্য ইহাদ্দের উৎস নহে; কিন্ত 
মেয়েলী ছড়াগুলি সম্পর্কে বলিয়াছি, শিশুর রাজ্য অতিক্রম করিয়৷ আলিয়া 
ছড়াগুলি সেখানে ব্যবহারিক জগতের প্রয়োজনীয়তাও সাধন করিয়াছেঃ সেই 
ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা জাগতিক নিযনম উপেক্ষা করিয়া সিদ্ধ হয় নাই 
বলিয়াই ইহাদের সম্পকিত ছড়াগুলি লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্ত হইতে পারে। 
কিন্ত উজ্জাপিক ছড়াগুলির মধ্যে ভাব ও অর্থগত গুঢ়তা (75556101925) 
আছে, জাগতিক ধর্বের নিয়মে ইহাদিগকে সর্বত্র ব্যাখ্যা করা যায় না। সেই 
জন্য ইহাদিগকে সাহিত্যের পর্ধ্যায়তুক্ত করিতে পারা যায় না। তবে এদ্রজালিক 
ছড়ার বিষয়গুলি বিস্তৃত ভাবে আলোচন! করিলে দেখিতে পাওয়৷ যাইবে যে, 
ইহাদের সম্পর্কে এই কথা পর্বত্র প্রয়োজ্য নহে-+কেবল: সাপের মন্তরগুলি 
সম্পর্কেই এই কথা! প্রয়োজ্য হইতে পারে সত্য, কিন্তু অন্তান্ত কোন কোন 
বিষয়ক ছড়ার মধ্য দিয়া যতই অপরিস্ফুট হুউক না কেন, একটি ক্ষীণ রস- 
আবেদনও প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়। অনুভূত হইতে পারে। ইহাদের মধ্যে 
কোন কোন সময় যতই অল্পষ্ট হউক একটি চিত্রও থাকে, অনেক সময় 
একটুকু রসের অন্ুভূতিও জাগিরা উঠে। কৃষকের ক্ষেত্রে যাহাতে হস্তী প্রবেশ 
করিয়া শস্ত বিনাশ করিতে না পারে, সেইজন্য ছড়া বলিয়া হস্তীর গতি বোধ 
কর! হয়, ইহাই হাতিবন্দীর ছড়া ;. এই ছড়া গীতের রূপেও প্রকাশ করা হয়। 
ছড়ার সাধারণ নিয়মানুযায়ী ইহাদের মধ্যেও ভাবগত অনৈক্য থাকে এবং 
অনেক সময় কতকগুলি বিচ্ছির চিত্র ইহাদের ভিতর দিয়া ভাসিয়া যায়_ এই 
বৈশিষ্ট্যের জন্ত ইহারা লোক-াহিত্যের অন্তভু'ক্ত হইতে পারে। হাতিবন্দীর 
ছড়ার একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি-_ 


নু হাতী বান্ধ, হাতী বান্ধ, দেবী তোরে ডাকে রে। 
' কি কারণে ন দেবী ॥ মাগো আমার তলব রে॥ 


খত বাংলার জোক্ষ-সাহিত্য 


১ তুমি কি পারিঘা উদার ব্রত ভাঙ্গিবারে। 
. আমি হাগো না পারিলে, পারিবে কেমুন জনে রে। 
হাতিবাণ মারিল উষা ছুই ছাত থেচিন্বা রে॥ 


ইহার লোক-নাহিত্যগত মুল্য একেবারে অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
কিন্ত লাপের ছড়াগুলি তন, ইহাদের মধ্যে চিত্র কিংবা! রস কিছুই নাই, একটি 
দৃষ্টান্ত ইহার প্রমাণ - 
মথন মথন বিষ সাত সমুদ্রের জলে। 
তোর ভেজে নীলকণ পড়েছিল চলে" 
পাতাল ফড়ে নেঁধিয়ে পড়ে রক্ত করে জল। 
, ভাঙ্গ ডার কাছে যতেক বিষ হয় হীনবল ॥ 
; যে তোরে গড়িল বিষ তার মুখে যা। 
| _নাতিনা পাতিনা ভেকা ছেঝা ধরি খা॥ 
। ছাথ। ছেড়ে ঘা! ছেড়ে উড়ে বিষ যা । 
হাড়ির ঝি চণ্তীর আজ্ঞে ফিরে ঘরে যা ॥ 
সাপের ছড়াগুলির মধ্যে কোন কোন সময় ভাষাগত ষে প্রাচীনত্ব আছে, 
তাহথাও ইহাদের সাহিত্য- রলোদ্রেকে বাধার ্ট করিয়াছে। অতএব 
ধন্্রজালিক ছড়ার মধ্যে সাপের ছড়াগুলি বাদ দিয়া অন্ান্ত ছড়াগুলি লোক- 
সাহিত্যের অস্তভূক্ত করিতে পারা যাঁয়। বিষয়টি পরে আরও বিস্তৃত 
আলোচন। কর! হইয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথ বলিক্বাছেন, 'কা1ঘচারিত। কামরূপধারিতা ছড়াগুলির প্রকৃতিগত । 
ইনার অতীত কীত্তিয় হায় মৃতভাবে রক্ষিত নছে। ইহার! সজীব, ইহারা সচল; 
ইস্থার! দ্বেশকাল পাত্র বিশেষে প্রৃতিক্ষণে আপনাকে অবস্থার উপযোগী করিনা 
তুঁলিতেছে। ইহার দৃষ্টান্ত শ্বরপ তিনি “আগডুম বাগডুম ঘোড়াড়ুম দাজে' 
ছড়াটির তিনটি গ্বতন্ত্র পাঠ উদ্ধৃত করিষ্বাছেন। তীহার প্রবন্ধ প্রকাশিত হুইযার 
পর ইনার আরও কয়েকটি স্বতন্ত্র পাঠ বাংলার বিডি অঞ্চল হইতে সংগৃহীত 
হুইয় তাহার এই উক্তিরই পোষকতা। করিয়াছে। লোক-লাছিত্যের মধ্যে ছেলে 
খেলার ছড়াই সর্ধবাধিক পরিবর্তনলীল ; কারণ, ইহা শিশুর লাহিত্য এবং শিশুয় 
মত চঞ্চল আর কিছুই নাই; সে বত সহজে গ্রহণ করিতে পারে, তত সহজেই 
ত্যাগ করিতে পাঝে--তাহার ফোন বিষয়ে আনক্তি নাই; কিন্তু পরিগত-বুদ্ধি 
মানব রক্ষণশীল-ষে যাছছ। একবার গ্রহণ করে, ভাঙা সহজে পরিত্যাগ করিতে 


চড়! ৭১ 
চাছে না; অতএব ছেলেখেলার ছড়াগুজির যত ছেলে-তুলানো ছড়াগুলিই ভন 
স্থজে পরিবন্তিত হয় না) তবে দ্বতন্ত্র পরিবেশের সনমুখীন হইলে ইন্থারাও 
পরিবন্তিত হুয়--ইহার একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি । বীকুড়া জিলার (বেলেভাড়, 
গ্রা হইতে ১৩০২ সালে এই ঘুষপাড়ানি ছড়াটি সংগৃহীত হইয়াছে _ 

ছেলে ঘুষাল পাড়! জুড়াল বর্গা এ'ল দেশে । 

বুল্বুলিতে ধান খেয়েছে খাজন৷ ছেবে কেসে 1১ 

বরগীর হাঙ্গাম। বিষয়টি বাকুড়া জিলার একটি এত্হাসিক_ বিষয়, জনস্রুতিতে 

এই বিষয়টি এখনও সেখানে জীবন্ত হইয়া! আছে, তাহা হইতে রস আহরণ করিয়া 
এই অঞ্চলেই ছড়াটির উৎপত্তি হওয়াও সম্ভব । ছড়াটি জাজ হুইতে প্রায় ৬০ বৎসর 
পর্বে প্রথম মুজতিত হইক়া গ্রকাশিত হইবার ফলে ইহার এই রূপটি নিদিষ্ট বা 
88170811264 ছুইয়। গিয়াছে, ইছার আর বিকৃতি ব। পরিধর্তনের কোন 
জাশঙ্কা নাই। কিন্তু ইহার মুদ্রিত রূপ সাধারণের মধ্যে বহুল প্রচার লান্ড 
করিবার পূর্বেি ১৩০৯ সালে বা পঞ্ধশ বসরেরও অধিক কাল পূর্বে বাংলার 
দক্ষিপ-পূরব প্রান্তবর্তী অঞ্চল ট্রাম জিলা ছুইতে ইহার ছুইটি স্বতন্র রূপ সংগৃক্থীত 
হইয়াছিল, তাহা এখানে উদ্ভুত করিতেছি__ 


মণি ঘুমাইল পাড়া জুড়াইল গরকী আইল দেশে । 


(৩৯৭-| 
গুল্গুলিয়ে ধান খাইয়াছে খাজনা দিব কিসে ॥ 


ৰ ঘুমাইল ঘুমাইল পরাণ, ঝড় হৈল গরকী আইল দেশে। 
| টিয়া | পাখী ধান খাইছে খাজনা দিব কিসে ॥ 
১৯১৪ সালে পাবনা জিলা! হইতেও ইহার একটি রূপ সংগৃহীত হইগ্নাছিল, 
তাহা এই প্রকার__ 
মণি ঘুালো পাড়া জুঙালে বর্গা আ/ল স্কাশে। 
টায় ধান খাইলে খাজদা দেবো কিসে ॥৩ 
দেখা যাইতেছে যে, ছড়াটি বাকুড়া হইতে চট্টগ্রামে আলিক্া হুইটি বিষখে 
পর্ধিবন্ধিত হইয়াছে, প্রথমতঃ বরগী শফটি পরিবর্তিত হইয়া উভয় ক্ষেত্রেই 
'গরকী”তে পরিপন হইয়াছে, দ্বিতীয়ত; বুলবুলি পাখীর নামটি পরিবাত্তিত হইয়া 


৯ সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা ( সাঁ-প-প ) ২, ৩৬৯ 
হ এন, ৮৯ 
৩ ই ১৪) ২5১ 


শশ্াঠি 


৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 
একস্লে গুল্গুলি:ও অন্তগ্থলে টিয়াপাধীতে পরিণত হইয়াছে । পাবনায় বুলবুলি 


টিনার পরিণত হইয়াছে। এই পরিবর্তনের কারণ অনুমান করিতে একটুকুও বেগ 
পাইতে হয় না। প্রথমতঃ বর্গা কথাটি পশ্চিমবঙ্গের জনশ্রুতিতে যেমন পরিচিত, 
চট্টগ্রামে তেমন নহে, এমন কি সেখানে ইছা। সম্পূর্ণ অপরিচিত বলিলেই চলে । 
অতএব পশ্চিমবঙ্গবাসী কোন পরিবার বর্গীর হাঙ্গামার সময়ই হউক, কিংবা 
তাহার পরবর্তী কালেই হুউক চট্টগ্রামে আঙিয়! বসতি স্থাপন করিবার কালে 
এই ছড়াটিও সঙ্গে করিয়া সেখান হইতে লইয়৷ আসিয়াছিল। এক পুরুষের নিকট 
মূল ছড়াটি অবিকৃত ছিল, কিন্তু পরবর্তী পুরুষই ছড়াটি আবৃত্তি করিবার কালে 
বর্গী কথাটির তাৎপর্য্য আর বুঝিতে পারে নাই, তাহার প্রতিবেশিগণও এই 
বিষয়ে সম্পূর্ণ অজ্ঞ, অতএব তাহারাও ইহা শুদ্ধ করিয়৷ দিতে পারে নাই, তখনও 
ূর্ববপুরুষক্রুত বর্গী কথাটির উচ্চারণগত ন্ুরটি পরবর্তী পুরুষের কানে বাজিতেছে; 
সেই অনুসারে বর্গী 'গরকী'তে পরিণতি লাভ করিদ্বাছে, ইহাতে পূর্বপুরুষের 
কঠাগত স্থুরটি আছে, তাহার অর্থ নাই। তারপর বুলবুলি; চট্টগ্রাম অঞ্চলে বুলবুলি 
পাথীও অপরিচিত, কতকটা £050১1051 610 বা কল্পরাজ্যের পাখীর মত-_ 
তাহার সঙ্গে সেই সমাজের প্রত্যক্ষ পরিচয় নাই, অথচ বুলবুলি কথাটির সুর 
তখনও কানে লাগিয়া আছে; অতএব প্রথম অবস্থায় ইহা! গুল্গুলিতে পরিণত 
হইয়াছে । তারপর কেবলমাত্র স্থুরে যখন রস জমাট বাধিতে পারিল না, 
তাহার একটি প্রত্যক্ষ চিত্রও চাই, তখনই গুল্গুলি টিয়াপাখীতে পরিণত 
ছুইয়৷ গেল-.. 


টিয়া পাখী ধান খাইছে খাজনা দিব কিসে। 


অপরিচয়ের জন্ত ভবিষ্যতে 'গরকী' কথাটি যে লোক-সমাজে সেখানে কি রূপ 

লাভ করিবে, তাহা অনুমানও কর! যাইতে পারে ন1; কারণ, ইহার মুল সামাজিক 

ভিত্তি হইতে ই বহু দূরে সরিয়া গিয়াছে । এই ভাবেই ছেলে-ভুলানো ছড়াও 
পরিবর্তিত হইতেছে । 

।- ছড়ার একটি পার বৈশিষ্ট শিষট এই যে, ইহার একটির অংশের সঙ্গে আর 

, একটির... অং 'অংপ্র গর. অড়ি.. সহজেই জেই জুড়িয়া যায়, তাহার ফলেই একই ছড়ার মধ্যে 

ভার. চিত বিভিরতা | দেখিতে পাওয়া ঘায়। ছড়ার পদগুলি পরম্পর সু 


ভাবে সংবন্ধ নছে, বরং নিতান্ত অসংলগ্প ; সেইজজ্ত একটি পদ হইতে আব একটি 
প্র যেমন লহজেই বিচ্ছিম্ন হুইস্বা যাইতে পারে, তেমনই বিভিন্ন স্থান হইতে নৃতন 


গীতিকা ২৯৭ 


বাহিরে প্রকাশযোগ্য নহে--লীল! গুরুকন্যা, সহো্গরার তুল্য । এই হ্ন্ঘ কল্ধের 
দুর্জয় হইয়া! উঠিল । ইহার ফলে সে তাহার জীবনের স্বচ্ছন্দ গতিপথটি হারাইয়া 
ফেলিল। গোপনে গিয়া সে এক পীরের নিকট ন্দীক্ষা লইল। কিস্তকোন 
আধ্যাত্মিক সাধনার প্রেরণা তাহার জীবনে সত্য ছিল না; একমাত্র যাহ! সত্য 
ছিল, তাহা সে প্রকাশ করিয়া বলিতে পারিত ন1, তাহ] কাহারও নিকট প্রকাশ 
করিয়া বলিবারও নহে। কন্কের পরীক্ষা আরম্ভ হইল, গুরুর সাময়িক চিত্ত- 
বিক্ষোভের জন্য তাহাকে লীলার পরামর্শে দেশত্যাগ করিতে হইল । দীর্থকাল 
পর যখন সে বিদেশ হইতে ফিরিয়া আসিল, তখন সব শেষ হইয়াগিয়াছে-কক্কের 
মর্ম্মের কথা মর্মেই রহিয়া গেল; একটি মাত্র যে হৃদয়ের মধ্যে তাহার নিজ 
হৃদয়ের গৃঢ় অনুভূতিটি প্রতিষ্পন্দিত হইয়াছিল, তাহা তখন চিতার আগুনে পুড়িয়া 
ভম্ম হইতেছে। কক্কের প্রত্যাবর্তন যেন একটি স্বপ্র-_মৃত্যুর মুহূর্তে অস্তিম জীবনী- 
শক্তি কেন্জ্রিত হুইয়! এক মুহুর্তের জন্য মনে যে শেষ চৈতন্য সঞ্চারিত হয়, তাহ 
স্বারাই যেন লীলা ক্কের রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াছিল--তারপরই সব শেষ হুইয়৷ গেল। 
পল্লীকবিগণ শৈশব হইতেই কন্ককে দ্েহ-ভালবাসা, আশা-নৈরাহ্ঠ ও প্রেম-বৈরাগ্য 
দিয়। গঠন করিয়াছিলেন । তাহাদের পরিকল্পনায় চরিত্রটির একটি সার্থক সুন্দর 
রূপ প্রকাশ পাইয়াছে। 

লীলার চরিত্রটি ভূলুষ্ঠিতা একটি লতার মত--বাল্যে জননীর এবং যৌবনে 
প্রণয়াম্পদ্দের আশ্রয়-চ্যুতা ; নিরাশ্রিতা লতা! যেমন দেহ ও মনের দিক দিয়া বাড়িতে 
পারে না, দেহে পুষ্টি থাকে না, পুশ্পে পল্লীবে মনের বিকাশ সম্ভব হয় না, তেমনই 
লীলা অপরিস্ফুট থাকিয়াই শুকাইয়া গেল। তাহার রূপটি পল্লীকবির স্থগভীর 
আস্তরিক মমতায় মাখা । 

বিষয়-নিলিপ্ত উদার ব্রাহ্মণ গুরু গর্গ সমাজের ক্রুরতা৷ স্বভাবতঃই সহা করিতে 
পারিলেন না) যিনি যত বড় জ্ঞানীই হউন, হাদ্য়াবেগকে শাসন করিবার শিক্ষা 
তাহার না থাকিলে, তাহা দ্বারা ব্যক্তি ও পারিবারিক জীবনে যে কত শোচনীয় 
পরিণাম সম্ভব হয়, তিনিই তাহার প্রমাণ । ৰ 

এই গীতিকাটির মধ্যে একাধিক গায়েনের ভণিতা পাওয়া বায়) ইছার্দিগকে 
ইহার রচয়িতা! বলিম্বা মনে কর! ভূল হুইবে। 

কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয় হইতে স্বগাঁয় দীনেশচন্দ্র সেন কর্তৃক সংকলিত 
হইয়া! যে তিন খণ্ড 'পূর্ধববঙ্গ-গীতিক1, প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের চুযযু্িশটি. 
গীতিকার মধ্যে ন্রিশটি গীতিকাই পূর্বমৈঘনসিংহ হইতে সংগৃহীত, তএব এই 


৩৮-৮ 


২৯৮ বাংলার লেক-সাহিত্য 


ভ্রিশটি গীতিক সম্পর্কেও এখানেই আলোচনা করিতে হয়। কিন্ত পুর্ববলোচিত 
 শ্বীতিকাগুলির বৈশিষ্ট্য ইহাদের মধ্যে বহুলাংশেই বর্তমান, অতএব ইহাদের বিস্তৃত 
আলোচনা নিশ্রয়োজন । 

এক চপলমতি তরুণ রাজকুমার ও এক রজক-কন্ঠার প্রেম অবলম্বন করিয়া 
'ধোপার পাট' নামক গীতিকাটি রচিত হইয়াছে। আপাতদৃষ্টিতে ইহার 
কাহিনীর উপর চণ্ডীদাস-রামীর কাহিনীর প্রভাব অন্থভব কর! যাইতে পারে; 
কিন্তু একটু গভীর ভাবে বিবেচন। করিয়া দেখিলে রাজকুমারের চরিত্রটি এমন এক 
স্বতন্ত্র উপাদানে গঠিত বলিয়! মনে হয় যে, ইহার স্বাধীন উদ্তবের সম্ভাবনাও 
অবিশ্বান্ত বলিঘ্াা বিবেচিত হইতে পারে না। লৌকিক প্রেমই যে বৈষ্ণব প্রেমের 
ভিত্তি, তাহা এই গীতিকার কয়েকটি পদ হইতে স্পষ্ট অনুভব করিতে পারা যায়। 

“মইযাল বন্ধু' নামক যে পালাটির ছুইটি স্বতন্ত্র পাঠ আবিষ্কৃত হইয়াছে, তাহা 
মূলতঃ অভিন্ন, বিভিন্ন গায়েনের মুখে পড়িয়া বিভ্ভিন্ন রূপ লাভ করিয়াছে 
মাত্র। মহিষের রাখাল ডিঙ্গাধরের সঙ্গে সাজুতী কন্যার প্রেম বর্ণনাই উভয় 
পাঠের উদ্দেস্তা। যে ঘটনা-সমৃদ্ধি গীতিকাগুলিকে নাট্যগুণ দান করিয়াছে 
ইহাও সেইগুণ হইতে বঞ্চিত নহে । সংগ্রহটি অসম্পূর্ণ বলিয়া কাহিনীর পরিণতি 
ইহার মধ্যে অস্পষ্ট রহিয়া গিয়াছে । 

কবিত্বের দৈন্ঠ ঘটনার বাহুল্য দ্বার! পুর্ণ করিবার প্রয়াস যে সকল গীতিকায় 
দ্বেখিতে পাওয়া যায়, তাহাদের মধ্যে “ভেলুয়া' অন্যতম । ইহা মদন সাধু ও 
ভেলুয়ার প্রণয়-বৃত্তান্ত লইয়া রচিত, ইহার সামাজিক আদশ হিন্দুসমাজের নিতান্ত 
বিরোধী বলিয়। স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় ইহা৷ “মগ প্রভাবের দ্বার! চিহ্নিত 
বলিয়া অনুমান করিয়াছেন । বলা বাহুল্য, তাহার এই অনুমান আমাদের এই 
বিষ্নক'পূর্বববর্থী সিদ্ধান্তের অনুকূল । 

এইভাবে দেখিতে পাওয়া:যাইবে, পূর্বববমৈমনসিংহ হুইতে সংগৃহীত অন্যান্য 
গীতিকার মধ্যে ভাব ও কাহিনীগত আর বিশেষ কোন বৈচিত্র্যের সন্ধান পাওয়া 
যায় না, একই বীধাধরা ও প্রায় অভিন্ন বিষক়-বন্ত' লইয়া! ই্ছারা রচিত হইয়াছে 
তত্তব ইছাঞ্ছের 'মধ্যেও যে সকল বিষঙ্সে-কিছু কিছু ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায়, 
তাহাদের কথাই এখানে সংক্ষেপে উল্লেখ করিব। 

ইহাদ্দের মধ্যে কতকগুলি পালা এঁতিহাসিক চরিত্র লইয়া রচিত--তাহাদের 
মধ্যে ঈশা, খা' ই প্রধান । ইহার সম্পকিত একটি পাঁল। 'দেওয়ান ঈশা খা 
'অরজনাজি নামে. প্রকাশ্ন্, হইয়াছে। ঈশা? খু? পূর্বববৈদনদিংহ অঞ্চলেন্স: 


গীতিকা ২৯৯ 


সর্বপ্রধান এঁতিহাসিক চরিত্র, অতএব তীহাকে অবলঘ্বন'করিয়! এই ' গীতিভূষির 
কবিগণ যে লৌকিক কাব্যশাখা রচন1। করিবেন, তান! অত্যন্ত স্বাভাবিক । 
কিন্ত সংগৃহীত এই গীতিকাখানি কেবল মাত্র ঘটনার তালিকা ঘাত্র, ইঙ্ছাতে 
কবিত্বের স্পর্শ নাই। আরও দুই একটি এঁতিহামিক চরিত্র গাই! যে 
গীতিকা রচনার প্রয়াস দেখা গিয়াছে, তাহাও কবিস্বের দিক দিয়া অগ্ুরাপ "ব্যর্থ 
হইয়াছে। দেখা যাইতেছে যে, এঁতিহাসিক 'ব্যক্তিত্ব অবলঘ্বন .করিবার, 
ফলে পল্লীকবির প্রতিভা-বিকাশের বাধা হইয়াছে ; কারণ, তাহাদের পরিকল্পিত 
সমাজ-ব্যবস্থার অস্ততুক্ত চরিত্র সমুহের কর্ম ও চিন্তার ধার! এক, এ্রতিহাসিক 
চরিত্রগুলির কর্মের ধারা অন্ত ;) সেইজন্া ইহাদের মধ্যে সহজ সামগীন্ত স্থাপন 
কর] সম্ভব হয় নাই। 

এই সংগ্রহের কতকগুলি রচনা গীতিক] নহে, গীতিকথা মাত্র এবং ' আন্তাগ্ঠ 
কতকগুলি অসম্পূর্ণ। গীতিকথাগুলি যথাস্থানে আলোচনা করা যাইবে ) অসম্পূর্ণ 
রচনাগুলির যথাযথ মুল্যবিচার সম্ভব নহে। সেইজন্। তাহাদের আলোচনা 
এখানে পরিত্যক্ত হইল। 


দক্ষিণ-পূর্বববঙ্গ 


পূর্ববঙ্গের অন্তান্ত যে লকল অঞ্চল হইতে কয়েকটি মাত্র গীতিকা সংগৃহ্হীত 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে নোয়াখালী -চট্টগ্রাম লইয়া ইহার একটি সীমান! নির্দেশ 
করিতে পারা যায়--সমুদ্রোপকূলচারী কোন জাতি মূলতঃ. এই অঞ্চলে বসতি 
স্থাপন করিয়া কালক্রমে বহিরাগত নূতন জাতির সঙ্গে মিশ্রণ লাভ করিয়াছিল। 
ইহার ফলে এই অঞ্চলে বিশিষ্ট একটি লোক-সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিয়াছিল। পূর্ব- 
মৈমনসিংহের নিভৃত পল্লীর নিবিড় সমাজ-জীবন এখানে ছিল না, ইহার সমুদ্র- 
পথ সর্বদা বহিরাগতের নিকট উন্মুক্ত ছিল বলিয়া এই অঞ্চলের অধিবাসীকে 
সর্বদাই দুঃনাহলিক কার্ধ্যের সাধন! করিয়া বহিঃশক্রর কবল হইতে আত্মরক্ষার 
জন্য সতর্ক থাকিতে হইত। অতএব ইহার অধিবাসীর মধ্যে যেমন 
দুঃসাহসিকতার পরিচয় পাওয়া যায়, তেমনই ছুঃনাহদিক ঘটনাপুর্ণ কাহিনী 
লইয়াই এই অঞ্চলের গীতিকা-সাহিত্য রচিত হুইয়াছে। সমুদ্রোপকৃলের 
অধিবাসীর সামাজিক জীবন দেশের অভ্যন্তরস্থ অধিবাসীর সমাজ-জীবনের 
মত নিবিড়ত| লাভ করিতে পারে না; ইহাদের ভিতর দিয়া কোন 
দুনিবিড় ' সাহিত্য-রস্থতি সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। 'পুর্বমৈঘনলিংহ 
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গীতিকাগুলির সঙ্গে ইহাদের এই পার্থক্য অতি সহজেই অনুভব করিতে পারা 
যায়। এই অঞ্চলের আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ষে, বু প্রাচীন কাল 
হইতে ইহাতে মুসলমান কথাসাহিত্যের প্রভাব স্থাপিত হইয়াছিল ; কারণ, 
মুসলমান ধর্মের সঙ্গে এই অঞ্চলের পরিচয় অত্যন্ত .প্রাচীন--বাংলার অন্যান 
অঞ্চলে মুসলমান ধর্ম বিস্তার লাভ করিবার পূর্বেই আরব বণিকগণ সমুদ্রপথে 
বাণিজ্য করিতে আসিয়া! চট্টগ্রামের উপকূল অঞ্চলে বসতি স্থাপন করিয়াছিল। 
তখন হইতে এই অঞ্চলে মুস্লিম সংস্কৃতির ধারা নিরবচ্ছিন্ন ভাবে চলিয়া 
আমিতেছে। অতএব ইহার উপর মুসলমান ধর্মের সঙ্গে মুসলমান কথাসাহিত্যের 
প্রভাব অতি প্রাচীন কাল হইতেই স্থাপিত হইয়াছিল। সেইজন্ত মধ্যযুগের 
বাংল সাহিত্যেও এই অঞ্চলেই সর্বাধিক সংখ্যক মুসলমান কবির আবির্ভাব 
হইয়াছিল, ইহার] অধিকাংশই মুসলমান ধর্ধবিষয়ক বিভিন্ন গ্রন্থ রচন। ও অনুবাদ 
করিয়া এই অঞ্চলের জনসাধারণের মধ্যে মুসলমান ধর্মের আদর্শ প্রচার করিয়। 
গিয়াছেন। ইহার ফলে এই অঞ্চলে বহু মুসলমান সাধুফকিরের আবির্ভাব হয়, 
তীহাদের সম্পকিত বু অলৌকিক কাহিনীও সমাজে প্রচার লাভ করিয়াছিল, 
এই সকল কাহিনী এই অঞ্চলের গীতিক1 সাহিত্যের অন্তভূক্ত হইয়াছে। 
পীরের প্রভাব এই অঞ্চলে প্রচার লাভ করিবার ফলে, কেবল মাত্র যে স্থানীয় 
গীরদ্িগের অলৌকিক জীবন-বুত্তাস্ত ইহার অধিবাসীর ভক্তি ও শ্রদ্ধার উদ্রেক 
করিত, তাহা নহে--উত্তর ভারতের বিভিন্ন স্থলে যে সকল পীর তাহাদের 
অলৌকিক সাধন-ভজন দ্বররা! মুসলমান সমাজের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছিলেন, 
তাহাদের বিচিত্র জীবন-কাহিনীও এই অঞ্চলে অতি সহজেই প্রচার লাভ 
করিয়াছিল। বলা বাহুল্য, লোকের মুখে এতদূর পর্যন্ত প্রচারিত এই সকল 
জীবন-বৃত্বান্তের মধ্যে এরতিহাসিক উপার্গান প্রায় কিছুই অবশিষ্ট ছিল না, 
ইহা কাব্যের উপাদান রূপেই ব্যবহৃত হইয়াছে । 

এই সম্পর্কে 'নিজাম ডাকাতের পালা” নামক গীতিকাটি প্রথমেই উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । এই গ্রীতিকাটির মধ্য দিয়াই নোয়াখালি-চট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে 
সংগৃহীত গীতিকাগুলির বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার মধ্যে কবিত্ব নাই, 
যে সহজ মানবিক অনুভূতির স্পর্শ পূর্ব্বমৈমনসিংহ-গীতিকাগুলিকে অপরূপ 
সাহিত্য-গৌরব দান করিয়াছে, ইহাতে তাহারও অভাব অনুভব কর যায়, ইহার 
মধ্য দিয়া একটি অলৌকিক উপাখ্যান বণিত হইয়াছে মাত্র, এই প্রকার উপাখ্যান 
মুনলমান কথাসাহিত্যেরই প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে রচিত। এই অঞ্চলে অনুরূপ 
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মৌলিক ও অন্ুবা্ রচনার অভাব নাই। এই উপাখ্যানের নায়ক নিজামের 
পরিবর্তন কৃত্তিবাসী রামায়ণে বণিত রদ্বাকর দ্থ্যর পরিবর্তনের অনুরূপ । ইহা 
হইতে এমন মনে কর! ভূল হইবে যে, রামায়ণের প্রভাব বশতই ইহার কাহিনী 
এমন করিয়া রচিত হুইয়াছে। এখানে স্মরণ রাখিতে হুইবে যে, রামায়ণের 
কতকগুলি বিচ্ছিন্ন কাহিনীর মূলে লোক-সাহিত্যেরই প্রভাব বর্তমান রহিয়াছে । 
রত্বাকর দস্থ্যর কবি বান্মীকিতে পরিবর্তনের বিষয়টি লোক-সাহিত্যের একটি 
সাধারণ বিষয় । অতএব ইহা! একদিক দিয়! যেমন রামায়ণের মধ্যে উক্ত বৃত্তান্তের 
প্রেরণা দান করিয়াছে, অন্য দিকে তেমনই বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-সাহিত্যের মধ্য 
দিয়াও বিভিন্ন রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । এই ভাবেই আমর পুর্ববমৈমনসিংহ 
গীতিকায় “দন্য কেনারামের পালা ও দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গ-গীতিকায় 'নিজাম ডাকাতের 
পলা'র সন্ধান পাইয়াছি। ইহার! পারস্পরিক প্রভাব-জাত নছে। 

নিজা ডাকাতের কাহিনীর পরই এই অঞ্চলের মনসুর ডাকাতের কথা৷ 
উল্লেখ করিতে হয় । ইহার কাহিনী চট্টগ্রাম জিলা! হইতে সংগৃহীত “কাফেন 
চোরা" নামক গীতিকায় স্থান পাইয়াছে। ইহ] হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, 
প্রেমাখ্যান যেমন পূর্বরমৈমনলিংহ-গীতিকার একমাত্র বৈশিষ্ট্য, দন্্যর আখ্যান 
তেমনই দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গের গীতিকাগুলির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । উপকূল অঞ্চলের 
জলদন্থয ও অভ্যন্তর অঞ্চলের পার্বত্য লু্নকারী--যুগপৎ ইহাদের সম্মুখীন হইয়া 
এই অঞ্চলের অধিবাসী যে সর্ব্ধাই দস্্যতস্করের বিভীষিকা! দর্শন করিবে, তাহা 
নিতান্ত স্বাভাবিক । এই অঞ্চলের পর্বত ও অরণাসম্কুল প্রকৃতির মধ্যে সৌন্দধ্যের 
সঙ্গে যে ভীষণ্তার সংমিশ্রণ হইয়াছে, তাহ! ইহার সাধারণ অধিবাসীর চরিত্রের 
মধ্যেও প্রতিফলিত দেখিতে পাওয়া যায়। সেইজন্ত এই সকল ভয়ঙ্কর প্রকৃতির 
নরঘাতক দন্যুও শেষ পধ্যস্ত অন্তরের প্রচ্ছন্ন সৌন্দর্য উদ্ধার করিয়া পরিণামে 
সাধুপুরুষে পরিণত হুইয়াছে। প্রররুতির সঙ্গে সহজ সামঞ্জন্ত রক্ষা করিয়াই 
লোক-সাহিত্যে নরনারীর চরিত্র পরিকল্পিত হুইয়া থাকে, লোক-সমাজের 
অন্ততু-ক্ত চরিত্র ইহার প্রার্কৃতিক পরিবেশ হইতে স্বতন্ত্র নে । 

এই অঞ্চলের প্রায় অনুরূপ আর একটি গীতিকার নাম “চৌধুরীর লড়াই ।' 
ইহা! নোয়াখালী জিলাতেই অধিকতর প্রচলিত ; কারণ, ইহার নায়ক রাজানন্ত্র 
চৌধুরী নোয়াখালি জিলারই একজন প্রসিদ্ধ জমিদার ছিলেন। রাজচন্ত্র এক 
হিসাবে নিজাম ও মনন্ুর ডাকাত হইতেও অধম চরিত্রের লোক ছিলেন। তাহার 
হাতে যে শক্তি ছিল, তাহ ছূর্বলের উপর বিশেষতঃ নারীর.উপর অত্যাচারেই 
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মিরোজিত হইত। এই নির্ধ্ম অত)াচারের বিধরণীতে এই গীতিকা ভারাক্রান্ত । 
'মানব-চরিক্রের বহিমু'খী দিকটি ইহাতে এত বিস্তৃত করিয়! দেখাইবার ফলে ইহার 
'অন্তমু'খী পরিচয়টি নুম্পষ্ট হুইয় প্রকাশ পাইবার স্থযোগ পায় নাই। এই অঞ্চলের 
গীতিকাখুলির ইহ অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য । এই গীতিকাটি আরও কতকগুলি 
বিষয়ে পূর্বববৈমনপিংহের গীতিকাগুলি হইতে স্বতন্ত্র বহিমুখী বিষয়গুলি ইহার 
ঘধ্যে বিস্তৃত ভাবে দেখাইবার ফলে ইহাদের মধ্য হইতে বছ অপ্রীতিকর উপকরণ 
বাহির হইয়া আসিয়াছে ; অন্তরের অন্তস্তলে যে শ্লিগ্ধ পবিভ্রতা বিরাজ করে, 
দেহের উপরিস্তরে তাহার অভাব আছে। কারণ, সেখানে সর্বদা ধুলিবালি 
আনিয়! পড়িয়৷ তাহ! মলিন করিয়া! দিতেছে । সেইজন্ত এই গীতিকার মধ্যে 
দুর্নীতির কথা আনিয়াছে) কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, পল্লীকবির রচন! হইলেও 
গীতিকাগুলি নৈতিক দিক দিয়! উন্নত। রাজসভার বদ্ধ আবহাওয়ার মধ্যে বসিয়া 
ভারতচন্ত্র যে অশ্লীল কৌতুকরস স্থষ্টি করিবার সুযোগ পাইয়াছিলেন, উন্ুক্ত 
জনসাধারণের মধ্যে রস-পরিবেশন করিতে গিয়! পল্লীকবিগণ সে স্থযোগ পান 
নাই। কিন্তু দক্ষিণ-পুর্বববঙ্গের চৌধুরীর লড়াই” এই দিক দিয়া একটি ব্যতিক্রম । 
ইহার মধ্যে গীতিকার কোন স্বচ্ছ গুণ প্রকাশ পাইতে পারে নাই বলিয়া ইহা 
কদর্ধ্য শৈবালে ভরিয়া উঠিয়াছে। পুর্বমৈমনসিংহ-গীতিকার সঙ্গে এই অঞ্চলের 
গীতিকাগুলির এই পার্থকযটুকুও বিশেষ ভাবেই লক্ষ্য করিবার মত। 
দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গের গীতিকাগুলির মধ্যে প্রেম-্বিষয়ক রচনা যে একেবারেই 
নাই, তাহা! বলিতে পারা যায় না; ছুই তিনটি গীতিকার মধ্যে প্রেম বিষয়ও 
অবলম্বন করা হইয়াছে । কিন্তু এই বিষয়েও পূর্ববমৈমনসিংহ-গীতিকাগুলির সঙ্গ 
ইহাদের একটু পার্থক্য লক্ষ্য করাযায়। শেষোক্ত গীতিকাগুলির মধ্যে নায়ক 
চরিত্র নাগ্িক। চরিত্র অপেক্ষা নিশ্রভ--এমন কি, অনেক ক্ষেত্রে নায়ক নায়িকার 
অধোগ্য বলিয়া বিবেচিত হইবে 7 কিন্তু দক্ষিণ-পূর্বববঙ্গে যে ছুই তিনটি প্রেমাখ্যান 
মূলক গীতিকার সন্ধান পাওয়া যায়, তাহাঙ্গের নায়ক চরিত্র নাগ্সিক! চরিত্রের 
লকল দিক দিয়াই উপযুক্ত। দৃঢত৷ ও নিষ্ঠায় নায়ক ও নায়িকার চরিত্র যদি 
ভূল্যরূপ না হয়, তবে কাহিনীর যথার্থ রস-ম্ফত্তি হইতে পারে না। পূর্বব- 
খৈমনসিংহের অধিকাংশ গীতিকারই এই ক্রটি বর্তমান আছে; কিন্ত দক্ষিণ-পূর্ব 
হুইতে সামান্ত ষে কয়টি প্রেমাখ্যানমুলক গীতিকা। সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যে নায়কন্চরিত্রের এই ক্রি লক্ষ্য করা যায় না। এই সম্পর্কে এই অঞ্চলের 
এক্ডেলঘা* নামক 'গীতিকাটির উল্লেখ-করিতে পারা বায়। ইহার কাছিনীর মাক্ষক 


গীতিকা ৩৬" 


আমির সওদাগরের চরিত্র একদিক দিয় যেমন কুস্থমের মত কোমল, অন্ত দিক, 
দিয়া তেষনই বজ্রের মত কঠোর। তাহার চরিত্রে এই পৌরুষের স্পর্শই 
কাহ্ছিনীটিকে একটি অপূর্বব গৌরব দান করিয়ছে। পূর্বমৈমনসিংহ-গীতিকায় 
নারীচরিত্রেরই প্রাধান্, কিন্ত এই অঞ্চলের গীতিকায় পুরুষ-চরিত্র নারীচরিত্রের 
সমমর্ধ্যাদার অধিকারী; ইহার কারণ, এই অঞ্চলের সামাজিক জীবনে নারী 
হইতে পুরুষের স্থান উপরে ছিল, তাহার কারণ পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। অতএব 
দেখা যাইতেছে, উক্ত ছুই অঞ্চলের মৌলিক সামাজিক ভিত্তিই স্বতন্ত্র। 

এই অঞ্চলের গীতিকাগুলির প্রায় অধিকাংশের মধ্যেই পর্ভূগীজ জলান্থ্য 
দিগের উপত্্রবের বৃত্তান্ত অত্যন্ত জলস্ত ভাষায় প্রকাশ কর হইয়াছে ; এই বিষয়ে 
'স্থুরন্নেহছ! ও কবরের কথা' পালাটির কথা সর্বপ্রথম উল্লেখষোগ্য। অরক্ষিত 
সমুদ্রোপকুলবর্তী অঞ্চল বলিয়া এখানেই জণগদন্যর অত্যাচার ষে একদিন 
চরমে পৌছিয়াছিল, এই গীতিকাটির মধ্য দিয়! এই এঁতিহাসিক তথ্যটি অত্যন্ত 
জবলত্ত ভাষায় ব্যক্ত হইয়াছে । অতএব মধ্যযুগের বাংলার সামাজিক ইতিহাস 
রচনায় এই গীতিকাগুলির একটি বিশিষ্ট মূল্য স্বীকার করিতে হয়। তবে একথাও 
সত্য যে, বাহ্যিক ঘটনা দ্বারা অতিরিক্ত ভারাক্রান্ত হুইয়া৷ উঠিয়াছিল বলিয়া 
এই অঞ্চলের গীতিকাগুলির আত্যন্তরিক সৌন্দধ্য তত বিকাশ লাভ করিতে 
পারে নাই। 

পূর্বববন্গ-গীতিকা'র মধ্যে এই অঞ্চল হইতে সংগৃহীত আর যে সকল রচনাস্থান 
পাইয়াছেঃ তাহাদের মধ্যে একমাত্র 'কমল সদাগর' ব্যতীত আর একটিও গীতিক' 
নহে, বর্পন মাত্র । ইহাদের মধ্যে হুস্তি-শিকারের একটি বর্ণন অবলম্বন করিয়া 
'হাতি খেছ্দা' নামক একটি বৃত্তান্ত রচিত হুইয়াছে । আওরঙ্গজেব কর্তৃক বিতাড়িত 
সাহ সুজার কন্যার করুণ হদয়বেদন! বর্ণন৷ করিয়া 'ম্থজা তনয়ার বিলাপ" রচিত 
হইয়াছে । 'পরীবানুর হাহলা”ও অনুরূপ একটি রচনা। পূর্বোক্ত 'কমল 
সদাগর' রচনাটি বাংলার সুপরিচিত রূপকথা শীত-বসন্তের পালাক্ষপ মাত্র-_ 
ইহ্থার মধ্য দিয়া কবিত্বের যথার্থ বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায় ন!। 

পশ্চিম শ্রীহট্ট হইতে যে ঢই একটি পালাগান সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা স্বতন্ত্র 
অঞ্চলভুক্ত বলিয়! দাবী করা যায় না) কারণ, ইহ পূর্ববমৈমনসিংহ অঞ্চলের 
সংলগ্ন, অতএব ইছাও বৃহত্তর পূর্বববমৈমনসিংহের সীমাভূক্ত । বাংলার আর কোন 
অঞ্চল হইতে এই শ্রেণীর গীতিক1 সংগৃহীত হুইয়াছে বলিয়। জানিতে পার! যায় 
নাই- যাহা হইয়াছে, তাহ! স্বতন্ত্র প্রক্কুতির ; অতএব এই অধ্যায়ে তাছাদের 
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আলোচনা অপ্রাসঙ্গিক ; পপূর্ববঙ্গ-গীতিকা'র়ও এই প্রকার কয়েকটি রচন! 
প্রকাশিত হইয়াছে । তাহাদের মধ্যে কতকগুলি ছড়া কিংবা কোন সাময়িক 
ঘটনার বর্ণন] মাত্র । গীতিকা-সংগ্রহে ইহাদের সঙ্কলিত হইবার কোন সার্থকতা 
নাই। 

বাংলার সমাজ-জীবনের সংহতি বিনষ্ট হুইয়! যাইবার সঙ্গে সঙ্গে গীতিকাগুলি 
যে বিলুপ্ত হইয়! যাইতেছে, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। কিছুদিন পূর্বেও 
পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চলে যে সকল গীতিক] শুনিতে পাওয়া যাইত, আজ তাহ! 
আর শুনিতে পাওয়। যায় ন। ; কেবল মাত্র বুল প্রচলিত কোন কোন গীতিকার 
যে সকল অংশ গীতিম্ুর-গ্রধান, তাহ! শ্বাধীন লোক-গীতিরূপে এখনও কোনরূপে 
আত্মরক্ষা করিতেছে--কিন্ত নাগরিক সঙ্গীতের প্রভাব বশতঃ তাহাও লুপ্ত হইবার 
উপক্রম হইয়াছে। 


ছড়া ৮১ 


আম-কাটালের বাগান দেব ছায়ায় ছায়ায় যাবে। 
চার চার বেয়ারা দেব কাধে ক'রে নেবে 

ছুই ছুই বাদী দেব পায়ে তেল দেবে। 

উড়.কি ধানের মুড়.কি দেব নারেঙ্জ। ধানের খই। 
গাছপাকা রস্তা দেব হাড়ি ভরা দই ॥ 


এই ছড়াটির মধ্য দিয়া সমগ্র ভাবে যে একটি চিত্র সুপরিস্ফুট হইয়াছে, তাহা 
কেহুই অস্বীকার করিতে পারিবেন না; ছুরস্ত শিশুদিগকে ঘুম পাড়াইবার জন্ত 
একটি এন্জালিক শক্তির প্রয়োজন, এই শক্তি সকলের নাই?) যাহার এই 
শক্তি আছে, তাহাকে এই ছড়ায় মানিপিসি /বলিয়া সম্বোধন কর! হুইয়াছে। 
তিনি নারী-_কারণ, শিশুকে ঘুম পাড়াইবার বিষয়ে নারীরই দক্ষত1 থাকিবার 
কথা। তিনি নিদ্রার অধিষ্ঠাত্রী দেবী, অতএব তিনি বিলাসিনী) কারণ, নিদ্রা 
বিলাসের অঙ্গ । বাটাভর। পান তিনি গাল ভরিয়! খাইয়া থাকেন, শীতল পাটিতে 
নিদ্রা যান ইত্যাদি । অতএব ইহার মধ্য দিয়া একটি পরিপূর্ণ চিত্র প্রকাশ 
পাইয়াছে, চিত্রটি আশ্রয় করিয়াই একটি রস ইহাতে জমাট বীধিয়া উঠিদাছে। 
নিদ্রার সঙ্গে শীতল পাটি, ছায়াময় পথ, বেয়ারার কাধে চড়িয়া পান্ধীতে করিয়া 
হুলিতে হলিতে যাত্রা, পায়ে তেল মাথা ইত্যাদির ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক রহিয়াছে; অতএব 
ছড়ার এই পদ্দ কয়টির ভিতর দিয়া একটি সুস্সিগ্ধ নিদ্রার পরিবেশ রচন1 কর! 
হইয়াছে__মাতৃক্রোড়ের মতই এই পরিবেশটি স্েহ-কোমল। বাংলার দোল্নার 
ছড়ার এই রসটি নাই, তাহাতে একটি তাল) মাত্রই আছে, তাহা দোল্নার 
ছুলিবার তাল। এইজন্ত বাংলার ঘুমপ।ড়ানি ছড়া আমি দোল্নার ছড়া হইতে 
পৃথক্‌ বলিয়া নির্দেশ করিয়াছি । 
ঘুমপাড়ানি ছড়াগুলির একটি এঁজ্জালিক গুণ আছে বলিয়া অনুভূত হয়, 
অর্থাৎ ইহার নুর, চিত্র ও রসের ভিতর দিয়া ষেন নিদ্রার একটি মধুর আবেশ 
শিশুদেহ স্পর্শ করিয়া ধায়, এই ম্পর্শেই শিশুর চক্ষু নিদ্রায় জড়াইয়া আলে। 
এীশ্জরজালিক (05881081) মন্ত্র আবৃত্তি করিয়া সন্মোহন (5010156) করিবার 
ষে কথা শুনিতে পাওয়। যায়, ঘুমপাড়ানি ছড়ার মধ্যেও যেন সেই লক্মোহনী 
শক্তির অস্তিত্ব ই করা যায়-- 


] ঘুষ যারে ঘুম যারে ঘুষের বাছুমণি। 
| ুমরতুন্‌উঠিলে যা কত খাইবা লনী ॥ 


তু ৬ ০০০০ চাট. 


৮২ বাংলার লোক -সাহিত্য 


ঘুম যারে ঘুম যারে ঘুষের বাছাধণি। 

ঘুম গেলে করাইয়া! দিমু সোনার বাজুষণি॥ 
ঘুম যারে চাতকীর় যাছা ঘুম যারে তুই। 
ঘুমরতুন্‌ উঠিলে বাছা লনী দিমু মুই ॥ 


বার বার থুম কথাটি উচ্চারণের মধ্যে শিশুর মনে একটি ঘুমের মোহ সৃষ্ট 
হয়; একটি অলস নিদ্তাতুর স্থুরে ছড়াটি আবৃত্তি হয়, নিপা যেন জননী ব1 ধাত্রী 
রূপে মুদ্তিমতী হইয়] শিশুকে অঙ্ধে ধারণ করিয়া রাখেন, ছুরস্ততম শিণুও নিস্্রার 
মোহ আর কাটাইয়া উঠিতে পারে না। 

নিপ্রার রাজ্য স্বপ্নের রাজ্য। সেই রাজ্যে ছমো ও লেজঝোলা পাখীর 
বাস, এই অচেনা! পাখীরা শিশুদের চেনা? কারণ, তাহারা যে সবে মাত্র সবে 
রাজ্য হইতেই আলিয়াছে - 


আয়রে পাখী হুমো। 
আমার গোপালকে নিয়ে ঘুমো। 
আয়রে পাখী লেজঝোল!। 
আমার গোপালকে নিগ্নে গাছে দোলা ॥ 
ঘুমপাড়ানি ছড়ার ভিতর দিয়া এই স্বপ্নরাজ্যটি লজীব হইয়া উঠে) এই 
জগতের সঙ্গে বাস্তব জগতের কোন সম্পর্ক নাই ; কিংবা কোন সম্পর্ক থাকিলেও 


বাস্তব জগতের ধরা-বাধা নিয়মে ইনার ফোন চিত্র রচিত হয় না। সেখানে 
শেওড়া গাছের মুন ও কুন্ুম গাছের তেল দিয়া ভালুকে তেঁতুল খায়, 

আয় ঘুমানি আয়। 

ভালুকে তেঁতুল খায় ॥ 

তারা গুন কোথা পায়। 

শাওড়া গাছের মুন ॥ 

কুন্ুম গাছের তেল। 

তারা তাই দিয়ে দিয়ে খায়। 

সেই নিজ্্রার জগতের ধিনি অধিষ্ঠাত্ী, তিনি ফ্বেবীও নহেন, রাণী নছেন- 

তিনি আমাদের আত্মীয়া। মাসিপিলি কিংবা মা। তিনি দুমপাড়ানি মালিপিসি 
কিংব। নিদ্রালী মা বলিয্া। অ আমারের কাছে পরিচিত, তাহার গুণের পন্বিচন় 
এক রকম স্পষ্ট হইলেও তাঁহার রূপের পরিউন্নটি কিছু অল্পষ্ট। বতটুকু তাহার 


ছড়া ৮৩ 


রূপের পরিচয় পাই, তাছ। বড় সংক্ষিপ্ত ও খণ্ডিত। তিনি সরু হৃার কাপড় 
( শাড়ী নহে ) পরিয়া! থাকেন, অন্ন তাহার ভোজ্য-- 


। ঘুমপাড়ানি মাসিপিলি আমার বাড়ী যেয়ো! । 
১ সরু সুতার কাপড় দেবো ভাত রে'ধে খেকে ॥ 


সর সুতার কাপড় পরিয়! ভাত রাধিয়া খাইবার মধ্য দিয় ঘুধপাড়ানি মাসি 
পিসির জীবনে বিশেষ কোনও অবাস্তবতা। দ্বেখিতে পাওয় যায় না, তথাপি 
সুতার কাপড়টি যেন মাসিপিসির দেহে কেমন বেম|নান্‌ বলিয়া বোধ হইতেছে। 
তাহার বাটা ভরিয়া পান গাল ভরিয়া খাইবার চিত্রটি আরও বাম্তব-_-তাহার 
কথ। পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি। কিন্ু যে মুহূর্তে দেখিতে পাইলাম, এতটুকুন শিশু 
পুটুর চোখ তাছার আলন বলিয়! কল্পিত হইয়াছে, সেই মূহূর্তেই তাহার উক্ত 
বাস্তবতার পরিচয়টুকু বাণ্পের মত কোথাস্ব উড়িয়া গেল__ 


ঘুমপাড়াৰি দাসিপিসি আমার বাড়ী এ'সেো। 
শেষ নেই মাছুর নেই প.টুর চোখে বসো! ॥ 


গৃহে শষ্য কিংবা আমনের অভাব থাকিলেই খে শিশুর চোখের উপর 
কাহারও বসিতে হইবে, তাহ! যেমন কোন কথা! হইতে পারে না, তেমনই চোখ 
যে কোনদিনই আসনরূপে বাবহৃত হইতে পারে না, তাহাও অনুমান করিতে 
বেগ পাইতে হয় ন!--এখানেই সত্য গিয়। স্বপ্নের রাজ্যে গ্রবেশ করিয়াছে, 
স্বপ্লের রাজ্যে সম্ভব ও অসম্ভবের কোন প্রশ্নই নাই। 

কখনও কখনও মনে হইতে পারে ষে, স্বপ্ররাজ্যের এই মাসিপিসি কোন 
মানবীই নহেন, পুটুর চোখের উপর যেমন তাঁহার আসন স্থাপিত হইতে পারে, 
তেমনই বৃক্ষশাখাও তাহার আসন রূপে ব্যবহৃত হয়_ 


দুষপাড়ানি ঘালিপিলি মোদের বাড়ী যাইও । 
পাঁক্ৰ। কাঠাল ভাইল্যা দি়াম ডালে বইসা খাইও ॥ 


পাক কাঠাল খাইবার লধ যদি কাহারও হয়, তাহ! হইলে সেই সাধ যে 
তাহার বৃক্ষশাখায় বলিয়াই পূরণ করিতে হইবে, এমন কি কথা আছে? এখানে 
তিনি য্গি মানবী বলিয়! কল্পিত ইইতেন, তবে তীহার সব্বন্ধে এমন বিসদৃশ ধারগা 
কর! হই না। ঘুমের লগে ঘাহার সম্পর্ক আকাশ-পথে উড়িয়া আসাই তাহান্বার। 
সম্ভব, সেইজন্য তাছাকে এখানে পক্ষিণী ধলিয়! কলননা কর! হইয়াছে, অতএব 


৮৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বৃক্ষশাখাই তাহার আসন বলিয়া নির্দেশ করা হইয়াছে। শিশুও ত 
ছড়ায় পক্ষী-_ 
7. খকন খকন পায়রাটি কোন বিলেতে চর। 


শি পপ পপ পাপ এ ৮ 


থখকন বলে ডাকলে পরে মায়ের কোলে পড় ॥ 


অতএব পক্ষিণী রূপিণী ঘুমপাড়ানি মাসিপিসির উপরই এই পক্ষিরূপ 
শিশুর নিড্রার ভার সমর্পন কর! হইয়াছে । পক্ষীই তস্বপ্ররাজ্যের সঙ্গে বাস্তব 
জগতের যোগসুত্র রচনা করে-_ইহা আকাশ হইতে উড়িয়া আসিয়া ধুলির ক্ষুদ- 
কুড়া খুঁজিয়া খায়। ইহার পথ অনুসরণ করিয়াই আমরা স্বপ্ররাজ্যের সন্ধান 
পাই; শিশুও স্বপ্নরাজ্য হইতে সগ্চ আগত, সেইজন্য শিশুর সঙ্গে পক্ষি-গ্রকৃতির 
যেষন সাদৃশ্ত আছে, তেমনই শিশুর সম্পকিত সকলের সঙ্গেই পক্ষীর একটি 
মৌলিক সম্পর্ক আছে, সেইজন্ত ঘুমপাড়ানি মাসিপিসিও পক্ষিণী। 

পূর্বেই বলিয়াছি, এই ঘুমপাঁড়ানি পক্ষিণী কখনও মাসিপিসি, কখনও মা 
এতদ্যতীত আর কোন আত্মীয়তার সম্পর্ক তাহার সঙ্গে নাই, তিনি কদাচ খুড়ী 
জ্যোঠী কিং দিদি, দি দিমা। ঠাকৃমা নহেন। মাদিপিসি কথারও একটি বিশেষ 
অর্থ আছে, ইহার অর্থ মাসি এবং পিসি নহে, বরং কেবল মাত্র মাসিই--পিসি 
কথাটি এখানে ধ্বনি-সাম্য রক্ষা করিবার জন্ত কিংবা মাসির একটি অর্থহীন 
অলঙ্কার মাত্র রূপে ব্যবহৃত হইয়াছে, তুলনীয় টাকা-কড়ি, কাপড়-চোপড় ইত্যাদি) 
এখানে “কড়ি” এবং চোপড়" কথা ছুইটি যেমন ইহাদের ব্যবহারিক বা 
প্রক্কৃত (£5৪1) অর্থে গৃহীত হয় না, পিসি শব্দটিও তেমনই । মাসি পিসি 
বলিতে কেবল মাত্র মাসি বুঝায়, অতএব ঘুমপাঁড়ানি মাসিপিসি বলিতে 
ঘুমপাড়ানি মাসিই বুঝিতে হইবে,-মাসি কথাটিই এখানে প্রথম আছে 
এবং ছড়ার বর্ণনা হইতে ইহার একজনই যে নায়িকা তাহা বুঝিতে পারা 
যায়। মাসি এবং পিসি কথ! ছুইটি প্রায় সমোচ্চার্য্য বলিয়া! এক সঙ্গে এই ভাবে 
উচ্চারিত হইলেও এই ছুইটি সুষ্পর্কের মধ্যে একটি ছুদুর ব্যবধানও আছে। 
মাসি মাতার ভগিনী--এই সুত্রে মাতুলালয়েরই অধিবাসিনী, পিসি পিতৃগৃহ 
বাসিনী। শিগুর ছড়ায় মাতুল বা মামার কথাই « আছে, পিতার কথ! নাই-_ 
তেমনই মালির কথা আছে, পিসির কথা নাই। ইার স্গভীর্‌ সামাজিক 
তাৎপর্ধের কথা পরে আলোচনা করিব। এখানে আমার বক্তব্য এই যে, 
ঘুমপাড়ানি পক্ষিী মাসি এবং মা বলিয়াই কল্পিত হইয়াছেন, অন্ধ কোন 


৮৯ সাপ 


আত্মীয়ার সম্পর্কে কমিত হন নাই। 


ছড়া ৮৫ 


পূর্বোদ্ধত ছড়াগুলির মাসিপিসির উাল্পখের মধ্যে মাসির পরিচয় পাওয়। 
গিয়াছে, এই বার ঘুমপাড়ানি ঝ! নিদ্রালি মা'র কথা উল্লেখ করিব। টট্টগ্রম 
হইতে শিশু-সম্পকিত যে সকল ছড়া সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদের নায়িকা 
ঘুমপাড়ানি মালিপিনি কিংবা! মাসি নহে, নিদ্রালি বা! ঘুমষপাড়ানি মা-- 
নিদ্রালি মাউরে, আমার বাড়ীত আইস । 
খাট নাই পালঙ, নাই, পিড়ি দিতাম জাগ! নাই, 
আমার মণির চখের উপর বৈস॥ 
ও নিদ্রালি মা, আমার বাড়ীত আইও। 
গাল ভরি সুপারি দিয়ম, 
বাট! ভরি পান দিয়ম, 
বাছার চক্ষুর উপর বৈও॥ 
ডাইল দিয়ম্‌ চাউল দিয়ম্‌ রসাই করি খাইও | 
এই প্রকার আরও আছে, 


নিদ্রালি মাওরে আঙারেো বাড়ীত যাইও। 

উঠানেত শঙ্খনদী প| পাখালিয়া যাইও ॥ 

হাতিনাতে কানির বোচ কা পা মুছিয়! যাইও । 

বাড়ীর পিছে মানকচু পাতা মাথাত তৈক্যা দিও। 

সোনার ঢুলন গীড়ি দিয়ম্‌ পড়িয়। ঘুম যাইও ॥ 
কচিৎ মার সঙ্গে মানিরও উল্লেখ শুনিতে পাওয়া যায়, 


নিদ্রালি মা-মই (মাসী) আমার মাথা খাইও। 
আনন দিবার শক্তি নাই পাগ ার চোখে বইও ।॥ 


কিন্তু এখানেও মই বা মাসি শষ অর্থহীন অলঙ্কার মাত্র, মা-ই এখানে 
প্রকৃত বক্তব্য। এই অঞ্চলেরও কোন ছড়াতেই পিসি কথাটির উল্লেখ 
দেখিতে পাওয়া! যায় ন!। 

শিশু-সম্পকিত ছড়ার মধ্যে ঘুপাড়ানি ছড়াই সর্ধাপেক্ষা প্রাটীন। পূর্বেই 
বলিয়াছি, ই্থার সঙ্গে আদিম সমাজের এীন্ুজালিক (00981০) ক্রিয়ার সম্পর্ক 
আছে। চোরের! কাহারও গৃহে চুরি করিবার উদ্দেস্তে ধন্রজালিক উপায়ে এ, 
গৃহস্থকে ঘুম পাড়াইয়৷ লয় বলিয়া জনক্রুতি প্রচলিত আছে। যে ন্্রজালিক 
ক্রিয়া! ঘারা পরের অনিষ্ট সাধন, করা যায়, ভাহাকে 0180 158810 ও যাহা 


৮৬ বাংলার লোক- সাচিত্য 


চায় ইষ্ট সাধন কর! হয় তাঙাকে ছা1)66 :00881০_বলে। চোরের গৃহস্থকে 
নীবুষ পাড়াইবার ছড়া (19০1. 2)881০-এর অন্তভূক্তি ও জননীর শিশুকে ঘুম 

পাড়াইবার ছড়া 11106 £0881০-এর অন্ততূক্ত ধরিতে হইবে । একই ক্ষেত্র 
হইতে ইহাদের উভদ্বের উদ্ভব হইলেও ইহার! কালক্রমে হুইটি স্বতন্ত্র ধারায় 
বিকাশ লাভ করিয়াছে। বাংলাদেশে এই উভস্গপ্রন্কতির ঘুমপাড়ানি ছড়া 
যে একদিন সান প্রচলিত ছিল, বাংলার প্রাচীন সাহিত্য হইতে তাহার প্রমাণ 
পাওয়া যাইবে। ধর্শমজলকাব্য হইতে 7১19০% 05281০-এর অন্তভূক্ত একটি 
ঘুমপাড়ানি ছড়ার উল্লেখ কর! যাইতে পারে, হুড়াটি কবির হাতে একটু সংস্কার 
লাভ করিয়াছে বলিয়া অনুভূত হইলেও ইছার লৌকিক রূপ একেবারে প্রচ্ছন্ন 
হইয়] যায় নাই। এখানে তান)! উদ্ধৃত করিয়া ঘুমপাড়ানি ছড়ার এক নৃতন 
রূপের পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । গৌঁড়ের মন্ত্রী কর্তৃক প্রেরিত তন্কর 
' ইন্দা ছেটে শিশু, আাউলেনকে; অপহরণ করিবার উদ্ধেস্তে এই ছড়া বলিয়া 
নগরবাঁসীকে নিদ্রায় অভিভূত করিতেছে, সে ছড়া বলিতে বলিতে ইদুর মাটি 
ছড়াইতেছে-_ 

'জাগ. জাগ. জাগ. মাটি কাজে লাগ মোর। 

ময়নানগর জুড়ে লাগ, নিদ্র/ ঘোর ॥ 

আগম ডাধিনাতত্ত্রে মন্ত্রে পড়ে মাটি। 

কালিকাদেবীর আজ্ঞা লাগংরে নিছুটি ॥ 

লাগ. লাগ. নগর জুড়ে গড়-বেড়ে লাগ. 

যেখানে ষে ঈপে যেবা জাগে বীরভাগ ॥ 

খাটে বাটে ভূঘে প'ড়ে যে জন ঘুমায়। 

ভূশতি ভোজের আজ্ঞা আগে লাগ তায় ॥ 

শব্যায় আসনে শুয়ে ব'লে যেবা জাগে। 

ঘোর নিন্ত্! নিষ্টী নস্নে ভার লাগে ॥ 

চৌকিতে প্রহরী জাগে আগে লাগে ভান । 

কাঙ়কে কাহিখ্যা দেবী চণ্ঠীর আজ্ঞায়- 

মী পড়ে দিল কু ুসতকর্ধের ফোহাই | 

_ উড়াইতে লয়ে লবায় উঠে ছাই ॥ 
'ছাটিল। বাজারি কুচ্ছু কাবাড়ি কুজুড়!। 
কিবা ব1 যুবতী হৃব! কিবা বাজ্য বুড়া ॥ 


ছড়া ৮৭ 


নুখবাসী চাষী কিব! প্রবাসী চাকর। 
নয়নে নিছটি লেগে নিদ্রায় কাতর ॥ 
জীবজন্তু যত আছে অচেতন গড়ে । 
থাকুক অন্ভেয় কথা পাতা নাহি নড়ে ॥১ 


কোন এত্্রজালিক নিছুটি বা নিদ্রালি দিবার ছড়ার উপর ভিত্তি করিয়া 
ইছা রচিত হইয়াছে, অতএব শিশুর ঘুমপাড়ানি ছড়ার সঙ্গে ইহার ভাবগত 
পার্থকয আছে। 

শিশুর ঘুম পাঁড়ানো যেমন মায়ের এক সমন্তাঃ সময়ে অসময়ে তাহার 
কান্না নিবারণ, করাও তাহার আর একটি সমস্তা। শিশু কীদিয়া উঠিলেই 
পরিবারের মধ্যে বিপধ্যয়ের স্থষ্টি হইয়া যায়, কেন কীদিল? কেন কাদিল? 
কিন্তু শিশু যেমন অকারণেই হাসে, তেমনই অকারণেই কাদে ; তথাপি কাধ্যকারণ- 
সত্রধ্ত মানুষের সংস্কার ইহা কিছুতেই বুঝিয়া উঠিতে পারে না। কিন্ত 
শিশুকে শাস্ত করা মায়ের সমস্তা--যে কান্নার কোন কারণ নাই, সেই কারা 
দূর করাও ত অসম্ভব ) কিন্তু মায়ের কাছে ইহার মন্ত্র আছে, সেই মন্ত্র ছড়া__ 


“. পুঁটু ষদিরে কাদে। 
আমি বাপ দেবরে বাদে ॥ 
পুটু যদিরে হাসে । 
উঠ.ব হেসে হেসে॥ 
পুটু নাকি রে ফেঁদেচে। 
( আমার ) ভিজে কাঠে রে'ধেচে । 
এবার যাব হাট । 
কিনে জান্ব রা! খাট ॥ 


হাট হইতে একটি রাও! খাট কিনিধার প্রতিশ্রুতি পাইয়া পুটুবাধু যে তাহার 
রোঙগন সংবরণ করিলেন ভাচ্ছা নছে, ছিনি রানে ৃধাক্-নিঃস্ত একটি 
জটিল দুরের জালে জড়াইয়া গড়িল্--ইছাতেই ভাঙ্কার নিজের ক নীরব 


হইল। যনে হয়, পুটুবাবু নিজে ছাসিকা উঠি -হাকেও হাসাইতে অধিক 
বিলম্ব করেন নাই। এই শ্রেনিয় ছড়াই প্রন্ৃকপক্ষে ছেলে-ভুলানো ছড়া--যে 


১ খনরাম ডতরবর্তী, 'ধর্দযঙগল' ( বঙছরানী সংক্করণ, ১৩১৮ ট পুত ৫৪৮৫৫ 


৮৮ বাংলার লোক-লাহিত্য 


ছড়া শুনিয়া! শিশু কারা ভুলিয়া! যায়, তাহাই ইহা। অতএব পূর্ববলো চিত 
ইড়াগুলি ঘুমপাড়ানি ছড়া বলিয়া নির্দেশ করিয়া এই শ্রেণীর ছড়াগুলি 
ছেলে-তুলানো ছড়া বলিয়। সুস্পষ্টভাবে নির্দেশ করা যাইতে পারে। এই 
শ্রেণীর ছেলে-তূলানে৷ ছড়া সর্ববপ্রাচীন না হইলেও, যে অত্যন্ত প্রাচীন তাহ! 
বুঝিতে পারা ষায়। খুষ্টায় ফোড়শ শতাবীতে প্রচলিত এমনই একটি ছড়ার 
উপর ভিত্তি করিয়া “চস্তীমল কাব্যে'র কবি মুকুন্দরাম চক্রবর্তী একটি ছড়া 
রচনা করিয়াছিলেন; কেবল ভাবের দিক দিয়া নহে, ইহার বহছিরের 
ভিতর দিয়াও ইহার লৌকিক রূপটি আম্ুপৃব্বিক রক্ষা পাইয়াছে।  ছড়াটি 
এখানে উদ্ধৃত করিবার যোগ্য। শিশু শ্রীষস্ত সম্পকে ছড়াটি উল্লিখিত 
হইয়াছে__ 


আয় আয়রে বাছা আয়। 

কি লাগিয়! কান্দ বাছা, কি ধন চায় ॥ 
ভুলিয়৷ আনিব গগন ফুল। 

একেক ফুলের লক্ষেক মুল । 

সে ফুলে গাথিয়া দিব যে হার ! 
প্রাণের বাছা! মোর নাকান্দ আর ॥ 
গগন মণ্ডলে পাতিব ফান্দ। 

ধরিয়া আনিব গগন-চান্দ ॥ 

সেচান্দ আনি তোরে পরাব ফৌট!। 
কালি গড়াইয়৷ দিব সোনার ভেট|॥ 
থওয়াব ক্ষীর খণ্ড মাখাব চুয়া। 
কপুর পাকা পান সরস গুয়। ॥ 

রধ গজ খোড়া যৌতুক ছিয়!। 

ছুই রাজার কন্া করাব বিয়া | 
শ্ীমন্ত চাপে মোর সোনার নায় । 
দুম কতৃরী মাখাব গায়? 

খাটে নিপ্র! যাবে চাষরের বায়! 
অন্বিকা-মঙল মুকুন্দে গায় ॥১ 


৯ দুকুলারাষ চক্রবর্তী, “চণীমঙ্জজ' ( বঙ্গধাঁসী সংক্ষয়ণ, ১৬৩২ ), পৃ ২১৯--১২ 


ছড়া ৮৪ 


এই ছড়াটিই প্রায় চারি শত ব্সর পর বাকুড়া জিলার বেলেতোড় গ্রাম 
হইতে এই রূপে সংগৃহীত হইস্জাছে _- 


আয়রে আয়। 

কি লেগে কাদিস রে বাছ। কি ধন তোর চাই॥ 
খাওয়াইব ক্ষীরখণ্ড মাখাইব চুয়া। 

পাকাপাকা পান দিব সরেস গুয়া। 

রাজার ছুহিতা করাইব বিয়া । 

কুক্কুম কন্তৃরী চন্দন দিয় ॥ 

তুলে এনে দিব গগন-ফুল। 

একটি ফুলের লক্ষ টাকা! মূল ॥ 

সে মুলে গড়াব হার সোনার । 

আমার যাছু রে কেদ না আর ॥১ 


মনে হয়, এই প্রকার একটি লৌকিক ছড়ার উপর ভিত্তি করিয়া মুকুন্দরাম 
তাহার ছড়াটি রচনা করিয়াছিলেন; লিখিত হইয়া প্রচারিত হইবার জন্য তাহার 
বিশিষ্ট একটি রূপ নির্দিষ্ট হইয়। গিয়াছিল, কিন্তু যে ছড়াটি মুখে মুখে গচারিত 
হইতেছিল, তাহ! পরিবর্তনের ভিতর দিয়! আনিয়া আজ হইতে প্রায় যাট 
বৎসর পূর্বের উপরি-উদ্ধৃত আকারে সংগৃহীত হইয়াছে । 
শিশু মায়ের কাছে আনন্দের খনি, তাহার কান্নায় মার কণ্ঠে যেমন ছড়। 
ফোটে, তেমনই তাহার চোখের জলের মধ্যেও তিনি মুক্তার ঝর্না দেখিতে 
পান। যখন পুটু ছিল না, তখনকার রিক্ততার কথা স্মরণ করিয়া মাতা এখনও 
শিহুরিয়। উঠেন-__ 
পটু আমার কেদেছে। 
কত মুক্তা পড়েছে । 
যখন পু'টু আমার হয় নাই। 
ভিখারীতে ভিখ. নেয় নাই 
ভাগ্যে পুটু হয়েছে। 
ভিখারীতে ভিখ নিয়েছে ॥ 


১ সাপ-প চি ৩৭৪ 
১ ই. 


৯০ বাংলার জোক-সাহিত্য 


পূর্বেই বলিয়াছি, ছেলে-ভূল।নে! ছড়াগুলি জননীর রচনা বলিয়। ইহাদের 
মধ্যে বিজ্ঞভাবের রি আছে-- 
খিদের গোপাল কাছে। 
দ্বেগো মা তুই নবনী। 
কেদোনা কেঁদোনা বাপ। কোলে এস আপনি ॥ 
তুমি আমার ধন। 
কোলে করে নিয়ে যাব শ্রীবৃন্দাঝন ॥ 
এইভাবে বাংলার জননীদ্দিগের রচিত ছড়াগুলির উপর কোন কোন সময় 
বৃন্দাবনের কন্তুরী-চন্দনের স্পর্শ লাগিয়াছে, কিন্ত তাহ। সত্বেও বাংলার ধুলিমাটির 
পরিচয় তাহা হইতে একেবারে লুপ্ত হইয়া যায় নাই। 
ঘুমপাড়ানি মাসির মত কুঁছুলে মাসিও একজন আছেন, তিনিই শিশুকে 
সময়ে অসময়ে কীদাইয়া বেড়ান । বল! বাহুল্য, তাহাকে কেহই সাদর সম্ভাষণ 
জানা ইয়৷ বাটাভর! পাঁন দিয়া অভ্যর্থনা করে না বরং তাহাকে গঙ্গাপার করিয়া 
দিবার সন্কল্প প্রকাশ করে-_ 
- ৮ ০ /»  আছুলে কুঁছুলের মাসি কুলতলাতে বাসা । 
| পরের ছেলে কাদাতে নে বড় আশা । 
হাতে না মেলাম ভাতে না মেলাম কলেম গলাপ।গ। 
রেতে না কেছজ! ছেলে দিনে একটি বার । 
এখানে আছুলে কথাটি দেখিক্াই ষদি কোন তত্ববিৎ এই সিদ্ধান্তে আসিয়া 
উপনীত হুদ যে, এই ছড়।র মধ্যে হাওড়া জিলার আন্দুল গ্রামের ফোন শিশুত্রাস- 
কার্িণী কলছ-প্রিরা নারীর কথা উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহা হইলে তিমি ভূল 
করিবেন) কারণ পূর্বেই বলিয়াছি, ছড়ার রাজ্য স্বগ্পের রাজ্য। সত্যের 
জগতে কাহাকেও ব্যঙ্গ কিংবা আখ।ত করিবাপন মত পরিগত বুদ্ধির পরিচয় 
ইছাদের মধ্য দিয়া গ্রকাশ পায় না, অতএব জুল গ্রামের কোন কলহ-প্রিক়া 
নারীর সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক নাই। 
কিন্তু জননীর সর্বদাই আশঙ্কা হয় যে, তাহার শিশুকে কেহ অলক্ষ্যে থাকিয়া 
অনিষ্ট করিবার বড়যন্ত্র করিতেছে ; সে যে কে, তাহ তাহার জানা নাই, তথাপি 
তাহার প্রতি তাহার অভিসম্পাত সর্বদাই উদ্তত ছইন্সা আছে-_ 
॥ সীজের প্রদীপ নড়ে চড়ে । 
কন মে খোড়ে॥ 


ছড়া ৯১ 


তার মুখটি পোড়ে। 
আর ঘেখ্খোড়ে যনে মনে। 
পুড়ে মরুক সেত্াধার কোণে ॥ 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি ঘে, শিশুকে ছুধ খাওয়ানো মায়ের একটি সস্তা! । 
শিশু-সম্পকিত সকল সমন্তাই জননী যে ভাবে কাটাইয়। উঠেন, ইহাতেও তিনি 
তাহাই প্রয্বোগ করেন) তাহার কঠনিংস্ছত ছড়ার সুরে যে সম্মোহছনের স্থটটি 
হয়, তাহাতেই অবাধ্য শিশু বশীভূত হয়। ছুধ খাওয়ানো ছড়! পূর্ব্বে একটি 
উল্লেখ করিয়াছি, এই প্রকার আরও বছ উদ্ধৃত কর!.যাইতে পারে। 
শিশু মায়ের কেবল সমস্তাই নহে, তাহার আনন্দও বটে। শিশুর নৃত্য 
জননীর সেই আনন্দের একটি উৎস, এই আনন্দের প্রেরণায় আপন! হইতেই 
জননীর মুখ দিয়া ছড়া ফুটিতে থাকে__ মা 
সাইর নাচে শালিক নাচে মাদার পুষ্প খাইয়া। ০: 
ছুধর ছাবাল নাচে মায়ের কোল পাইয়া ॥ ৰ 
এই নৃত্য ত আর কিছুই নয় -ষে শিশু দাড়াইতে পারে না, জননী তাহাকে 
এই হাতে ধরিয়া ড় করাইতে চাহেন, তাহাকে দীড়াইতে শিখান, কিন্তু বারবার 
গে হাটু ভাঙ্গিয়া পড়িয়া ষায়, আর খিল্‌ খিল্‌ করির! হাসিতে থাকে, মা'র মুখে 
তখন ছড়া ফুটে, 


নাচে রে মাল। 14 
চন্দনী কপাল ॥ 2 
স্বত মধুখায়।৷ তোমার, 


টোবা টোবা গাল ॥ 
ইহাই শিশুর নাচ। শিশুর গাল ঘেমন “টোবা' “টোবা' তাহার পেটটিও 
ভোৌ দরের মত, সেইজন্ত জননী এই ৃত্যকে মানব-জগতের কোন সন্ভ নৃত্যের 
সঙ্গে তুলনা না করিয়া পণ্ুজগতের নৃত্যের সঙ্গেই তুলনা করিতেছেন, 
আক বাড়ীর পাশে। 
ভূঁড়শিয়ালী নাচে। 
বাড়ীর বেগুন ডোরার মাছ। 
ত| খেয়ে খেয়ে ভেদড় নাচ ॥ 
একটি অপূর্ব উপমা! ভেদড় যখন পিছনের ছই পায়ের উপর ভর দিয়া 
সোজা হইয়া দীড়ায়, তখন তাহাকে মানব শিশুর সঙ্গে তুলনা দেওয়া যে বড়ই 


৯২ বাংলার লোক-সাহছিত্য 


সার্থক হয়, তাহ! সকলেই স্বীকার করিবেন) বিশেষতঃ শিশুর জগৎ ও প্রাক্কৃতি- 
জগতে কোন পার্থক্য নাই, অতএব সেখানে পণু-শাবক ও মানব-শিশু একাকার 
হইয়া বাস করে। এমন কি, জননী নৃত্যপর শিশুকে লইয়া বনের মধ্যে গিয়া 
বাস করার কল্পনাকেও অনঙ্গত ও অসামাজিক বলিয়৷ বোধ করেন না, 


থন্‌কে নিয়ে বন্‌কে যাব থাকৃব বনের মাঝে । 

আঁয় দেখিনি, নীলমণি, তোর কেমন ঘুঙ়র বাজে ॥ 

তোরে নাচলে কেমন সাজে । 

ঝুনুক ঝুনুক বাজে ॥ 

শিশুর নৃত্য জননীর হৃদয়ে যেন ছড়ার এক অনম্ত উৎস-মুখ খুলিয়৷ দেয়। 

শিশুর নৃত্যের যেমন তাল নাই, এই ছড়ারও তেমনই কোনও বাঁধুনি নাই, 
ইহা কখনও শিশুর কোমল চরণের আঘাতের মত মৃদ্, কখনও তাহ!র 
চরণাশ্রিত নৃপগুরের নিককনের মত দ্রুত সঞ্চারিত--শরতের মেঘের মত যখন 
শিশু যে ভাবে থাকে, জননীর হৃদয়ে তখন সেই ভাবেরই তাল সঞ্চারিত হয়। 
শিশু-সম্পফ্িত প্রত্যক্ষ কোন কারণ অবলম্বন করিয়াই ষে ছড়ার জন্ম হুইয়! 
থাকে তাহ। নহে, প্রত্যক্ষ কোন কারণ ব্যতীতও শিশুকে অবলম্বন করিয়। 
ছড়ার জন্ম হয়। শিশুর রূপ মাতৃশ্হদয়ে যে আনন্দ-্রেরণার স্থষ্টি করে তাছাও 
বহু ছড়ার জননী, 


পুটু আমার মেঘের বরণ। 
পুটু আমার চার্দের কিরণ ॥ 
টাঙ্দ বলেধায় চকোরিণী। 
মেঘ বলে ধায় চা'তকিনী ॥ 
পাড়ার লোক পুটুর রূপ । 
কে চ দেখবি দেখসে আয়। 
নব ঘন মিশেছে তায়॥ 


বারবার মেঘ ব! ঘনর উল্লেখ হইতে বুঝিতে পারা যাইতেছে, পুটু আর 
যাাই হউন, গৌরকাস্তি নহেন_-তিনি মেঘেরই বরণ বা! কৃষ্ণকায়, কিন্ত তথাপি 
তাহার রূপের সীমা নাই, সেই রূপ দেখিবার মত। বাংলার শ্ামল বক্ষে 
খুলি-মলিন শিশুই সরল সৌনদার্যের ধারা! অব্যাহত রাখিয়াছে-.কেলে সোনা 
নীলমর্নির মধ্যেই বাংলার শিশু-সৌন্দধধ্য রূপ লাভ করিয়া অমরত্বের অধিকারী 
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ডঃ 


ছড়া ৯৩ 


হইয়াছে। কিন্তু শিশু শ্ঠামল হউক, গৌরবণই হউক, তাহাকে সর্বদাই 
আকাশের চাদের সঙ্গে অভিন্ন বলিয়া বিবেচন! করা হইয়াছে, 
ও চাদ টাদ চাদ গগন চাদ 
হিঞ্চে বনে শচী। 
এ এক চাদ এ এক চাদ 
চাদে মেশামিশি ॥ 


শিশুর ভবিষ্যৎ সম্পর্কে কত অম্পষ্ট স্বপ্ন জননীর চোখের সম্মুখ দিয়! ভাসিয়া 
যায়, কোন কোন সময় একটি স্বগ্র ছড়ার মধ্য দিয়া গোধুলি-মালোকের মত 
আপনার স্বর্-কিরণ বিস্তার করে-_ 


পুটুরাণীর বিয়ে দেব হপ্তমালার দেশে। ৫, /৭ ৬৮. 
তা'রা গাই বলদে চষে ॥ | 

তার! সোনায় দাত ঘষে। 

কই ম|ছ পটল কত ভারে ভারে আসে ॥ 


এইখানে একটি কথ। অপ্রাসঙ্গিক হইলেও ধলিয়া র|/খিতেছি,--একই ছড়া 
ছেলে ও মেয়ের উপলঙ্গে আবৃত্তি করা হয়, সেইজগ্ত,বাংশার ছড়ার পুটু কখনও 
ছেলে, কখনও মেয়ে--কখনও পুটুবাবু, কখনও পুটুরাণী, পুর্বে একবার পু'টু 
বাবুর পরিচয় পাইয়াছি, এইবার পুটুরাণীর সঙ্গে পরিচয় হইল। 
পুটুরাণীর যেদ্েশে বিবাহ দেওয়া হইবে বলিয় স্থির কর! হইয়াছে, তাহ। 
স্বগরাজ্য হইলেও অমরাবতী নহে, ধরণীর ধুলিজাল দিয়াই সেই স্বপ্রবাজ্য রচন! 
করা হইয়াছে । একত্র গাই ও বলদ দিয়া চাষ করার মধ্যে অস্বাভাবিকতা কিছু 
মাত্র নাই, একটু স্বাতন্্য আছে মাত্র। সোনায় দাত ঘষার মধ্য দিয়া সেদেশের 
অধিবাসী দিগের একটু ্ব্যের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। স্বপ্নরাজ্যের দন্ত 
ধাবন করিবার এই প্রসালীটি সর্বজন স্বীকৃত নহে বলিয়া ইহাতেই সমগ্র চিত্রটির 
উপর স্বপ্নময় পরিবেশ স্থষ্টি সর্ব্বাপেক্ষা সার্থক হইয়াছে; তারপর রুইমাছ ও 
পটলের সম্ভারের যে উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহার মধ্যে অবাস্তবতা কিছু মাত্র 
নাই। অতএব সত্য লইয়া এখানে স্বপ্ন রচিত হইয়াছে, কেবল মাত্র কল্পনার 
স্বপ্ন রচনা করা হয় নাই। সত্য ও কল্পনা লইয়াই শিশুর সৌন্ধর্্য-__একটিকে 
বাদ দিয়া আর একটি কদাচ প্রকাশ পাইতে পারে না। সেইজন্ত তাহার 
সম্পকিত ছড়ায়ও সত্য ও স্বপ্ন এমনই ভাবে মিশিয় যায়। 


৯৪ বাংলার লোক-্সাহিত্য 


ছেলে-ভুলানে। ছড়ার পরই খেলার ছড়াগুলির কথ উল্লেখ ফরিব। খেলার 
্রক্কৃতি অনুমারে খেলায় ছড়া বিভিন্ন হইয়া থাকে । পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, 
খেলার প্রকৃতির মধ্যে ছইটি প্রধান বিভাগ - ছেলেদের খেল! এবং মেয়েদের খেলা । 
কিছুকাল পধ্যন্ত ছেলেমেয়েদের খেলা অভিন্ন থাকি লেও, বয়স বাঁড়িবার সঙ্গ 
সঙ্গে তাহাদের খেলা ক্রমে পরস্পর হইতে পৃথক্‌ হুইয়। যায়_ ইহাদের মূল পার্থক্য 
সম্বন্ধে পূর্বেও একটু আভাস দ্িয়াছি। আধুনিক পাশ্চাত্য খেলাধুলা প্রবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে জেপশীয় খেলাগুলি অধিকাংশ লুণ্ড হুইয়া গেলেও ইহাদের সংক্রান্ত যে 
সকল ছড়া ইতিপূর্ব্েই সংগৃহীত হুইন্থাছেঃ তাহ! হইতে ইহাদের ছেলে কিংবা! 
মেয়ে কাহার সঙ্গে মৌলিক সম্পর্ক ছিল, তাহ! বুঝিতে বেগ পাইতে হয় ন। 
এই ছড়াটি যে মেয়েদের খেলায় প্রচলিত ছিল, তাহা পাঠককে বুঝাইয়। 
দিতে হইবে না, . 


- ইচিং বিচিং। 

জামাই চিচিং ॥ 

তায় পল্লো মাকড় বিচিং ॥ 
মাকড়েরা লড়ে চড়ে । 
সাত কুম্ড়ার ডিম পাড়ে ॥ 
এলের পত। 

(বেলের পাত ॥ 

ঠাকুর গেলেন জগন্নাথ ॥ 
জগগ্মাথের হাড়িকুড়ি | 
দুয়ারে বসে চাল কাড়ি ॥ 
চাল কাড়িতে হ'লে! বেলা। 
খল্সে মাছের চোকা। 
উড়ে বসে পোঁক।॥ 


এখানে জামাইর উল্লেখ, ঠাকুরের (শ্বগুয় ) জগন্নাথ বা! পুরী ধাত্র। ও ছুম়ারে 
বলিয়া চাল কাড়িবার কথা হইতেই । ছড়াটি কাহাদের মধ্যে প্রচলিত ছিল, তাছা 


বুঝিতে পারা যাইতেছে । মেয়েদের ধূখলার ছড়ার মধ্যে অন্তসু'খী জীবনের 


অর্থাৎ ঘর-সংলার ও পারিবারিক নানা সম্পর্কে উররেখ ধাকে,(ছেলেদের!খেলার 


মধ্যে বহু জীবনের একটু স্পর্শ অনুভব করা! যাক্স, লে কথা৷ পৃ বলিয়াছি। 





ছড়া ৫ 


ছেলেমেদেদের নিশ্র খেলার ছড়ায় ছুইটি ভাবেরই অস্তিত্ব অনুভভষ করিতে পারা 
যা্ন। ইছার নর্ধাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য দৃষটান্ত_ 
| আগডুম বাগডুম ঘোড়াডুম সাঁজে। 
| চ'ই ঘিরগেল খাঘর বাজে। 
৷ বাজতে বাজ তে প'ল ঠুলি। 
' ঠুলি গেল কমলাফুলি ॥ 
আয়রে কমল! হাটে যাই । ! 
পান গুয়োটা কিনে খাই ॥ ! 
কচি কুম্ড়োর ঝোল । | 
ওরে জামাই গা তোল্‌॥ 
জ্যোতাতে ফটিক ফোটে, কদমতলায় কেরে । 
আমি তো বটে নঙ্গ ঘোষ মাথায় কাপড় ছেরে । 
এই ছড়াটির প্রথম ছুই পদের ব্যাখ্যায় আমি পূর্ষে বলিয়াছি যে, ইহা! ডোম 
চতুরঞ্গের বর্ণনা ; অতএব ইহার মধ্যে একটি পৌরুষ বা বীরত্বের স্পর্শ আছে, তাহা 
অন্নবয়স্ক ছেলেদিগকে মুগ্ধ করিয়াছিল বলিয়া তাহা লইয়াই তাহাদের খেলার 
ছড়া রচিত হইয্লাছিল। কিন্তু ছড়াটির শেষাংশের মধ্যে মেয়েলী ভাবের স্পর্শ 
রহিয়াছে; ) পান-গুয়া খাওয়া, কচি কুম্ড়োর ঝোল রাধা, মাথায় কাপড় দেওয়া 
ইত্যাদির উল্লেখ হইতে কালক্রমে ইনার মধ্যে হে মেয়েদেরও অধিকার স্থাপিত 
হইয়াছিল, তাহা বুঝিতে পারা যাইনেছে। এই গ্রকায় মিশ্র খেলার আর একটি 
রূপ প্রস্নোত্তর বাচক ; যেমন, ্ 
কি কথ।? বেঙের ম্বাথা। 
কেমন বে? সুরু বেঙ। 
ফেমন জর? বাধন ছুক। 
কফেখন বাধন? ভাট বান। 
কেমন ভাট? ঘোস্তার চাট। 
কেমন ঘোড়া? আচ্ছা ঘোড়া । 
কেমন আচ্ছা? বাঁদর বাক্চা। 
কেন বাল ? সুড়ায় বার। 
কেছন মুড়া? পা মুড়া। 
কেছন লাভা? দ্দি্থা কথা। 


৯৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সাধারণতঃ বাদ লার দিনে কিংব! সন্ধ্যার পর স্বল্লালোকিত গৃহকোণে বসিয়া 
ভাই-ভগিনী মিলিয়! এই প্রকার প্রশ্নোত্তরের খেল। খেলিয়৷ থাকে । অন্তর যখন 
আনন্দে পরিপূর্ণ থাকে, তখন সামান্ত উপকরণের স্পর্শেই হৃদয় উচ্ছুনিত হুইয়। 
উঠে-_সামান্ত কয়েকটি কথা, অথচ ইহাদের আবৃত্তির ভিতর দিয়! আনন্দের 
আর সীমা থাকে না। 
ছেলে ও মেয়ে যতই বয়সের দিক দিয়া বাড়িতে থাকে, ততই তাহাদের 
আমোদ প্রমোদের ধারাও_ সুম্পষ্টরূপে পৃথক্‌ হই যায়। ক্রমে পূর্বের ষে তাহারা 
এক সঙ্গে মিলিয়৷ খেলাধুল! করিত, তাহার আর কোন সংস্কারই তাহাদের মধ্যে 
অবশিষ্ট থাকে না। নিজন্ব খেলার দিক দিয়া তখন বালকের মন অগ্রসর 
হইতে থাকিলেও, বালিকার মন তখন গৃহকম্মে নিবিষ্ট হইয়৷ যায়, খেলার চাপল্য 
তাহার অল্পদিনের মধ্যেই তিরোহিত হয়। ছেলেদিগের বিশিষ্ট প্রকৃতির খেলার 
মধ্যে হা-ডু-ডু-ডু খেলা বিশেষ উল্লেখযোগ্য, তাহার কথাও পুর্বে উল্লেখ 
করিয়াছি, ইহার ছড়ার মধ্যে একটু পুরুষোচিত প্রাণশক্তির স্পর্শ অনুভব 
করা যায়-_ 
ছি মাঞ্চম শিকলের গোট|। 
হাতি মারুম মোটা মোট। ॥ 
মইফ ম।রুম লাঁফে। 
তরওয়।ল কাপে ॥ 
তরওয়ালের ঝিকিমিকি | 
বাবুই নাচে... ..*.****** 
যতক্ষণ নিঃশ্বাস রাখিতে পারে, ততক্ষণ কেবল শেষ চরণটি বার বার আবৃত্তি 
করিতে থাকে । তারপর আরও একটি ছড়া-_ 
এক ছাত বোল্লা বার হাত শিং। 
উড়ে যায় বোল্লা ধা তিং তিং॥ 
ধ। তিং ভি: ৬ 
এক নিঃশ্বাসে এই ছড়াগুলি আবৃত্তি করিবার ন!ম পশ্চিম বলে “চু টানা', 
ুর্ধববঙ্ে “ছি দেওয়া শফটি একই সুত্র হইতে উদ্ভুত। ছেলেদের বিশিষ্ট 
আরও অনেক খেলার মধ্যে এই প্রকার ছড়া শুনিতে পাওয়া যায়। 
কিন্তু একথা সত্য যে, ছড়া রচনার মধ্যে মেয়েছের একটি বিশিষ্ট কৃতিত্ব 
প্রকাশ পায়) কিন্তু মেয়েদের মধ্যে যখন স্বাতন্্যবোধ জাগে, তখন আর তাহাদের 


ছড়া ৯৭ 


খেলিয়া বেড়াইবার অবসর থাকে না, অধিকাংশই গৃহ-সংস।রে প্রবেশ করে, 
সেইজন্ত খেলার পরিবর্তে তাহাদের রচনা শিশু ও সংসার-সম্পকিত বিষয় 
অনুসরণ করিয়। অগ্রসর হইতে থাকে। অতএব মেয়েছের স্বতত্ত্র খেলার 
ছড়ার সংখ্যা অধিক নাই। 
এইবার শিশু-সম্পকিত ছড়াগুলি সম্পর্কে লাধারণ ভাবে কয়েকটি কথা 
বলিয়া এই আলোচনার উপসংহার করিব । কতকগুলি সাধারণ চিত্র (50201)01 
1008£6) শিশু-সম্পকিত ছড়াগুলির ভিতর দিয়া প্রায়ই পরিবেশন করা 
হইয়া থাকে । তাহাদের মধ্যে যাহা সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য, তাহ! টাদ বাচজ্জু। 
শিশু কখনও নিজেই চাদ, 
চাদ চাদ চা গগন-চাদ। 
হিঞ্চে বনে শচী ॥ 
এ এক টাদ এ এক চাদ। 
চাদে মেশামিশি ॥ 
কিন্ত এই চাদ আকাশ হইতে ধরিয়া আনা চাদ নয়, মাটিতে কুডাইয় পাওয়া__ 
ছুল্তে ছুল্‌তে এল বান। ্‌ ্ 
আমি কুড়িয়ে পেলাম সোনার চাদ ॥ 
এ চাটি কাদ্দের। 
কপাল ভাল যাদের ॥ 
আবার শিশু যখন কাদিতে থাকে, তখন জননী আকাশের চাদের দিকে 
হাত তুলিয়। ডাকিতে থাকেন। আকাশের চাদ হইলে কি হইবে, পাখিব বস্ততেই 
তাহার প্রলোভন ! 
আয় চান্দ আয় চান্দ। 
কল! দিম মোল দিম। 
ধেয়ন গাইয়ের ছুধ দিম। 
গাইয়ের নাম চুহগুরী | 
ডেকার নাম ভূঙ্গুরী ॥ পুডুদ্‌! | 
| পু শবটি উচ্চারণ করিবার সঙ্গে সঙ্গে জননী তাহার ভান ছাতের 
অঙ্থুলি কয়টি একত্র করিয়া তাহা দ্বারা সহসা শিশুর কপাল স্পশশ পূর্বক একটি 
ফোঁটা পরাইবার অভিনয় করেন) সঙ্গে সঙ্গে শিশু খিল্‌ খিল্‌ করিয়া হাসিয়া 
উঠে, আকাশের চাদ মায়ের কোলের উপর পড়িয়া লুটোপুটি খাইতে থাকে । 


৯৮ বাংলার লোক সাহিত্য 
সকল দেশের ছেলে-তুলানো৷ ছড়াতেই চাদের সঙ্গে শিশুর একটি সম্পর্ক 


করনা কর! হইয়া থাকে । শিশু-সম্পর্কিত ছড়ায় টা একটি অত্যন্ত ব্যাপক ও 
সাধারণ চিত্র (80886), এরই চাদ শিশুর সঙ্গে নিবিড়তম আত্মীয়তার হত্রে আবদ্ধ__ 


আয় আয় চাদ মাম। 
টিদিয়েষা। 
টাঙ্দের কপালে চাদ 
টিদিয়েষা॥ 
বাংলার শিশুর নিকট চা্জ মাতুল। বাংল৷ প্রবাদ্দে বলে, "মামার মত কুটুম্‌ 
নাই । অন্তত্র কোন কোন স্থানে চাদ জননী এবং আয়ু ও অননদাত্রী__ 
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শগাল বাংলার শিশু-সম্পকিত ছড়ার আর একটি সাধারণ চিত্র (০০7070077 
117882)। পাখীর মধ্যে টিয়া, পায়রা, শালিখ. কিন্তু বাস্তব জগতের পশুর মধ্যে 
কেবলমাত্র শুগালই ছড়ার মধ্য দিয়! নানাভাবে শিশুর বিন্ময় ও রহন্তবোধের 
উদ্রেক করিয়াছে__ 


এক যে ছিল শিয়াল। 
তার বাপ দিচ্ছিল দেয়াল ॥ 


রৌদ্র উঠতে বৃষ্টি পড়ে, 
শিয়াল মাম! বিয়। করে, 
পাতলা! ( টোকা ) মাথায় দিয়া। 


শিল্পান্তের বিয়ে হ'ল ক্ষীর নদীর কৃজা। 
এক ছিলী রাধে বাড়ে ছই ছিয়ালী খাছ, ইত্যাদি 


১. তাজ ৪৯৫১118551৩ ০: ০৮৭ ৪. 225. 


ছড়া ৯৯ 


এখানে দেখা যাইতেছে, কোন শৃগালের পিতা ফ্েয়াল নির্মাণ করিবার মত 
ব্য়সাধ্য কার্যে হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন, শৃগাল-যাতুল দৌন্্র-বৃট্টির খর ও 
ঝরার একটু ছি মুহূর্তের সুযোগ লইয়া নিক্জের পরিণয়োৎসব নিষ্পর করিতেছেন 
এবং এই কাধ্যে চিরাচরিত শোলার মুকুটের ব্যবহার পরিত্যাগ করিয়া কৃষকের 
ব্যবহৃত একটি পাত্বল। বা টোকা দ্বার! তাহার অভাব পুরণ করিয়াছেন। 
সর্বশেষ পচতে শৃগালের গৃহুকল্নার যে একটি চিত্র দেওয়। হইয়াছে, তাছ। যে- 
কোনও গৃহস্থের লোভনীয় বলিয়া বিবেচিত হইন্ডে পারে । শৃগালকে শিশু চোখে 
না দেখিলেও সন্ধ্যায় ঘুমাইবার পূর্বে তাহার ডাক শুনিতে পায়? শুগালের ডাকের 
দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া জননী নিয় শিশুর মনে প্রথম ভয়ের সঞ্চার করেন, 
সেইজন্ত 'এদেশের ছেলেমেয়ের মনে শুগাল-সম্পক্কিত একটি বিশ্ময় ও রহস্তবোধ 
শিশুকাল হইতেই জন্মলাভ করে-_বড় হুইয়৷ শৃগালের ভীরুতার সঙ্গে প্রত্যক্ষ 
পরিচয় লাভ করিয়! সেই ভাব বাহিরের দিক দিয়! কাটিরা গেলেও শৈশবের এই 
সংস্কার কোনদিন তাহার একেবারে দূর হয় না-_ একটু বড় হইয়। শৃগাল সম্পর্কে 
উপকথা বা লৌকিক কাহিনী (£০1%-65159. গুনিতে ভালবাসে । সেইজন্ 
বাংল।র কথা-সাহিত্যে পশুর মধ্যে শৃগাপই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য অংশ গ্রহণ 
করিয়াছে। 

নাগরিক জীবনের প্রসারের জন্যই হউক কিংবা অন্ত যে কোন কারণেই 
হউক, শুগাল-সম্পকিত প্রাচীন ছড়াগুলি ইতিমধ্যেই বাহতঃ কিছু কিছু পরিবস্তিত 
হইতে আরম্ভ করিয়াছে। ইহার একটি বড় সুন্দর দৃষ্টান্ত পাওয়া গিয়াছে তাহা 
এখানে উল্লেখ করিব-_ ইহ! হইতে শৃগালেগ নামটিই যে কি ভাবে পরিবর্তিত 
হইয়াছে তাহা যে শুধু দেখা যাইবে, তাহ নহে-_-শিশু-সম্পকিত ছড়াগুলিও যে 
কি ভাবে পরিবস্তিত হইয়া থাকে, তাহাও বুঝিতে পারা যাইবে। 

রবীঞ্জনাথ নিয়োদ্ধত স্প্রসিদ্ধ ছড়াটির এই পাঠ সংগ্রহ করিয়াছেন-_ 


(১) 
বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান। 
শিব ঠাকুরের বিয়ে হ'ল তিন কন্ঠে দান ॥ 
এক কন্ঠে র'1ধেন বাড়েন এক কন্তে খান। 
এক কপ্তে ন1-খেয়ে বাপের্‌ বাড়ী যান ॥৯ 


ঞ্ 


১ ব্ববীন্দ্র-়চননবলী ৬ € ১৩৪৭), ৫৮৩ ৪ 


১০০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কোন সময় শিব ঠাকুর নামক কোন ব্যক্তির অস্তিত্ব ছিল বলিয়া রবীন্দ্রনাথ 
অনুমান করিয়াছেন এবং আর একটি ছড়ায় শিব সাগরের উল্লেখ পাইয়। ইহারা 
যে একই ব্যক্তি হওয়া সম্ভব তাহাও মনে করিয়াছেন । কিন্তু নিয়ের আলোচনা 
হইতে দেখিতে প1ওয়! যাইবে, শিব ঠাকুর কোন ব্যক্তির নাম নহে, ইহার অর্থ 
শিয়াল । দক্ষিণারঞ্জন মিত্র ম্ুমঙগার সম্প|দিত 'খুকুমণির ছড়ায় এই বিষয়ক এই 
দুটি ছড়। সংগৃহীত হইয়াছে, 


(২) 


বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান। 

শিব ঠাকুরের বিয়ে হ'ল তিন কন্ঠে দান ॥ 

এক কন্ঠে রাধেন বাড়েন এক কন্তে খান। 

এক কন্ঠে গৌন। ক'রে বাপের বাড়ী যান ॥ 

বাপেদের তেল লিন্দুর মালীদের ফুল। 

এমন খোপা বেঁধে দেবো হাজার টাকা মুল ॥ পৃ ১২) 


(৩ 
_ বুষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান। 
শিয়ালের বিয়ে হ'চ্ছে তিন কন্তা দান ॥ 
এক শিয়ালে রাধে বাড়ে এক শিয়ালে খায়। 
আর এক শিয়ালে গেলা! করে বাপের বাড়ী যায়।! 
বাপের বাড়ীর তেল পিন্দুর মালীর বাড়ীর ফুল। 
শিয়ালের বিয়ে হ'ল ক্ষীর নদীর কুল | 
বাপ দেয় ধানছূর্বা! মা দেয় ফুল। 
এমন খোপ। বেধে ছিছে হাজার টাকা মূল | (পৃ ১৩) 


রবীন্দ্রনাথের সংগ্রহে যেখানে 'শিব ঠাকুর" পাঠ গৃহীত হইয়াছে, সেখানেই 
দক্ষিগারঞ্জন মিত্র ম্ুমদারের সংগ্রহে প্রথমতঃ “শিব ঠাকুর' ও দ্বিতীয়তঃ “শিয়ালের' 
পাঠ গৃহীত হইয়াছে । এই সম্পর্কে ডক্টর মুহন্মদ্ শহীছুল্লাহ সাহেবের একটি 
অভিমত, উল্লেখ করিতেছি,_'আমাদের রঅঞ্চলে (২৪ পরগণা। জিলায় ) শিয়ালকে 


উপহাস করিয়া “শিবরাম প্ডিত” বলা যায়। এখানে প্রক্কত পাঠ শিব ঠাকুরের ; 
“শিবু ঠাকুরের” কিংবা পশিল্পালেশ্র পাঠে ছন্দে ব্যাঘাত হয়। কিন্ধু শিব ঠাকুর 


ছড়া ১০১ 


অর্থে শিয়াল বটে। “বাপেদের তেল লিন্দুর, মালীছের ফুল” পাঠে ছন্দ পতন হয়। 
শবাপের বাড়ীর তেল সিন্দুর, মালীর বাড়ীর ফুল”-_ এই পাঠই প্ররত। তৃতীয় 
পাঁঠে পুরা ছড়াটি রক্ষিত হইয়াছে ।'১ তৃতীয় পাঠে অর্থাৎ শেষ পাঠে পৃরা ছড়াট 
যদি রক্ষিত হুইয়া থাকে, তবে ইহাই প্রাচীনতথ্ এবং 'শিয়ালের' পাঠটি এই পুরা 
ও প্রাচীনতম ছড়াটিরই অন্তর্গত বলিয়া স্বীকার করিতে হয়। শিয়ালের? দ্বারা 
ইহার ছন্দ পতন হয় বটে, কিন্তু ছড়ায় ছন্দ সর্ধদা নিখুঁত ভাবে রক্ষা পায় না, 
হম্বকে দীর্ঘ উচ্চারণ করিয়া ইহাতে মাত্রার ক্ষতিপূরণ কর! হয়। অতএব 
আধুনিক ছন্দবোধ জাগিবার পূর্বব পর্যন্ত সর্বত্রই যে এখানে “শিব ঠাকুর? বা 
“শিবু ঠাকুরে'র পরিবর্তে “শিয়ালের, পাঠই ব্যবহৃত হইত, ত|হা! বুঝিতে পার! 
যায়। আধুনিক ছন্দবোধে 'শিয়ালের' পাঠে ক্রটি আছে বলিয়াই ইহ! শিয়াল 
অর্থবাচক “শিব ঠাকুরের' পাঠে পরিবন্তিত হুইয়াছে। এই ছড়ার একটি পদ 
চট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে সংগীত হইয়াছে, তাহাতেও শিয়ালই যে উক্ত ছড়ার নায়ক, 
তাছ। বুঝিতে পারা যাইবে । যথ1-- 

এক ছিয়ালি রান্ধে বাড়ে ছুই ছিয়ালি খায়। 

ঠাকুর বেটা জগন্নাথ ঘোড়াত চড়ি যায়। ইত্যাদি 


ইহ] হইতে দেখ! যাইতেছে যে, তিন শিয়ালের মধ্যে এক শিয়ালের রাধা 
বাড়। ও অন্ত শিয়ালদের খাইবার কথ বাংলার ছড়ার মধ্যে নূতন কিছুই নহে। 
ইহা! হইতেও বুঝিতে পার! যাইবে যে, শিয়ালের বিবাহ বুস্তান্ত বন! করাই উক্ত 
ছড়ার উদ্দে্ঠ, শিব ঠাকুর কিংবা শিব সদ্দাগর নামক কোন ব্যক্তির বিবাহের 
বর্ণনা! এই ছড়ার উদ্দেস্ত নহে । 

এখানে আরও একটি বিষয় লক্ষ্য করা যাইতে পারে। শিয়ালের বিবাহ 
বাংল? ও বাংলার চতুষ্পার্শবর্তী আদিবাসী বিশেষতঃ ঈাওতাল জাতির - লোক- 
সাহিত্যে একটি বিশিষ্ট বিষয়_ ইংরেজিতে ইন্াকেই 1200 বলে। বাংলার 
লৌকিক কথা-সাহিত্যে শিয়ালের বু বিচিত্র বিবাহের কাহিনী বর্ণিত হইয়াছে। 
রৌদ্রের সময় ধখন কখনও কখনও বৃষ্টিপাত হয়, তখন শিয়াল মামা কি অভিনব 
প্রণালীতে বিবাহ করেন, পূর্বোদ্ধত একটি ছড়ায় তাহা উল্লেখ করিয়াছি। 
অতএব দেখ। যাইতেছে, বাংলাদেশে শিয়ালের বিবাহ (080169118 108111986) 





১ 'মভাপতির অভিন্ভাবণ,' পূর্ব্বমক্মমনসিংছ সাহিতা-সশ্মিলনী, একাদশ অধিবেশন 
(কিশোরগঞ্জ, ১৩৪৫) পৃ ১, 


২ সা-পণ্প » ৮৩ 


১০২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


. লোক-দাহিত্যের একটি নিতান্ত সাধারণ ও সুপরিচিত কৌতুঁককর বিষয় । অতএব 
এই ছড়াটিতেও শিয়ালের বিবাছের কথাই উল্লেখ কর] হইয়াছে, শিবঠাকুর 
কিংব! শিব সঙ্গ'গর নামক ফোন ব্যক্তির বিবাছের কথা নহে । বিষয়ের অসঙ্গতি 
্বারাই ছডার রসনৃষ্টি হয়া থাকে ) শিব নামক কো দক্রাঙ্গণ সন্তান কিংবা সগাগর- 
পুত্রের তিন কন্যা বিবাহের মধ্যে কোন অসঙ্গতি কিংবা অস্বাভাবিকত] নাই, 
অতএব ইহাতে ছড়ার রস ফুটিতে পারে না--শিয়ালের তিন কন্তা বিবাহের 
পরিকল্পনার ভিতর দিয়! শিশু হৃদয়ে কৌতুক রস স্বভাবতঃই উচ্চৃদিত হুইয়! উঠে। 
নাগরিক জীবনের প্রলারের সঙ্গে সঙ্গে শিয়াল-সম্পকিত কিছু কিছু ছড়া ইতি 
পূর্ব্বেই পরিবন্তিত হুইয়! গিম! ইহাদের মৌলিক রূপ প্রায় গ্রচ্ছয করিয়া ্বিয়াছে_ 
এই ছড়াটি তাহাদের অন্ঠতম । 

প/রিবারিক আংত্মীয় স্বজনের মধ্যে শিশু-সম্পিত ছড়ায় মা, মাসি ও দামারই 
অধিক উল্লেখ পাওয়া ষায়। বাপ ভাই ভাই-বো ও ভগিনীর উল্লেখ সেই 
তুলনায় অত্যন্ত বিরল। বলাই বাহুল্য যে, মা-ই ইহাদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ স্থানের 
অধিক রিণী, 
কিসের মাসি কিসের পিসি কিসের বৃন্দাবন | 
এতদিনে জানিলাম ম| বড়ো ধন || 
এখ।নে একটি বিষর বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যাইতে প|রে যে, বাংলার ছড়ায় 
মা'র পরই মাতুলের স্থানঃ পিতার নহে 
মাম৷ নয় মাম! নয় মার সোদর ভাই। 
এখানে 'নয়'_কথাটি নিষেধার্থক নহে, বরং তাহার বিপরীত অর্থই জোর 
দিবার জন্ত ব্যবহৃত হইয়াছে? মামার সঙ্গে মামীও ছড়ায় বিশেষ স্থান লাভ 
করিয়াছেন, 
তেতই পাতা তুলসী । 
আমার মামী উর্বশী ॥ 
উর্বশী বির লাষ। চুল। 
ূ বান্তে বান্তে চাম্প। ফুল ॥ 
দে চা মামা, ুর্ঘ/ মামা. শিয়াল মাম। ছড়ার ভিতর দিয়া শিশুর সকল শ্রেষ্ঠ 
্ রই মাতৃল _ _ইহ্থার যে একটি সুগভীর সামাজিক তাৎপর্ধ্য আছে, তাহ রে 
- বলিয়া, তাহা এখানে বিস্তৃত বিশ্লেষণ করা অপ্রাসঙ্গিক হইবে-_তথাপি 
সংক্ষেপে বলিতে পারা যায় যে মাতৃতান্ত্রিক (090118101781 ) লমাজ-ব্যবস্থাই 


ছড়া ১৩ 


যে বাংলার সমাজের মৌলিক ভিত্তি, তাহাই ইহ। হইতে প্রমাণিত হয়। 
ছড়াগুলির মুল প্রেরণা বর্তমান পিতৃতাস্ত্রক সমাজ-ব্যবস্থা প্রবন্তিত হইব'র 
ূর্বন্তী, সেইজন্ট ইহাতে শিশুর সম্পর্কে পিতার উল্লেখ প্রায় নাই বলিলেই চলে । 
মামার পরই মাসির শ্তান। পিতার স্থান ইন্ছাতে যেমন সম্ভুচিত, পিসির স্থানও 
তেমনই । মাতৃতান্ত্িক সমাজ-ব্যবস্থায় মা, মাসি ও মাতুল এক পরিবারভুক্ত 
হুইয়া বাস করে, এখনও বাংলার পূর্ব ও ্রান্তবন্তী অঞ্চলের আদিবাসী গারো ও 
খাসি জাতি এই সমাজ-ব্যবস্থারই অধীন। বাংলাদেশেও যে এই সমা সমাজ- 
ব্যবস্থাই একদিন, প্রচলিত ছিল. এই ছড়াগুলি তাহারই অগন্ঠতম প্রমাণ মাত্র । 
পরবর্তী কালে উচ্চতর সমাজে কুলীন সম্তানদ্িগের মাতুল-গুহে লালিত পালিত 
হইবার ইতিহাসও ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে । 


সমসাময়িক কালে ছড়া রচিত হয় না. ছড়া পূর্ববর্তী কাল হইতে চলিয়া 
আসে-তাহ। সময়োপযোগী করিয়া কিছু কিছু বাহিরের দিক হইতে পরিবত্তিত | 
হয় মাত্র; এই পরিবর্তনেও ইহার অন্তনিহিত রস অব্যাহতই থাকিয়া ধায়। 
পরিবর্তনও কেহ সচেতন ভাবে করে না আপনা হইতেই যেন টা পরিৎত্বিত 
হয়। সেইজন্য কোন সচেতন মন যখন কোন ছড়া রচনা! কিংবা পরিবর্তন করিয়। 
নিজের প্রয়োজন সাধন করিতে উদ্যোগী হয়. ৬খন তাহার স্বাভাবিক রসও যেমন 
থাকে না তেমনই তাহাতে সহ সৌন্দর্যযও ফুটিয়। উঠিতে পারে না। অতএব 
এই সকল প্রয়াস স্থায়িত্ব ল।ভ করিঠে পাবে না। দেঁশান্তরে প্রচারিত হইবার 
সঙ্গে সঙ্গেও শিশুর ছড়া সামান্ত পরিব্ভিত হইয়। থাকে । কিন্তু কোন্‌ ছড়। 
ষে কখন কোথায় প্রথম উদ্ভৃত হয়, তাহ। নিরূপণ করা কঠিন। বাংলার 
স্থপরিচিত নিয়নোদ্ধত ছড়াটি বাংলার প্রতিবেশী আধ্য ও অনার্ধ্য ভাষা-ভাষী 
অঞ্চলে প্রচলিত আছে _ . - 


বাংল! 


আমার কথাটি ফুরা'ল। 
নটে' গাছটি মুড়াল ॥ 
কেন রে নটে' মুড়ালি? 
. গরুতে কেন খায়? 
কেন রে গরু খাল? 
' রাখাল কেন চরায় না? 


স্পা সপ ২০ 


১৩৪ 


বাংলার লোক-নাহিত্য 


কেন রে রাখাল চরাস না? 

বৌ কেন ভাত দেয় না? 

কেন লে! বৌ ভাত দিস্‌ না? 
কলাগাছ কেন পাত ফেলে না? 
কেন রে কলাগাছ পাত ফেলিস না? 
ব্যাঙ কেন ডাকে না? 

কেন রে ব্যাঙ ডাকিস না? 
সাপে কেন খায়? 

কেন রে লাপ খাস? 

খাবার ধন খাব নি'? 
গুড়গুডুতে যাব নি??? 


গড়িয়া. 
মো কথাটি সইলা, ফুল গাছটি মইল! 
হইরে ফুল গছ তু কাহি'কি মলু? 
মোতে কালী গাই খাই গলা । 
হুইলে৷ কালী গাই, তু কাহি'কি খাই গলু? 
মোতে গউড় জগিল। নাহি। 
হুইরে গউড় তু কাহি'কি জগিলু নাছি? 
বড় বহু ভাত ছ্নেলা নাহি । 
হইলে বড় বহু তু কাহি'কি ভাত দেলু নাহি? 
পুঅ কান্দিল!। 
হুইরে পু তু কাছি'কি কান্দিলু? 
মংতে ধূলিয়। জন্দ। কামুড়ি দেল! । 
হইরে ধূলিয়! জন্দা। তু কাছি'কি কামুড়ি দেলু? 
মু মাটি তলে তলে থাএ, কল মাউস পাইলে রট কার 
কামুড় দিএ।১ 
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এতত্ব্যতীত ছোটনাগপুর ও মধ্যভারতের অন্তান্ত কোন কোন আদ্িবাসীর 


০ সপ এ পাশপাশি | ১ আস শপ 


মধ্যেও এই ছড়া ছড়াটির : সাক্ষাৎকার লাভ কর! যার়। মনে হয়, দ্রাবিড়ভাষী 


তি শিস 


উপজাতীয় অধ অঞ্চল হইতে ইহা উড়িসযা ও বাংলায় বিস্তার লাভ করিয়াছে | 
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১০৬ বাংলার লেোকম্সাহিত্য 


নারী 


ছড়ার একটি নৃতন দিক মেয়েলী ব্রতের ছড়ার ভিতর দিয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে। শিশুর জগৎ অকারণ হাসি-আনান্দর জগৎ, কুমারী কিংবা বিবাহিতা 
নারীর জগৎ তাহ] নহে। কুমারীর চোখে ভবিধ্ৎ ব্যবহারিক জীবনের স্বপ্ন 
নাচিয়! বেড়ায়, বিবাহিতা নারীর জীবনেও এহিক স্ুুখ-সমৃদ্ধিই একান্ত কাম্য 
হইয়া উঠে__অতএব তাহাদের জীবনের আচার-আচরণ ধ্যান-ধারণা অবলম্বন 
করিয়া যে ছড়া কুষ্ঠ হইয়াছে, তাহা শিশু-সম্পর্কিত ছড়া হইতে যে স্বতন্ত্র হইবে 
তাহা বলাই বাহুল্য । কুমারী ও সধবা নারীক্ষিগের আশা-আকাজ্জা ধ্যান-ধারণ! 
যাহার ভিতর দিয়! রূপ পায়, তাহার নামই মেয়েলী ব্রত--মেয়েলী ব্রতের কোনও 
স্দুর আধ্যাত্মিক লক্ষ্য নাই, যে-সকল কামন' নারী প্রত্যক্ষভাবে মুখ ফুটিয়। 
প্রকাশ করিতে পারে না, ব্রতের আচাঁর-পালনের ভিতর দিয়া তাহাই অকপটে 
প্রকাশ করিতে পারে--কারণ, ব্রতের ছড়াগুলি ব্রতের মন্ত্র বলিয়া বিবেচনা করা৷ 
হয়। নারীহদয়ের সহজাত আকাঙ্ষ। হইতে ইহারা জাত হইলেও একটা আচারগত 
(0100811501০) আবরণ ইহাদের উপর আছে বলিয়। ইহারা প্রত্যক্ষ জগতের 
সম্পর্ক হইতে বিচ্ছিন্ন বলিয়া বোধ হয়। কিন্ত ইহারা_ এতই প্রত্যক্ষ যে, 
ইছার্জের প্রকৃত উদ্দেস্ত কাহারও নিকট গোপন থাকে না। _সেঁজুতি ব্রতের 
আলপনায় একটি দোলা সকিয়া কুমারী তাহার উপর একটি প্রদীপ স্থাপন করে, 


স্পপিসপ শি শি 


তারপর হাতে দুর্ববা লইয়৷ যখন ছড়া বলে-_ 





। দোলায় আলি দোলায় যাই। 

সোনার দর্পণে মুখ চাই ॥ 

বাপের বাড়ীর দোলাখানি 

ূ বস্তুর বাড়ী যায়। 

| আস্তে যেতে দোলাখানি 
স্বত মধু খায় | 


তখন ইছার উপর আচারগত আবরণ যাহাই থাকুক না কেন, ইহার বাত্তব 
উা্সোহ। সবার গোপন থাকে, না। অতএব মন্ত্রে ছড়া (যেমন ঝাঁপের মন্ত্র গ্রত্ৃতি) 
ও আতর ছড়া! ষে এক নহে, তাহা অনুভব করিতেও বেগ পাইতে হয়,না। 
সুতরাং ব্রত্ধের ছড়াগুলি, বিশেষ বিশেষ আচার পাজন করিয়া আবুদ্ধি কর। 
হইলেও, ইহার! মন্ত্র নছে-_-ইহাদের মধ্যে ক্কত্রিষতা নাই, ইছাদের ভিতর দিয়া 


ছড়া ১০৭ 


মানবিক আঁশা-আকাজ্ষার সহজ বিকাশ হইয়াছে বলিয়া ইহারাও লোক- 
লাহিত্যের ছড়া বিভাগের অস্তগত। 


মেয়েলী ব্রতের ছড়াগুলির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ষে, ব্রত লু হইয়া 
গেলেও ছড়াগুলি সহজে পরিবন্তিত হয়না; কারণ, ছড়াুলির একটি রত্্রজালিক 
(10881681) শক্তি আছে বলিয়৷ মনে করা হয়, ইছারা পরিবন্তিত কিংবা কোন 
উপায়ে বিকৃত হইলে ইহাদের সেই শক্তি বিনষ্ট হইতে পাঁরে বলিয়া আশঙ্কা! করা 
হয়__কিন্তু তাহা সব্বেও ছড়াগুলির ভাষা ষে প্রাচীন তাহ! নহে, লোক-সাহিত্যের 
ন্ঠান্ঠ বিষয়ের মত ইহাদেরও ভাষা যে বাহিরের দিক দিয়! ক্রমে পরিবন্তিত 
হইয়াছে, তাহা সত্য--তবে ইহাতে ইচ্ছামত নূতন নূতন বিষয় প্রবিষ্ট ও 
গ্রচলিত বিষয় পরিত্যক্ত হইতে পারে নাই। ভাষার দিক দিয়া যদি ইহাদের 
প্রাচীন রক্ষা পাইত, তবে ইহারা ছড়া না হইয়া মনত হইত; কৃত্রিম আচার- 
পালন অপেক্ষা সহজ মানবিক অনুভূতির সঙ্গে ইন্থাদের অধিকতর যোগ বলিয়া 
মানবিক ভাষার ক্রমবিকাশের ধারার সঙ্গে ইহারাও যুক্ত হই! চলিয়াছে, 
সেইজন্য ইহাদের (ভাষা! সহজেই পরিবস্তিত হইয়া আসিতেছে। 


ভাষার পরিবর্তন অলক্ষ্যে ঘটিয়া৷ থাকে, বিষয়ের পরিবর্তন অনেক সময় 
সচেতন মনের ক্রিয়া । মেয়েলী ব্রতের ছড়াগুলি সম্পর্কে বর্ষীয়সী নারীদিগের ' 
মনে যে সংস্কার আছে, তাহা হইতেই কোন সচেতন মন ইহাদের মধ্যে 
হস্তক্ষেপ করিতে পারে ন।) সেইজন্য নৃত্তন উপকরণ ইহাদের মধ্যে প্রবেশ 
করিবার পথও রুদ্ধ হইয়া যায়_পুরাতন বিষয়-বস্ত লইয়াই ইহাদের ব্যবসায় 
চলিতে ধাকে। একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যায়__বর্তমান সমাজে বহু-বিবাহ প্রথা 
লুগ্ত হইয়াছে, সতীনের বিড়ম্বনা বাঙ্গালী নারীদিগকে আর সহ করিতে হয় না। 
তথাপি আজ পর্য্যন্ত যে সেঁুতি ২ ব্রতের ছড়া শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাতে সতীন 
সম্পর্কে এই প্রকার উল্লেখ আছে__ 


_ অশথ তলায় বসত করি। 

 সতীন কেটে আল্ত! পরি ॥ 

সাত সতীনের সাত কোঁটা। 

তার মাঝে আমার এক অভ্র কৌট! ॥ 
অভ্রের কৌটা নাড়ি চাড়ি। 

সাত সতীনকে পুড়িয়ে মারি | 


2 
4৫0 পি 


১০৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বাংলার হিন্দু মেয়েদের স্বামী যে ধুগে ফাসি পড়িলে উচ্চ রাজকার্ধ্য লাভ 
করিয়া ব্যবহারিক জীবনে উন্নতি লাভ করিতে পারিত, সেই ঘুগ আজ আর 
নাই) কিন্তু তথাপি পেঁজুতি ব্রতের আলপনায় একটি আর্‌শি আাকিয়া তাহার 
উপর দুর্ব! দিয়! কুমারী মেয়ের! আবৃত্তি করিয়! থকে, 


আশি আশি আশি। 
, আমার স্বামী পড়ুক ফানী ॥ 


বর্তষানে ফার্সী পড়িবার পরিবর্তে বরং অন্ত ভাষায় জ্ঞানার্জন করিলে 
এঁছিক উন্নতি-লাভ সম্ভব হইতে পারে, কিন্তু ব্রতের ছড়! সেই অনুসারে 
পরিবর্তিত হইবার উপায় নাই-- প্রয়োজন বোধ করিলে ব্রত পরিত্যক্ত হইতে 
পারে, কিন্তু ইহার ছড়া পরিবন্তিত হইতে পারে না। বাংলার কুমারীরা 
কোন কোন অঞ্চলে আজ পর্যন্তও সেঁজুতি ব্রত পালন করিয়! থাকে এবং 
তাহাতে আজিও তাহাদের ভবিষ্যৎ দ্বামীর ফার্সী ভাষায় জ্ঞানলাভের প্রার্থন। 
জানায়। | 
_. নুতন নৃতন ব্রত যেমন প্রয়োজনানুসারে পরিকল্পিত হয় না, তেমনই ইহার 
জগ্ত নুতন ছড়াও রচিত হয় না। ব্রতের ছড়াগুলির অন্ত আর কোন প্রয়োজন 
নাই, সেইজন্য ব্রত লুণ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গে ছড়াগুলিও লুপ্ত হইয়া যায়। 
শিশু-সম্পকিত ছড়৷ হইতে ব্রতের ছড়াগুলি অল্লাষু এবং অল্প পরিসরের মধ্যে 
প্রচার লাভ করে-ব্রতাগুষ্ঠান ব্যতীত ছড়াগুলি কদ!চ আবৃত্তি করা হুয় না, 
লেইজন্ কুমারী মেয়ের! অধিকাংশ ব্রত পালন করিলেও বর্ধীয়সী মহিলা দিগের 
সহায়তা ব্যতীত তাহার! ছড়াগুলি আবৃত্তি করিতে পারে ন!। শিশু-সম্পকিত 
ছড়ায় অনেক সময় যেষন একটি সর্বজনীন আবেদন থাকে, মেয়েলী ত্রতের 
ছড়াুলির তেমন থাকে না_ অকারণ আনন্দ হইতে শিশু-সম্পফিত ছড়ার 
উদ্ভব হয়, কিন্তু প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্রে মেয়েলী ব্রতের ছড়াগুলির জন্ম ছয়__ 
ভাবের গ্রিক দিয়া ইহাদের এই পার্থক] সর্বত্রই সুস্পষ্ট অনুভব করা যায়। 
শিশুর ছড়ার জগৎ স্বপ্নের জগৎ--ত্রতের ছড়ার জগৎ সত্যের জগৎ; শিশুর 
প্রতোক ছড়ায় আন্মুপূর্বিক এক একটি রস ফুটিয়! উঠে, মেয়েলী ব্রতের ছড়ায় 
সেই রস প্রান্বই থাকে না-- প্রয়োজনীয় কথা সংক্ষিপ্ত ভাষণে ইহাদের ভিতর 


প্রকাশ পায়_ ভাষায় কিংবা চিত্রে ইহাতে রস-স্থত্ির কোন অবকাশ পাওয়া 
যায় না। 


ছড়া ১৪৪ 


' নারীর ব্যবহারিক জীবনের প্রায় সকল দিক অবলম্বন করিয়াই ব্রতের 
ছড়াগুলি রচিত হইয়া থাকে। কুমারী-জীবনে বমপুকুর ব্রতাটানের ভিতর 


দিয়া পিত্‌ সংসারের সম্পদ কামন! করা হয়_ 
৯৪চ্ল এ শুধত্রী কলমী লল করে। 
রা ... রাজার ফেটা পক্ষী মারে। 
ঘারণ পক্ষী স্থুকোর বিল। 
সোনার কৌটা রূপার খিল। 
খিল খুলতে লাগল ছড়। 
আমার বাপ ভাই হোক্‌ লক্ষেশ্বর ॥ 
সন্ধ্যামণি ত্রতের ভিতর দিয়া সাত ভায়ের বোন্‌ হুইবার কামনা জানায়__ 
ব্রার রা সন্ধ্যামণি কনক তার! । 
7 সন্ধ্যামণি জলের ঝারা ॥ 


সন্ধ্যামণি করে কে। 
নাত ভায়ের বোন যে॥ 
আলো ধানে কাল পুতে। 
জম্মু যায় যেন এয়োতে ॥ 


ব্রতের কোন কামনাই ইহজগৎ অতিক্রম করিয়া পরলে|কে গিয়া 'পীায় 
না। মাতাপিতা, ভাইভগিনী, স্বামিপুত্র, ধনৈশ্বয্য, রূপ, যশ ইত্যাদি অবলম্বন 
করিয়াই ইহার সকল কামনা-বাসনা প্রকাশ পাঁয়। কুমারীদিগের হুরিচরণ 
ব্রতেব এই ছড়াটির মধ্য দিয়া নারীহদয়ের সকল কাষনাই যেন এক নঙ্গে কথা 
কহিয়। উঠিয়াছে -- 


৮ প্র হরির চ্ণ ইরির পাঃ হরি বলেন ওগো ম1। 
7.0... আজ কেন মা পাটি শীতল, কোন রমণী পুজছে ম! বল্‌। 

সে যুবতী কি চ।য় বর, চায় বুঝি তার মনোমত বর। 
রামের মত স্বাধী পাবে, লক্ষণের মত দেবর হুবে। 
কৌশল্যার মত শাগুড়ী চায়, আর কি চায় মা আর কি চায়। 
দরবার জোড়া ব্যাটা চায়, সবার পের! জামাই চায়। 
আনুলার কাপড় দল্দল করে, সিঁধির সিঁদুর ঝল্মল্‌ করে'। 
পায়ের অ|ল্ত! টক্টকঠকরে, ঘটা বাটী সব ঝকৃঝক্‌ করে। 


১১০ বাংলার নোক-সাহিত্য 


গোয়ালে গরু খামারে ধান, যুগ যুগ যেন বাড়ে মান। 
বছর বছর পুন্ধ হোক, জন্ম এয়োস্ত্রী হয়ে রোক। 
এক গলা গঙ্গার জলে, ঘরণ হবে স্বামি-পুজ্রের কোলে। 
ব্রতের ছড়াগুলির ভিতর হ্িয়। এট প্রকার হজ মানবিক কমন! সর্বত্র 
ব্যক্ত হুইয়াছে। ইহাদের এই মানবিকতার সম্পর্কের জন্যই ইন্ছারা লোক- 
সাহিত্যের অস্তভূ কত বলিয়া দাষী কর! যায়। তবে ইহাদের সম্পর্কে একটি কথ৷ 
এই যে. ইছাক্ছের প্রকাশ অত্যন্ত সহজ ও প্রত্যক্ষ, ইহাদের আঙ্গিকের মধ্যে 
অনাবস্তক জটিলতা নাই। আঙ্গিকের যে অনাব্তিক বিস্তারের মধ্যে ছেলে-ভুলানো 
ছড়ার রস সৃষ্টি হইয়। থাকে, ইহাদের সেই বিস্তার নাই বলিয়াই ইহাদের মধ্যে 
রস জমাট বাধিতে পারে না; তথাপি ছড়ার স্বাভাবিক ধর্ম ইহাদের মধ্যে সকল 
সময় পরিত্যক্ত হয় না। একটি দৃষ্টান্ত এই-_ 
. কুঁচকুচুতি কঁচুই বন। 
৫৬৫ সি; কেন রে কুঁচুই এতক্ষণ । 
মোহর এল ছালা ছালা। 
তাই তুলতে এত বেল! ॥ 
এখানে কুঁচকুচুতি কিংবা কুঁচুই বনের সঙ্গে ছালা ছালা মোহর আসিবার 
কেন সম্পর্ক নাই। কেবল মাত্র ধ্বনি-রস সৃষ্টি করিবার জন্য ছড়ায় যেমন 
অনাবন্তক চিত্র যোজনা করা হইয়া থাকে, ইহাতেও তাহাই কর! হইয়াছে__ 
কুঁচকুচুতি কুঁচুই বন__ইহা এই ছড়ার মধ্যে একটি অপ্রাসঙ্গিক ও অসংলগ্ন চিত্র, 
কিন্তু তাহা দ্বারা যে ইহাতে একটি রস সৃষ্টি হইয়াছে, তাহা! ছড়ার পক্ষে অনাবশ্টীক 
নছে বরং নিতাস্ত আবশ্তক। ছড়ার এই বিশিষ্ট ধর্টি ব্রতের ছড়ার ভিতর 
দিয়া কোন কোন সময় প্রকাশ পাইয়াছে--শিশুর ছড়ার মত সর্বদা প্রকাশ 
পায় নাই। 
পূর্বে বলিয়াছি যে, ্রতের ছড়া সচেতন ভাবে কেহ পরিবর্তন করে না, 
কিন্তু যে সাহিত্য কেধল মাজ মুখে মুখে গরচার লাভ করে, অজ্ঞানতঃও তাহ যে 
পরিমাণ পরিবন্তিত হইয়া ধাফে, তাহ্থার মাত্রাও নিতাস্ত অল্প সহে। মৌখিক 
সাহিত্য (0281 16180816) মাত্রই পরিবর্ুনের অধীন ৷ ব্রতের ছড়াগুলে 
পরিবর্তনের হাত হইতে যক্ষা পাইবার যথেষ্ট কারণ থাকিলেও, তাহ যে রক্ষা 
পাইতে পারে নাই, তা! ধমপুকুর ব্রতের এই কয়টি বিভিন্ন পাঠ হইতেই বুঝিতে 
পার! যাইবে। নিপ্ললিখিত ইছা'র তিনটি পাঠের মধ্যে প্রথমটি অক্ষয়কৃমার 


ছড়া ১১১ 


বিভ্তাবিনোদ প্রণীত “বলীয় হিত্য সমালোচনী'তে, স্বিতীয়টি দক্ষিপারজন 
মিত্র মন্তুমদার প্রণীত “খুকুমণির ছড়া'র ও তৃতীরটি বিনয়কৃফ সুখাপাধ্যায় 
প্রত “সচিত্র মেয়েদের ব্রতকথা'র সংগৃহীত পাঠ । গ্রস্থকার-সংগৃহীত উন্থার 
চতুর্থ একটি পাঠ পুর্বে উদ্ধৃত হইয়াছে। 


৬ 
এ) কন শুযুণী কল্মী ন ন করে, 
রাজার বেটা পক্ষী মারে। 
মারণ পক্ষী সুখের বিল) 
সোনার কৌটা রূপোর খিল। 
খিল খুলতে হাতে ছড়। 
আমার ভাই বাপ লক্ষেশ্বর। 


(২) 
/) &. হেলেঞা! কল্মী লক্‌ লক্‌ করে, 
রাজার বেটা পক্ষী মারে; 
মারেন পক্ষী, শুকোয় বিল, 
সোনার কৌট', রূপোর খিল; 
খিল খুলতে লাগল ছড়, 
আমার ভাই বাপ--ধনে পুত্র লক্ষেশ্বর ৷ 


( ৩), 
শুষনী কল্মী লল করে, 
রাজার বেটা পাখী মারে । 
মাপ পাখী স্কোর বিল, 
ষোনার কৌটা রশার খিল 
খিল খুলৃতে লাগল, ছড়, 
আমার বাপ-ভাই হোক লঙ্ষেশ্বর । 


কিন, এই পার্রিতর্তদের ধারার, ঘধো কয়েকটি বিহন্গ। লক্ষ্য' করিতে পারাফায়-_ 
ইন্থাতে কষ্ধনও, এক ছড়ার অংশ অন ছড়ার যুক্ত হয় না, প্রচলিত পদটি 


১১২ বাংলার লোক-্পাহিত্য 


আনুপুধিবক পরিবর্তিতও হয় না। ইছার পরিবর্তন শব্ের পরিবর্তন মাত্র, পের 
পরিবর্তন নহে ; যেমন শুষবী শাকের পরিবর্তে একপ্থলে ছেলেঞ্চা শাঁক হুইয়াছে, 
লক্ষেস্বরের স্থলে লন্বেশ্বর হুইয়াছে। মৌখিক সাহিত্যের এই পরিবর্তন 
অপরিহাধ্য ; কারণ, অনেক সময় উচ্চারণের অস্পষ্টতা ও অনিশ্চয়তার জন্ত একটি 
শব্দের পরিবর্তে সমোচার্ধ্য অন্য একটি শব শ্রুত হইতে পারে । যতই সতর্কতা 
অবলম্বন কর! যাউক না কেন, লিখিত না হওয়া! পর্যন্ত কোন কিছুরই বিশিষ্ট 
কোনও রূপ শ্থিরীকৃত (50815081126) হইতে পারে না। শিশুর ছড়াগুলির 
মত ব্রতের ছড়াগুলি যদ;চ্ছা পরিবর্তিত হয় না, এই কথাই এখানে আমার 
বক্তব্য । 


মাগনের ছুড়াগুলিকেও ব্রতের ছড়ার অন্তর্গত আলোচনা কর! যাইতে পারে। 
বিশেষ কোন কোন লৌকিক দেবতার পুজার উদ্দেশ্তে ছড়া আবৃত্তি করিয়া 
গৃহৃস্থের দ্বারে দ্বারে চাউল ডাইল ইত্যাদি ভোজ্য সংগ্রহ করা হয়। ইসা কোন 
১/কোন অঞ্চলে পল্লীর কৃষক ছেলেরাও করিয়া থাকে । পশ্চিম বঙ্গের ঘেটুর 
। ছড়া ও পূর্ব্বলের বাঘাইর ছড়া ইহাদের অস্তগত। ছড়ার সমস্ত আঙ্গিক ইছাদের 
মধ্যেও পরিপূর্ণভাবে রক্ষা পাইয়া থ।কে। পূর্ববমৈঘনসিংহ অঞ্চলে প্রচলিত 
বাঘাই ব্রতের মাগনের ছড়াটি এখানে আংশিক উদ্ধত করিতেছি__ 


এই বাড়ীত আইলাম আগে। 
ছুষ মন বার্দীরে খাইলে বনের বাঘে ॥ 
বড় ঘর বড় ঘর। 
বড়ঘরের উলুছ্ানি। 
লক্ষ্মী আইলাইন চারিখানি ॥ 
আইলাইন লক্ষী দিলাইন বর। 
চাউল কড়িটি বাইর কর ॥ 
চাউল না*দিয়া। ছিলে কড়ি । 

' তারে করলাম্‌ লড়িধরি ॥ ইত্যাদি 


গো বলিয়। পরিচিত গো-রক্ষক এক দেবতার নাছে পূর্বে কতকগুলি 
ছড়া প্রচলিত আছে। নবপ্রন্থতি গাভীর হুগ্ধ দ্বার লা প্রন্তত করিয়া 
গোখখকে নিবেদন কর! হইয়া থাকে, এই সম্পর্কেই ছড়াগুলি আবৃত্তি করা 
হয়! নাখগ্ুরু গোখনাথ বা গোরক্ষনাথের লঙ্ে ইনার কোন নাই, 


ছড়া ১১৩ 


ইনি গো-রক্ষক স্থানীয় লৌকিক দেবতা মাত্র। ইহার ছড়ার কতক অংশ 
এই প্রকার- 
৩ থুব থুব থুব। 
থুব রাণ! থুব বাজে। 
তাল বাজে কি ঝুমুর বাজে॥ 
বাজে থুব করতাল। 
আমার গোরখ জগত মাল॥ 
জগত মাল নিমি ঝবিমি। 
সোনার বীধুম পাঁচটিমি ॥ ইত্যাদি 
উপরি-উদ্ধত মাগনের ও গোখে'র ছড়ার প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহারা 
বিশেষ এক একটি নি্গিষ্ট অঞ্চলে সীমাবদ্ধ মাত্র-এই দিক দিয়া ইহাদিগকে 
আঞ্চলিক (16£10181) বল৷ যাইতে পারে। ব্রতের ছড়াগুলি যেমন হিন্দু 
সমাঙ্জের মধ্যস্থতা অবলম্বন করিয়া! একদিকে কাছাড় হইতে মানতূম ও 
অপর দ্িকে জলপাইগুড়ি হইতে খুলন। পর্যন্ত বিস্তার লাভ করিয়াছে, ইহাদের 
সেই সুযোগ হয় নাই। উচ্চতর হিন্দুসমাজের মধ্যে ইহার! প্রচার লাভ করিতে 
পারে নাই বলিয়! ইহারা ইহাদের নিজস্ব অঞ্চল পরিত্যাগ করিয়৷ অন্তর 
প্রচারিত হয় নাই। নিঙ্গিষ্ট একটি অঞ্চলে সীমাবন্ধ থাকিবার ফলে ইহাদের 
ভাষায় যেমন প্রাঙ্দেশিকতা দেখা যায়, ইহাদের ভাবের মধ্যেও তেমনই সন্্ীর্ণতা 
আছে। মাগনের ছড়াগুলি কোন কোন অঞ্চলে ছেলেরা আবৃত্তি করে বলিয়। 
অনেক সময় অনেক ছেলেখেলার ছড়াও ইহাঙ্গের মধ্যে শুনিতে পাওয়া যায়। 
পূর্বে প্রশ্নোত্তর বাঁচক যে কয়টি ছেলেখেলার ছড়ার উল্লেখ করিয়াছি, তাহাদের 
একটির সঙ্গে এই মাগনের ছড়াটির তুলন! কর যাইতে পারে-- 
প্র ঘরত বাইর অইল বুড়ী। 
বুড়ীরে খাইল বাধে ॥ 
হেই বাঘ কি অইল?__জঙ্গলায় পলাইল। 
হেই জঙ্গল কি অইল ?--রাখালে পুড়িল। 
হেই ছাই কি অইল?-_ধুবায় কাপড় ধুইল। 
হেই কাপড় কি অইল1-_বাইড়া বল্দে খাইল। 
হেই বলদ কি অইল ?-_গালে সাতার দিল। 
হেই গালের দ্াছ কি অইল ?-্-কাগ, বগায় থাইল। 


৯ ৫ ০ 


১১৪ বাংলার লোক-লাহিত্য 


হেই কাগ কি অইল 1 গাছের ডালে বইল। 

হেই ডাল কি অইল?-ঝরিয়া পড়িল। 

থুবো থুবো ইত্যাদি । 

এইখানে দেখা যাইতেছে, অনেক খেলার ছড়া ও ব্রতোপলক্ষে মাগনের ছড়া 

এক । অতএব অনুমান করা যাইতে পারে ষে। মেয়েলী ব্রতের কোন কোন 
ছড়াও (জুলতঃ ছোট ছোট মেয়েদের খেলার ছড়া হইতেই উদ্ভৃত হইয়াছিল; ৃ 
কারণ, প্রথম খেলা, তারপর ব্রত। অতএব পূর্বালোচিত শিশুর ছড়ার সঙ্গে 
ব্রতের ছড়াগুলিরও একটি আভ্যন্তরিক যোগ আছে। 

- _গাজন বাংলাদেশের একটি জাতীয় উৎসব। ইহা বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে 

হিন্দু ও বৌদ্ধ র্শের প্রভাব অনুযায়ণ শিবের গাজন, আস্ভের গাজন, নীলের 
গাজন, ধর্শের গাজন ইত্যাদি নামে পরিচয় লাভ করিয়াছে । কিন্তু'ইহা আদিম 
কষিজীৰী সমাজের একটি বর্ধা-বোধন উৎসব (0810-7)0%18 ০61602015) 
ব্যতীত আর কিছুই নছে। ছোটনাগপুরের আদিবাসী জাতির সহক্রল উৎসবেরই 
ইছা এক একটি বাঙাল বাঙ্গালী সংস্করণ মাত্র। অব্ত ইহার মধ্য পরবর্তী কালে আরও 
কিছু কিছু শ্বতনথ বত আচার গিয়াও প্রবেশ করিয়াছে! আছ্িম সমাজের খতু-বোধন 
উৎসব মাত্রই নান! ধীজ্জজালিক (7881061) ক্রিয়ার ভিতর দিয়া নিষ্পপ্ন করা 
হয়__গাজন উৎন্বেও নানা এন্রজালিক ক্রিয়ার কিছু কিছু অবশেষ এখনও 
বর্তমান আছে। এই উৎসবের বিবিধ ক্রিয়া উপলক্ষে বহুকাল যাবৎই 
এদেশে বিভিন্ন ছড়া আবৃত্তি করা হইতেছে। ছড়াই ইহার মন্ত্র। “শৃল্ত-পুরাঁপ' 
নামক গ্রন্থে এই উৎসবের কিছু কিছু প্রাচীন ছড়া সংকলিত হইয়াছে 
ধর্ধের গাজন উপলক্ষে চাষ করিবার ষে একটি আচার পালন করা হয়, তাহার 
একটি প্রাচীন ছড়া এই প্রকার-_ 


রি যখন আছেন গৌসাই হয়৷ দিগন্বর । 
ঘরে ঘরে ভিথা মাগিক! বুলেন ঈশর ॥ 
রজনী পর্ভাতে ভিক্ষার লাগি যাই। 
কোথাএ পাই কোথা এ না পাই ॥ 
হত্বুকী বএড়। তাছে কছ্ধি দিন পাত। 
কন হুরহ গৌসাই ভিক্ষাএ ভাত ॥ 
আমার বচনে গোঁসাই তুদ্ি চষ চাষ । 
কখন অল্প হয় গৌসাই কখন উপবাস ॥ ইত্যাি 


ছড়া ১১৫ 


আধুনিক কাণে মালদহ জিলায় অনুষ্ঠিত শিবের. গাজনে অনুরূপ গস এই 
ছড়। শুনিতে পাওয়া যায়-- 
বৈশাখ মাসে কৃষাণ ভূমিতে দিল চাষ । 
আযাঢ মাসে শিব ঠাকুব বুনিল কার্পাস ॥ 
কার্পাস বুনিয়া শিব গেল কুচ নীপাড়া। 
কুচ্রীপাড়া হইতে দিয়ে এল সাড়া। 
কার্পাস তুলিয় দিলে গল্জার ঠাই । 
গঙ্গা বুনিল সুতা মহাক্গেব বুনিল তাত। 
হর সমুদ্র হরের জল ক্ষীর সমুদ্রের পানী। 
উত্তম ধুইয়া দিল নিতাই ধুবিনী ॥ ইত্যাদি। 
গাজন উপলক্ষে নানা লৌকিক দেবদেবী-পৃজার বিবিধ উপকরণ প্রত্ৃতির 
বন্দনায় এই প্রকার বিভিন্ন ছড়া আনুষ্ঠানিক ভাবে আবৃত্তি করা হইয়া 
থাকে । বাংলার বিভিন অঞ্চলে প্রচলিত গাজনোতৎসবের মধ্যে ষে সকল ছড়া 
ব্যবহৃত হয়, তাহাদের সর্বত্রই ষে এঁক্য আছে, তাহা নহে বরং সর্বত্রই পাঠভেদ 
দেখিতে পাওয়া যায়। কিন্তু তাহা সবেও ইহাদের কেন্ত্রগত যে একটি এঁক্য 
আছে, তাহ অনুভব করিতে বেগ পাইতে হয় না। 
_. উত্তর ও পশ্চিম বঙ্গের প্রায় সর্বত্রই শিবের ছড়! নামক এক প্রকার ছড়া 
- প্রচলিত আছে, তাহাতে পার্কতীর শঙ্খ-পরিধানের অভিলাষ ও এই সম্পর্কে 
:ত্াহার সহিত পার্ধতীর কলহ প্রতৃতি বণিত হইয়া থাকে। এই বিষয়টি 
কালক্রমে শিবমঙ্গল বা শিবায়নকাব্যের অন্ততুক্ত হইয়াছে। ইহার মধ্যে 
একটি আন্মপুর্বরিক কাহিনী সংবন্ধ আছ্ছে, অতএব ইহা ছড়া নহে বরং গীতিকা 
(9৪118) অতএব ছড়া সম্পর্কে ইহাদের উল্লেখ না করিয়া গীতিকার মধ্যেই 
ইহাদিগের আলোচনা করা যাইবে। 
শিশু, নারী ও লৌকিক দেবদেবী সম্পর্কিত ছড়ার পরই আর এক স্বতন্ত্র 
বিষয়-বন্ত অবলম্বন করিয়া রচিত ছড়ার কথা উল্লেখ করিব-_তাহ! প্ররুতি- 
বিষ্নক ছড়া বলিয়া উল্লেখ করিতে পারা বায়। তাহাদের বিষয়ই এখন 


আলোচিত হইবে। 
_ প্রকৃতি ৯: 


বাংল! কৃষি-প্রধান দেশ, কষি-সম্পকিত বিভিন্ন বিষয়ের ব্যবহারিক জ্ঞানের 
পরিচয় বাংলার €লার কতকগুলি ছড়ার ভিতর দিয়া গ্রকাশ পাইয়াছে। এই লকল 


১১৬ বাংলার লোক-্সাহিত্য 


ছড়া খনার বচন' নামে পরিচিত! | খনা, কোন এ্তিহাসিক ব্যক্তি নছে-)7 
[খনার অর্থ অর্থখাদা]। বাঙ্গালী কৃষকের শস্তগণনা, হলচালনা, শস্তরোপণ ও কর্তনের 
সময় নিরূপণ, আলিবন্ধন প্রণালী, বন্তাগণনা, বৃষ্টিগণন! কুয়াশা-গণনা, ধান্াদি 
মড়ক গণনা ইত্যাদি সম্পকিত জ্ঞান খনা নামের মধ্যে যেন একটি মৃত্ঠি লাভ 
করিয়াছে । অতএব তাহার আবির্ভ[ব-কাল সম্পর্কে কোন অনুমান করিয়া 
এই ছড়াগুলির উদ্ভবের সময় নির্ণয় করিবার প্রয়াস অর্থহীন। _বাঙ্গালীর ফলিত ); 
জ্যোতিষ ও ককষি- বিষয়ক জ্ঞানই ইহাদের ভিতর দিয়া, প্রকাশ পাইয়াছে; টা 
অতএব পূর্ব্বালোচিত অন্ঠান্ত ছড়ার তুলনায় ইহাদের ব্যবহারিক (2:8০6০81) 
মূল্য অনেক বেশি। ইছাতে ধান্যরোপণ করিবার এই নির্দেশ পাওয়া যায়, 
যেমন, 


| আাবপের পূরো, ভাতের বারো । 


। এ'র মধ্যে যত পারো ॥ 


অর্থাৎ পুরা আাবণ মাস ও ভাদ্র মাসের বার তারিখের মধ্যে ধান্ত রোপণ 
করিবার সময় । কোন্‌ শস্তে কত চাষ দেওয়া প্রয়োজন সে মম্পর্কে বলা 
হইয়াছে, 
| ষোল চাষে মুলা । তার অর্ধেক তুলা ॥ 
তার অর্ধেক ধান। বিনা চাষে পান। 
কোন্‌ কোন্‌ দিন কি কারণে হাল চাষ করিতে নাই, সেই সম্পর্কে শুনিতে 
পাওয়৷ যায়, 
পৃণিমা অমায় যে ধরে হাল। তার ছুঃখ হয় চিরকাল ॥ 
তার বলদের হয় বাত। ঘরে তার না থাকে ভাত ॥ 
খন বলে আমার বাণী। যে চষে তার হবে হানি ॥ 
কৃষি-কার্ধে বৌদ্ত্র ও ছায়ার প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে উল্লিখিত হইয়াছে, 
ডেকে ডেকে খন গান। রোদে ধান ছায়।য় পান ॥ 
কদলী চাষ করিবার প্রণালী ও উপকারিতা সম্পর্কে উল্লিখিত হইয়াছে, 
7 লা হাতে তিন বিঘতে। কলা লাগাবে মায়ে পুতে ॥ 
1 লাগিয়ে কলা না কাটো পাত। তাতেই কাপড় আতেই ভাত ॥ 


: এই ভাবে বাংলাদেশে যে সকল শস্ত জন্মে, তাহাদের প্রায় প্রত্যেকটিরই চাষ 
করিষার প্রণালী ও সেই শন্ত গৃহে তুলিয়! আনিবার পূর্ব পথ্যন্ত কি কি বিবিধ 


ছড়া ১১৭ 


উপায়ে তাদের পরিচর্ধ্যা কর! উচিত, তাহাদের নির্দেশ দেওয়া ছইয়াছে। এই 
ছড়াগুলি হন্দুুদলঘান বাঙ্গালী কৃষকের নিত্য সঙ্গী; যখন যে ফসল তাহার! 
চাষ করে, তখনই এই সম্পকিত ছড়! তাহার! ্মরণ করে। 

বাংলাঙ্গেশের বিশিষ্ট প্রকৃতি ও জল-বাষুর উপর নির্ভর করিয়া এই ছড়।গুলি 
রচিত হইয়াছে বলিয়া ইহাদের প্রচার সাধারণতঃ বাংলাদেশের মধ্যে সীমাবদ্ধ 
হইলেও, কোন কোন ছড়া উড়িম্যা। ও আসামে প্রচার লাভ করিয়াছিল। নিয়ে 
একটি বাংল! ছড়। উড়িম্যায় গিয়া কি রূপ লাভ করিয়াছে, তাহা নির্দেশ 
করিতেছি, 


্বাংল। 
! হাত বিশে করি ফাক। 
। আম কাঠাল পুতে রাখ ॥| 
 গাছ।গাছি ঘন সবে না। 
ফল তাতে ফল্বে না।। 


১ ওডিয়া ৮৮ 
হাত বিশে! করি ফাক। 
 অন্ব কঠল পুথি রাখ ॥ 
গছ গছলি ঘন হেবো না। 
, গছ হেব ত ফল হেব না।। 


এই ছড়াগুলির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহাদের পরিবর্তন প্রায় হয় 
না বলিলেই চলে। এমন কি, যে ছড়াটি বাংলাদেশ হইতে উড়িম্যা পর্্স্ত 
গিয়াছে, তাহাও আশানুরূপ পরিবর্তিত হয় নাই_.কেবল কয়েকটি বাংল! শবের 
স্থলে ওড়িয়া শব্ধ গৃহীত হুইয়াছে-_-অতএব ইহাও প্রকৃত পক্ষে পরিবর্তন নছে। 
ইহার প্রধান কারণ এই যে, ইহাদের প্রত্যেকটি শব্বেরই এক একটি ব্যবহারিক 
মূল্য আছে। শবটি পরিবর্তিত হইলে, সেই মূল)টি লোপ পায়। সেইজন্ত ইহার 
পরিবর্তনের কোন কান উপায় নাই_তবে, ভাষার পরিবর্তন যে হইয়াছে, তাহ। 
সত্য। তাহারও একই কারণ। | ইহাদের ক ব্যবহথরিক মুল্য আছে বলিয়া 
ইহাদের অর্থ সর্ববদ! বোধগম্য থাক! আবশ্তক। অপ্রচলিত প্রাচীনৃতর শবাদ্বারা 
অর্থোপলব্ধির ব্যাঘাত হয় বলিয়া সর্কাদাই ইহাদের ভ1ষ। আধুনিকতায় রূপান্তরিত 


১১৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হইতে হইতে অগ্রসর হইয়াছে। তবে যেখানে রূপান্তর একেবারেই অসম্ভব 
হইয়াছে সেখানে প্রাচীন শকটিও কোন কোন সময় রক্ষা পাইয়াছে। যেমন, 


অগ্ত্রাণে পৌটী। পৌষে ছেউটা ॥ 
মাঘে নাড়া । ফাস্তুনে ফাড়া ॥ 


“পৌটা' ও 'ছেউটা' শব দুইটি প্রাচীন ও অপ্রচলিত শব হইলেও ইহাদের 
পরিবর্তন সম্ভব হয় নাই বলিয়! শব দুইটি রক্ষা পাইয়াছে। তথাপি ছড়া্টির 
অর্থ-পরিগ্রহ করিতে কোন বেগ পাইতে হয় না বলিয়া ইহা! আজিও অপ্রচলিত 
হইয়। যায় নাই, নতুবা ছূর্কোধ্য ও অপরিবর্তনীয় প্রাচীন শব থাকিলে সেই ছড়া 
পরিত্যক্ত হওয়াই স্বাভাবিক । 

কতকগুলি অনুরূপ ছড়া রাবণের নামেও গ্রচলিত আছে, যেমন-_ 


ডাক ছেড়ে বলে রাবণ। কলা লাগাবে আষাঢ শ্রাবণ ॥ 
তিনশত য।ট ঝাড় কলা রুয়ে। থাক গৃহস্থ ঘরে শুয়ে ॥ 
রুয়ে কলা নাকাট পাত। তাতেই হবে কাপড় ভাত।॥ 
একটি ছড়ায় শুনিতে পাওয়া যায় যে, 
ভাত্রমাসে রুয়ে কলা। 
সবংশে মলো৷ রাবণ শালা ॥ 


রাবণ প্রথম ছড়াটিতে আযাঢ়আবণ ঘাসে কদলী-রোপণ প্রশস্ত বলিয়। 
প্রচার করা সব্ধেও, নিজে যে কেন দ্বিতীয় ছড়াটিতে তাহা ভাগ্র মাসে রে।পন 
করিয়া নিজের বিনাশ অনিবার্য করিয়া তুলিলেন, তাহা বুঝিতে পারা যাইতেছে 
না; অতএব এই শ্রেণীর ছড়ায় রাবণ চরিত্র একটি হেয়ালী। তিনি যে রামায়ণের 
চরিজর রাবণ নহেন, তাহা বুঝিতে পারা যাইবে। কৃষি-বিষয়ক ছড়া ব্যতীতও 
গর্ভস্থ সম্ভান গণনা, তিথিভেদে মাসফল, ভূমিকম্প সম্পর্কে ভবিষ্যগথাণী, ধর্দার্থে 
উপবাসের দিন নির্ণয়, অতিবুষ্টি ও ন্ুযুটির লক্ষণ, বারঘোষে মাসফল ইত্যাদি 
বিষয়ক কতকগুলি ছড়াও খনার নামে প্রচলিত আছে। ইহারা কতকট। 
হেঁয়ালীর লক্ষণাক্রান্ত- অর্থ সহজবোধ্য পহ্ে, ব্যবহারিক মূল্যও ইহাদের 
মীমাবন্ধ, সেইজন গ্রচারও ইহাদের ব্যাপক হু নাই-_ 


বাণের ৃষ্ে নিয়ে বাণ। পেটের ছেলে গণে আন॥ 
০ নামে মাসে করি এক । আটে হরে সন্তান দেখ। 


ছড়া ১১৪ 


যাত্রাকালীন শুভাগুভ নির্দেশকও কতকগুলি ছড়া খনার নাঘে প্রচলিত 
আছে, যেমন, 
শৃন্ত কলসী শুকনো না। শুকৃন! ডালে ডাকে কা॥ 
৮1471 / , হি দেখ মাকুন্দ চোপা। এক পাও না বাড়াও বাপা॥ 


টি 


৮ খন বলে এরেও ঠেলি । যঙ্গি না দেখি ল্থে তেলি॥ 


আধুনিক পাশ্চাত্য শিক্ষা প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে ইহাদের ব্যবহারিক মূল্য 
ইতিমধ্যেই বিলুপ্ত হইতে আরম্ত করিয়াছে। রী 
ডাকের নামেও কতকগুলি ছড়া প্রচলিত আছে। "ডাকও কোন ব্যক্তি- 
বিশেষের নাম নহে পূর্বেই বলিয়াছি, ডাক বলিতে এক শ্রেণীর তান্ত্রিক বৌদ্ধ 
সমপর্ায়কে বুঝা ইত-_ 
্ঃ অন্তরালেধু যচ্চিত্বং তচ্চিত্ত সমরসীগতম্‌। . 
ডাকঃ সম্ভবতে তন্মাৎ মহামগ্ডলযোগতঃ ॥ €ডাকার্ণব 1 


ডাকের বচন আসামেও প্রচার লাভ করিয়াছিল, আস|ম গ্রদেশে তাহার 
সম্বন্ধে বিবিধ কিংবাস্তী প্রচলিত আছে। ডাকের ছড়াগুলি নীতিমূলক, এই 
হিসাবে ইহারা খনার বচন হইতে ভাবের দিক দিয়া ম্বতস্ত্র। একটি ছড়ার 
বাংলা ও অপমীয় পাঠ এখানে উদ্ধু ত করা যাইতে পারে, 


বাংলা 
, পানী ফেলিয়! পনীকে যায়। 
! আন পুরুষে আড়ে চায় ॥। 
তারে নাহি বলিহ সতী । 
' স্বরূপে সে ছুষ্ট মতি।। 


অনমীয় 
পানীক পেলাই পানীক যায়। 
ডাকে বোলে তাইক নি দিবা ঠাই || 


উদ্ধৃত ছড়াটি হইতে ইহাও বুঝিতে পার! যাইবে যে, খনার বচনের যেন 
একটি প্রত্যক্ষ ব্যবহারিক মূল্য আছে, ডাকের বচনের ভাছা নাই--ভাকের 
বচন একটি ধর্শসম্্রদায়ের আদশ সন্ুখে রাধিয়! রচিত বলিয়া ইহাদের মধ্যে 
নীতিকথাই প্রাধানঠ লা্ড করিয়াছে । সাঙাজিক নীতিবোধ বিভিন্ন যুগে 


আপ্াণপিসপপেসপ পা পেশি এ 


পন্ধিবর্তীল বলিয়া ডাকের বচন নূতন নুগ্তন লাষাজিক আদর্শ বারা পরিবর্তিত 


১২০ বাংলার লোকম্সাছিত) 


হওয়া অত্যন্ত স্বাভাবিক, ইহারা যুগোচিত পরিবর্তনের ভিতর দিয় অগ্রসর 
হুইয়া না আসিলে নৃতন সামাজিক আদর্শের সম্মুখীন হইয়া ইহার! পরিত্যক্ত 
হইত । খনার বচনের সঙ্গে ইহাদের এখানেও পার্থক্য অনুভূত হইবে । 

্রক্কৃতিকে নিয়ন্ত্রিত করিবার জন্ত এন্রজালিক (03981621) ক্রিয়া সম্পন্ন 
করিবার উদ্দেশে বাংলায় কতকগুলি ছড়া ব্যবহৃত হইয়া থাকে, তাস্থাদের 
লোক-সাহিত্যগত দাবী কতদূর সমর্থনযোগ্য, সে সম্বন্ধে পূর্বে সংক্ষিপ্ত 
আলোচন৷ করিয়াছি; তাহাতে বলিয়াছি, সাহিত্যের যাহা প্রধান উপজীব্য 
অর্থাৎ রস, ইহাদ্িগের মধ্যে তাহারই অভাব আছে। ইহাদের মধ্যে কোন 
চিত্র রূপায়িত হইতে পারে না, কোন রস স্থুষ্ট হয় না, কিংবা কোন 
ভাবেরও স্পর্শ নাই কতকগুলি প্রচলিত, অর্ধ প্রচলিত ও অপ্রচলিত 
শের যথেচ্ছ সংযোজন দ্বারাই ইহাদের রচনাকাধ্য নিষপন্ন হইয়া থাকে__ 
তবে একথা সত্য যে, ইহাদের একটি বিশিষ্ট রূপ আছে এবং সেই রূপটি 
ছড়।রই রূপ, সাহিত্যের অন্তর্গত অন্ট কোন বিষয়ের রূপ নহে। অতএব 
ইহাদের সম্বন্ধে যদি কিছু আলোচনা করিতেই হয়ঃ তবে ছড়ার অন্তর্গতই 
আলোচন! করিতে হয়, অন্ত কিছুর অন্তর্গত নছে। 

পূর্বেই বণিয়াছ, এনদ্রজালিক ক্রিয়। ছুই প্রকারের হয়_এক প্রকার ক্রিয়া 
ইংরেজি 1166 008810 ও অন্ত প্রকার ক্রিয়াকে ইংরেজিতে 71901 178810 
বলা হয়--বাংলায় এই শব ছুইটি শুরু ইন্জরজাল ও কৃষ্ণ ইন্্রলাল রূপে অনুবাদ 
করা যাইতে পারে। শুরু ইন্্রাল হিতকারক ও প্রকাস্তে নিষ্পন্ন হইয়া থাকে-_ 
কুষণ ইন্্রজাল অনিষ্টকারক, সেইজন্ই ইহা গেপনে নিষ্পন্ন হয়, ইহার প্রক্রিয়া 
সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ জান লাভ কর] কঠিন। শুরু ইন্্রজালের মধ্যে মন্ত্রধারা রোগে 
টোটকা ওষধ দান, বৃষ্টিপাত ও শিলাবৃষ্টি রোধ, বিষঝাড়া, সর্প, ব্যাগ ও হত্তীর 
গতিনিয়নত্রর বা মুখবন্দী করা ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য--কৃষ্ণ ইজ্জজালের মধ্যে 
অভিচার, উচাটন, বঙ্গকরণ, প্রস্ৃতি উল্লেখযোগ্য । প্রত্যেকটি ক্রয় গ্রসঙেই 

" ছড়া আবৃত্তি করা হইয়া থাকে, এই ছড়াই ইছাদের মন্তর। ইহাদের কতকগুলি 

নিষ্শন এখানে উল্লেখ করা যাইতে পাবে। 

ুন্রজালিক ছড়ার মধ্যে সর্প্ংশনের ঝাড়া বা বিষঝাড়ার মন্ত্রই সর্বাপেক্ষা 
ব্যপক ভাবে প্রচলিত আছে। বাংলার সাপের ছড়া বাংল! দ্বেশের বাহিরেও 
অনেকঘুর প্রচার লাভ করিয়াছিল। কোলমুগা ভাষাভাষী সাওতাল পরগণার 
ঈাওতাল জাতি হইতে আরম্ভ করিয়৷ দক্ষিণে সেরাইকেলার হে! জাতি পথ্য 


ছড়া ১২১ 


বাংল! সাপের ছড়া প্রচলিত আছে। ইহাদের মধ্যে বাংলা ভাধ৷ প্রচলিত না 
থাকিলেও বাংলা ছড়াগুলি তাহার! গুরুর নিকট হইতে শিক্ষা করিয়া গ্রয়োজনা- 
সুসারে প্রয়োগ করিয়া থাকে । ফাওতাল পরগণার স'1ওতালদিগের মধ্যে 
গ্রচলিত একটি সাপের ছড়ার প্রথমাংশ এই প্রকার-_ 


হু'ক1 বলে গড়গড়া কল্‌কে বলে ছাই। 
হু'কার পানী চাহে গুরু তোর বিষ নাই ॥ 
ওরে নিতাই ধোবিনীর বিষ, কালকুটির বিষ, 
ঘা মুখে যারে, কার দয়ায় । 

মা মনস] দেবীর দয়ায় ॥৯ ইত্যাদি। 


বাংলা, আসাম, উড়িত্যা ও বিহারের কোন কোন স্থানে পল্লী অঞ্চলে বিষবৈদ্ 
বা ওঝাগণ সাপের মন্ত্র আবৃত্তি করিয়া সপ্পদ্ট ব্যক্তিকে আরোগ্য করিবার চেষ্টা 
করিয়া থাকে । হিন্দু এবং মুসলমান উভভ়্ সম্প্রদায়ের মধ্যেই এই সকল ড়া 
প্রচলিত আছে। মুললমান ওঝাগণ যেমন. আল্লারস্থলের নম উল্লেখ করিয়া 
ছড়াগুলি আবৃত্তি করে, হিন্দু ওঝাগণও শিব শিব এবং মনল[র উল্লেখ করিয়! ছড়া- 
গুলি আবৃত্তি করিয়া থাকে । হিন্দু ওঝার একটি ছড়া_ 
গঙ্গা বলে দুর্গা তুমি বড় লঘু । 
বিষ খাইয়া মরেছেন ঘরের প্রভু ॥ 
কাদেন গল্গ। ক।দেন দুর্গ। কাদেন বিষহরি রায়। 
বাপের বিষ ঝি ঝাড়ন ॥ ইত্যাদি 
মুমলমান ওঝার একটি ছড়া-_ 
সয়তান টুটুকে গিরিয়া না ডরে। 
তেরি ইজ্জত বল্লাক জাহান্নমকে উতরি ॥ 
( অমুক ) কা দেল দরিয়া কো বিষ, । 
ফতেম৷ হুকুম সে মলিয়া দিশ দিশ ॥ ইত্যাদি 
সাপের ছড়ার এই প্রকার অসুখ্য দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে। শুরু 
- ইন্রজালের মধ্যে সাপের ছড়ার পরই হিরালি বা শিরালির ছড়া উল্লেখযোগ্য । 
॥ হিরাণি ব! শিরালির। পুরবববন্ের এক. শ্রেনীর ব্যবসায়ী ওঝা, ইহাদের আর 
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১৬-. 


৮২২ বাংলার লোক'নাহিত্য 
ফোন বৃত্তি নাই। ইহারা মন্ত্র দ্বারা মেঘের গতিবিধি নিষ্তরিত করিতে পায়ে 


বলিয়া! দাবী করে এবং সেই অনুসারে কৃষিক্ষেভ্রে প্রয়োজনীদধ বষ্টিপা করিতে 
সহায়তা করে, কিন্তু তাদের প্রধান কাধ্য শিলাবহৃষ্টি প্রতিরোধ ক! । শিলপাবৃষটি 
(11811509121) পূর্ববঙ্গের বোয়ে ধানের সর্বাধিক জনিষ্টকারী শক্র। আকাশে 
মেঘোদয় হইলে হিরালি বা শিরালিগণ হাতে একটি শ্রি্গা লইয়া বোরে ধন 
ক্ষেতের কিনারায় গিয়। শিল্পা ফু দিদা ছড়া, আবৃত্তি কক্সিতে থাকে, এই ছড়ার 
ভিতর দিয়া অনেক লজ হেখের প্রতি শিলাবর্ষণ হইতে বিরত থাকিবার জন্য 
কাতর অনুনয় ব্যক্ত করা হয়। পূর্বাৈমন সিংহের এক অপ্রাকাশিত পালাগানে 


ছিরালিদের এই পরিচন্ন পাওয। যায়-_ 


প ভাটা দবেশে নানান গায় হিরালিরার ঘর। 
কেহ কেছ শিখতে যায় কেউ বা জবর ॥ 
নষঃশৃত্র যুগী নাথ গুরুন্ত্র লৈয়।। 
ছিরালিতার পেশ! করে সাধন1 করিয়া || 
পাড়ায় পাড়ায় ছিরালিরা গুণমন্ত্র জানে। 
ওস্তাঙ্গের বাড়ীত গিয়া! শিখ্যা গ্তাখযা আনে ॥ 

 মাথাত মানলিক চুল, নিয়ম সেবা খায়। 

দড়ি চুল নৌখ রাখ্যা গুরুর বাড়ীত যায় ॥ 
মঞ্র দিয়! গাও বান্ধে শিখে অন্ত্রের গান। 
মন্ত্রের রাগিণী শিখে নানান গুণজ্ঞান | 
আস্মান চিনে, জমিন চিনে, চিনে সকল দিক। 
তার! চিনে, চান্দ চিনে, বাতাস চিনে ঠিক ॥ 
কি রকমের দেওয়ার সাজ কি রঙ্গের বাতাস। 
কিব! বার, কিব! তিথি, কোন বাইরা মস ॥ 
কোন তিথিতে মানের পরথম কিবী বার হুয়। 
জলেতে চান্দের রেখা কোন কথ|টা কয়।।১ 


ছিরালিরা তাহাদের কার্থোর বিনিময়ে রুষকদ্দিগের_ নিকট হুইতে পারি- 
শ্র্নিক লাভ করিয়া থাকে। পুর্বমৈমনসিংহ অঞ্চলে যত্যা হিরালির পালা 
এককালে কৃষক দিগের মুখে মুখে গীত হইত। সাপের মন্ত্রগুলির মত ইহারা 


১ বগা পুণচত্র ভট্টাচার্য বিল্তাবিদোদ কর্তৃক সংগৃহীত ও গীধমোরম গুছ ঠাকুরভার 
সৌদ প্রা 


ছড়া ২৩ 


নীরস নহে বরং ইহাদের একটি সার্থক রস-আবেন আছে, এই গুণেই ইহার! 
জো/ক-সাহিত্যের অন্তু কত হইতে পাঁরে। 
চব্বিশ পরগণা ও খুজুন! জিলার দক্ষিণ ভাগে নিযশ্রে্টির লেঃকগণ হুম 

বনে মধু, কাঠ ও গে।লপাত। আহরণ করিতে যায়-_আনেকের জীবিকা; ই 
উপর নির্ভর করে; অনেক সময় তাহাদিগকে বন্ত জন্তবর কবলে পড়িয়া গ্রাণ 
বিসর্জন দিতে হয়। তাহাদের মধ্যে বাঘের মুখ খিল!নি'র উদ্দেস্তে কতকগুলি 
ছড়া ব্যবহৃত হইয়া! থাকে, এই ছড়া আবৃত্তি করিলে সম্খুখস্থ ব্যাজ নিষ্কিয় হইয়া 
পড়ে বলিয়া! মনে করা হয়। ইহাকে ঝাঘবন্দীর ছড়া বলে, একটি ছড়। এই 
প্রকার-- ূ 
লগ, আদি বন্ধম অনাদি বন্ধম্‌। 
দা ষোড়শ ডাকিনী ব্যান বন্ধম্‌।। 

আমার গায়ে আমার অজে করে ঘা। 

কালিক। চত্ডীর মাথা খা ॥| 

আমার আচলি লড়ে 


শিবের জটা ছি'ড়িয়। পার্বতীর নথে পড়ে ॥ 


এই শ্রেণীর ছড়ার মধ্যে সাহিত্যিক রসাবেদন কিছুই নাই বলিলেই চলে। 
কষ ইন্রজ।লের মন্ত্র সংগ্রহ করা অত্যন্ত কঠিন; কারণ, ইহার ওঝ|গণ কদ।চ 
নিজেদের বুত্তির কথা স্বীকার করিতে চাছে না। বটতল|র কতকগুলি পু'থিতে 
এই প্রকার মনত কিছু মুদ্রিত হইয়! প্রকাশিত হইয়।ছে; কিন্ত ইহা! সংকলয়িতার 
নিজস্ব রচন! বলিয়া কেহ সন্দেহ প্রকাশ করিলেও সন্দেছ নিরসনের কোন উপায় 
নাই। কেবলমাত্র ছড়ার বৈচিত্র্য দেখাইবার জন্ত এজজালিক ছড়াগুলিরও 
এখানে উল্লেখ করিলাম, নতুবা লোক-সাহিত্যের দিক হইতে ইহাকের দাবী 
নিতান্ত অকিঞ্চিংকর বলিয়া ই নে করিতে হয়। 

প্রাকৃতিক কোন বিপৃধ্যয় যেমন বন্তা কিংবা ভূমিকম্পের কো!নও সমলামদ্িক 
বন্ঠার ছড়! ও পূর্ববঙ্গের ভূমিকম্পের ছড়া উল্লেখযোগ্য । প্রাকৃতিক বিপর্যয়ের 
উপর ভিত্তি করিয়া রচিত হইলেও ইহাদের আবেদন যেমন আঞ্চলিক, তেমনই 
সাময়িক ঘার। এই সকল বিপর্যয়-জাত দুর্ভাগোর স্থৃতি সমাজের মধ্যে 


চা 


নূতনতর বিপর্যয়ের স্থখীন হইলেও পূর্ববর্ী ভাগ্যের সি হিরু হইরা 


১২৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


যার। অতএব ছড়ার মধ্যে ইহান্ুর আমুই ক্ষীণতম। ইহাদের রচনায়ও 
বিশেষ উৎকর্ষ দেখিতে পাওয়! যায় মা। প্রত্যক্ষদর্শীর রচনা বলিয়া 
কোন কোন সমঘ ইহাদের মধ্যে বাস্তবগুণ প্রকাশ পায়,। ১২৩০ সালে 
দাযোদরে যে বন্যা হইয়াছিল, তাহার একটি ছড়ার কতকাংশ এই প্রকার_ 


শশী 
০০, ০ সম লি 


নদী সে দামোদরে বরাকরে করছে আনাগোপ!। 

ছু'ধার মিশায়ে ভাঙ্গবে শেরগড় পরগণা ॥ 

এল বান পঞ্চকোটে, নিলেক লুটে ভাল লো রাজার গড়। 
ছড় ছুড়, শবদে ভাঙ্গে পর্বত পাথর ॥ 7 
মিশায়ে নালাখোলা, বানের খেলা, নদীর হলো বল ॥ 
দামোদরে জড় হ'লো চৌদ্দ তাল জল॥১ ইত্যাদি 


কোন সমসাময়িক ক এঁতিহাসিক ঘটন| অবলম্বন করিয়াও অনুরূপ ছড়া রচিত 
হইতে পারে। যেমন, বীরভূমেয় ঈাওতাল বিদ্রোহের ছড়া। ইহার প্রথম 
কয়েকটি পদ এই-- 
শুন, ভাই, বলি তাই সভাজনের কাছে। 
শুভবাবুর হুকুম পেয়ে সাঁওতাল বুঝেছে ॥ 
বেটারা কোক ছ।ড়িল জড় হইল হাজারে হাজ।র। 
কখন এলে কখন লো!টে থাকা হল্য ভার 
ই'লে৷ সব দুর্ভবন! রাড় কান্দন! সবাই ভাবে বসে। 
ঘড়া ঘটি মাটিতে পোতে কখন লিবে এসে ॥ 


লাশ সা 


.. আকারের দিক দিয় সাধারণ ছড়া হইতে ইহারা দীর্ঘ) তবে ইহাদের মধ্যে 
নির্দিষ্ট কোন একটি কাহিনী কিংবা ভাব_নাই বলিয়া ইহারা গীতিকা কিংবা 
গীতি নহে, ছড়ার মধ্যেই ইহাদের আলোচনা করিতে হয়। 


১. গৌরীহয 'দিজ, বীরতৃমের বিবয়ণ, ১ম খওড ( শিউড়ী, ১৩৪৩), পৃ ১৯৯ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


গীতি 


যাহা একটি মাত্র ভাব অবলম্বন করিয়া গীত হইবার উদ্দেপ্তে রচিত ও লোক- 
সমাজ কর্তৃক মৌখিক প্রচারিত হয়, তাহাক্ইে বোক-গীতি ((০11-50178) বলে। 
প্রত্যেক দেশের লোৌক-মাহিত্যে গীতি অপেক্ষা জনপ্রিয় বিষয় আর কিছুই নাই, 
বাংলাদেশেও ইহার ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায় না। কেবলমাত্র রলোপ- 
লব্বির ক্ষেত্রে নহে__স।মাজিক জীবনের ব্যবহারিক ( ক্ষেত্রেও বাংলার লোক- লাক-গীতি 
নানা দিক দিয়া অস্তসিবিষ্ট হইয়া আছে । 
লোক-সাহিতোর সকল বিষয়ের মত লোক-গীতিও মৌথিক প্রচার 
লাভ করিলেও, এই বিষয়ে ইহার এই বৈশিষ্ট্টি অধিকতর নিষ্ঠার সঙ্গে রক্ষা 
কর] হইয়া থাকে। বর্তমানে পল্লীগ্রামেও শিক্ষা প্রচার লাভ করিয়াছে, ইচ্ছা! 
করিলেই পল্লী-দমাজেরও কেহ না কেহ ইহার গীতিগুলি লিখিয়া লইতে পারে। 
ৃষ্টায় সগ্তদশ-অষ্টাদশ শতাবীতে নোথ-গী গীতিক।)যে_লিখিত, ত হইয়া নীত হই হইত, 


আগা ক কপ সপ উজ 


তাহ!র প্রমাণ পাওয়া যায়। কিস্তু পল্লীর অক্ষরজ্ঞ/ন-সম্পন্ন ব্যক্তির 


মধ্যেও গীতি ও নীতি বছল প্রচার লাভ করিলেও, ইহা! লিখিয়া লইবার রীতি কদাচ 
গ্রচলিত হয় নাই_শিক্ষিত পল্লী-গায়কও কেবল মাত্র তাহার স্মরণ শক্তির 
উপর নির্ভর করিয়াই ইহা গান করিয়া থাকে, লিখিত কোন পুঁথি কিংবা গ্রস 
অববদ্বন করিয়! ইহা কাচ গীত হয় না। সেইজন্য গীতিক| কিংবা অন্ত কোন 
কোন বিষয়ের ছত্তলিখিত পুথি কদাচিৎ আবিষ্কৃত হইলেও, লোক-গীতির কোন 
লিখিত পরিচয়ের সন্ধান পাইবার উপায় নাই। পল্লীবাসীর মুখে মুখেই ইহার 


আপ আস সস ও 


রচনা, মুখে মুখেই খেই প্রচার ও কেবল ম কেবল মাত্র তাহাদের স্মৃতির মধ্যেই ইহ!র অবস্থান । 
এই রীতি ুরুষানুক্রমিক চলিয়া আসিতেছে এবং আজিও ইহার ধারা 
অব্যাহত আছে। - 


লোক-গীতি মৌধিক প্রচারিত হইলেও, ইহ! যে কেবল মাত্র মৌখিকই রচিত 


হইতে হইবে, আধুনিক পাশ্চাত্য সমালোচকগণ তা! স্বীকার করিতে চাছেন না। 


কারণ, লোক-সাছিত্য যে কি ভাবে কোথা হইতে সর্ধপ্রথম রচিত হইল, 
তাছ। বড় কথ! নছে-সমজের মধ্যে ইহার গ্রচারই ইহার সম্বন্ধে সর্বাপেক্ষা 
প্রয়োজনীয় কথা। একজন পাশ্চান্ত্য সমালোচক বলিয়াছেন, '£০1/-801)88 
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৪:০৩ 06৪8৫ 06111) 88 801785 ড/1)101) 816 001161)6 10 0176 1617১610015 
06 4৪ 46010 60017 7 0১০ ৪800৫ ০01 (0617 011817 15 210101061 
[70061১ বর্তমান কালে সহর হইতেও নৃতন নূতন গীতি নানাভাবে গিক 
পল্লীর সমাজে প্রবেশ করিতেছে । পল্লীর সমাজ যদি সম্পর্ভাবে তাহা 
গ্রহণ করিয়া নিজের আননানুষ্ঠান কিংবা সুখ-ছুঃখান্ভৃতির মধ্যে বরণ 
করিয়া লইতে পারে, তবে তাহাও কালক্রমে সেই পল্লীরই লোক-সাহিত্য বলিয়া 
গুহীত হইতে পারে_ কোথায় কিংবা কে কোন গীতি রচনা করিয়াছে, তাহা বিচার 
করিয়া পীর সমাজ কোন গীতি নিজের মধ্যে গ্রহণ করে না- কেবল মাত্র 
পর্লীজীবনের রসামুগামী হইলেই তাহা ইহার মধ্যে স্থান পাইতে পারে। কিন্ত 
সহজেই বুষিতে পারা যাঁয় যে, পল্লীর সমাজ ঘদি লোক-সমাজের আদর্শ অক্ষ 
র|খিয়। চলে নাগরিক জীবন দ্বারা তাহা যদি কোন ভাবেই প্রভাবিত না হয়, 
তবে সহর হইতে সেই পল্লীতে কোন নীতি গিয় প্রচারিত হইলেও তাহা পলী- 
সমাজের মধ্যে স্থাঙগীকৃত. হইতে পারিবে না_ অচিরেই তাহ! বিলুপ্ত হুইবে। 
কিংবা কদাচিৎ কোন কোন সঙ্গীতের ভাব যদি পল্লীজীবনেরও কোন দিক 
দিয়। অনুকূল হয়, তবে তাহা সেখানে গিয়া এক নৃতন রূপ লাভ করিয়া 
হবি লাভত করিতে পারে কিন্তু তাহার উপর পন্লীগীতির নিজস্ব নুর 
আরোপ করা হইবে এখং কিছুকালের মধ্যেই ইহার. বৃহিরজ্গত নাগরিক 
পরিচয় সম্পূর্ণ বিলুগ্ত হইয়া গিয়া ইহ। পল্লীরই নিজস্ব লোক-দীত্তির বৈশিষ্ট্য লাভ 
করিবে; তখন ইহার সন্বন্ধে কাহারও কোনও দ্বিধা কিংবা সঙ্কোচের ভাব বর্তমান 
থাকিবে ন।। অতএব নাগরিক সমাজ হইতে কোন গীতি পল্লীর সমাজে প্রবেশ 
করিব! মাত্রই যে তাহ! তৎক্ষণাৎ পরিত্যক্ত হইবে, গ্তাহা নছে। প্রত্যেক সাহিত্য- 
রূপেরই একটি জীবনীশক্তি আছে, নানাদিক হইতে নান! ভাব ও উপকরণ ইহা 
নিজের শক্তিদ্বার! নিজের মধ্যে আহরণ রণ করিতেছে--লোক-সাহিত্যও তাহার 
বার চারিদিক দিয়াই উনুক্ত রাখিয়া সর্ব] নুতন নৃতন ভাব ও উপকরণ নিজের 
মধ্যে গ্রহণ করিবার জন্ত উন্মুখ হইয়া আছে; তবে যে সকল ভ্ভাব ও বিষয় 


সপ শি পপ এস পপ সপন 


ইহার মধ্যে বাজাতে হইতে পারিতেছে না, তাহা অবিলদ্ে পরিত্যক্ত হইতেছে 


পাদ পি আপ ৮ পা 





হা মূলত; কোথা হইতে আসিয়াছিল, ইহার সন্ধে এই প্রশ্নের 
কোন অবকাশ রাখিতেছে না। আধুনিক কালে নাগরিক সাহিত্যের সঙ্গে 


0৪০76৬ 191508 54)2444 ০৮৭ ০২৮. ৮1033. 
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লোক-লাহিত্যের এই ভাব ও বিষয়গত আদান-গ্রগান সর্বদাই চলিতেছে । 
কিন্তু বছিরাগত উপকরণ লমূছ স্বীকৃত না করিয়া লোক-সমাজ ফোনদিনই 
গ্রহণ করিবে না। কেবল মাত্র যে সকল পলীসমাজের সংহতি বিনষ্ট হইয়! 
তাহাদের উপর নাগরিক সমাজের প্রভাব স্থাপিত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে 
ইছার নিজস্ব লোক-গীতিই যে বিক্কৃত হইয়াছে তাহা নহে, বহিরাগত নাগরিক 


গীতিসমুহও আর্তনাদ করিয়া মরিতেছে। 

পূর্বেই উল্লেখ করিদ্বাছি যে, বহিরাগৃত উপকরণ ব্যতখত লোক- 'সস্তৃতির 
কোন বিষয়ই পুষ্ট লাভ করিতে পারে না? সেইজন্ খাটি 'অকুত্রিম বা একান্ত 
নিকন্ধ অথবী জাতীয় বলিয়। লোক-সা হিত্যে কিছু নাই। মিশ্র উপকরণ লইয়াই 
লোক-সংস্কৃতির যেমন গঠন, তেমনই মিশ্র উপকরণ দ্বারাই লোক-সাহিত্যেরও 
এ হইয়া থাকে; লোক-গীতিতেও ইহার ব্যতিক্রম হয় না। বহ্রাগত 
উপকরণ স্থাঙ্গীকৃত হইলেই তাহা নিজস্ব হইল, অতএব স্থাঙ্ীকৃত উপকরণ 
কৃত্রিম কিংবা বহিরাগত বলিয়া উপেক্ষা! কর! যায় না--বহিরাগত কোন 
উপকরণ থাকিলেই লোক-গীতি কৃত্রিম হইবে, এমন মনে করা যাইতে 
পারে না। সেইজন্ত লোক-গীতির্‌ সংজ্ঞা! নির্দেশ করিতে গিয়া! একজন পাশ্চাত্য 
সমালোচক বলিয়াছিলেন, '৮/1)06%61 0106 $0001065, 1১02৬০71015 
018] ০1০01980101) 0020 15 0156 0650 ৫616181 ০1106610192 01 চ080 
15 ৪6011 501), অর্থাৎ যে কোন ক্ষেত্র হইতেই উদ্ভূত হউক না কেন, 
যৌথিক প্রচারই লোক-গীতির প্রধান বৈশিষ্্য । বিভিন্ন সাংস্কৃতিক উপকরণ 
বাহির হইতে সংগৃহীত হইয়া লোক-সমাজে স্া্গীকৃত হওয়ার পর যেমন জাতীয় 
বৈশিষ্ট্য লাভ করিয়। পুরুষ-পরম্পরায় অগ্রসর হইতে থাকে, ইহার লোক-গীতিও 
তেমনই নানাগিক হইতে বিভির উপকরণ লাভ করিয়া জাতীয় জীবনে 


স্বাজীকরণের দ্বারা শতিপরম্পরায় অগ্রসর হইতে থাকে! 

_লোক-ীতি কাহারও শিক্ষা করিতে হয় না, ইহা শিক্ষাঙ্ানের কোন বিবিবন্ধ 
পরণানীও নাই) ইহা কি ভাবে রচন! করিতে হয়, কি ভাবে শ্মরণ রাখিতে হয় 
কি ভাবে ইহার জর ও তাল শিক্ষা লাভ_করিতে হয়, তাহার কোনও 
বিবিবন্ধ প্রণালী নাই। কেবল মাত্র কানে গুনিয়! সহজাত বৃত্তির দ্বারাই এই 
সকল বিষয় আয়ত্ত কর! হইয়া খাকে। তারপর সমাজ-মনের উপর ই হান্কা 
মেঘের মৃত ঘুরিয়া বেড়ায়। মৃত্তিকায রসের প্রয়োজনে যেমন মেখ বারিবর্ষণ 


তেষনই সমাজ-মনে রসের উদয়েই ইহাদের বার্থ বিকাশ-হয় | 


১২৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


যেমন কোন রূপ নাই, লোক-গীতিরও কে।ন বিশিষ্ট রূপ-সম্পর্কে সমাজ-মন 
সচেতন নহে; সমালোচকগণ যেমন উচ্চতর সাহিত্যের বিশ্লেষণ ও বিচার করিয়া 
থাকেন, লোক-গীতির কোন বিশ্লেষণকারী কিংবা সমালোচক নাই। আধুনিক 
কালে উচ্চতর সাহিত্যের সমালোচকগণই কিংবা উচ্চতর শিক্ষালন্ মনই লোক- 
সাছিত্যের বিচার ও বিশ্লেষণ করিতে আরম্ভ করিয়াছেন মাত্র; নতুবা লোক- 
সাহিত্য যে সমাজের রস-পরিবেশন করিবার দায়িত্ব গ্রহণ করিয়া থাকে, সেই 
-সমাজে ইহার কোন সুমালোচক (০:1০) থাকে না_কোন বিষয় উপযোগী 
বিবেচনা করিলে সমগ্রভাবে সমাজই তাহা! গ্রহণ করে, অনুপযোগী বিবেচিত 
হইলে সমাজই তাহ৷ পরিত্যাগ করে--ব্যক্তিগত রস-বোধ কিংব। রস-বিচারের 
সেখানে কোন স্থান নাই। উচ্চতর সঙ্গীত পাঁরিবেশন করিবার পুর্বে তাহা যেমন 
বার বার অভ্যাস (161)6০91581) করা হইয়া থাকে, লোক-সঙ্গীতে তাহ কর! হয় 

1। অর্থাৎ লোক-গীতি শিক্ষাদানের কিংবা শিক্ষালাভের কোন প্রণালীই 
অবলম্বন করা হয় না। মনের মধ্যে যখন গানের আবেগ কিংবা বাহিরে যখন 
ইহার প্রয়োজনীয়তা দেখা দেয়, তখন তাহা সমাজ-মনের স্বাভাবিক উৎস 
খুলিয়া দেয়_ আপনা হইতে তখন অন্তরের সহজ!ত অনুভূতি আপনার সাধা 
নুরে উৎসারিত হইতে থাকে । লোক-সমাজের মধ্যে লোক-গীতি চচ্চার অধিকার 
সকলেরই লম|ন। উচ্চতর সঙ্গীত যেমন ব্যক্তিগত সাধনাঘার[_ গুরুর নিকুট 
শিক্ষালাভ করিতে হয়, লোক-সঙীতে তাহার প্রয়োজন হয় না। সমাজের 
প্রত্যেক অধিবাসীই লোক-সঙ্গীতের গায়ক; তবে যাহার কণ্ন্বর সুমি কিংবা! 
স্বৃতিশক্তি প্রখর, সে সমাজের বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করিবার ফলেই গায়েন 
বা! প্রধান সঙ্গীত-পরিচালক হইতে পারে, কিন্তু তাহার সঙ্গে বসিয়া! ধুয়া 
ধরিবার অধিকার ও শক্তি সকলেরই সমান । সেইজন্ই দেখিতে পাওয়া যায়, 
পীগীতির আসরে প্রায়ুুকলেই গায়ক, কেহই কেবলমাত্র শ্রোতা নহে--যে গল! 
ছাঁড়িয়। গাহিতে পারিতেছে না, সেও মনে মনে ন মনে গাহিতেছে ; কারণ, তাহার গান 
অন্তকে শুবাইবার প্রয়োজন না থাকিলেও, নিজের গাঁহিয্ন! আনন্দ লাভ করিবার 
প্রয়োজনীয়ত। আছে। তবে গল ছাড়িয়া গাহিতে পারিতেছে না এমন লোকের 

খ্যালোক-সমাজে নাই বলিলেই চলে; কেবল নাগরিক শিক্ষা-প্রভাবিত 
সমাজের মধ্যেই তাহাদের সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। লোক-গীতির 
সঙ্গে উচ্চতর গীতির এখানে একটি সুল পার্থক্য দেখিতে পাওয়া বাইবে। 
কারণ, লোক-গীতি নিজস্ব সমাজের অস্ততূক্তি হ্যষ্টি মাত্রেরই নিজন্ রস-বন্ত ) 
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সে নিজে তাহা! রচনা না করিলেও, সে তাহা গাছে বলিয়াই তাহ 
তাহার আপনার-€কিন্ু)নাগরিক সমাজের মধ্যে ইহার কোন রস-বস্তর সঙ্গে 
ব্ষ্টির ষোগ এমন অঙ্জালী নছে। সেইজন্ত নাগরিক সমাজের অধিবাসীর 
একাত্ত দিজস্ব রস্-বস্ত বলিয়া! কিছু নাই, কোন কিছুর সঙ্গেই তাহার যোগ 
অন্তরের দিক দিয়া স্থাপিত হুইতে পারে না--অতএব তাহা স্থায়িত্বও লাভ 
করে না। ূ 

লোকশ-্গীতি মাত্রই লোক-সমাজের অন্ততুক্ত প্রত্যেক ব্যক্তিরই নিজস্ব 
রস-বস্ত বলিয়া বিবেচিত হওয়া সত্বেও, কোন কোন বিশেষ, প্রকৃতির গীতি বিশেষ 
এক একটি ক্ষুত্রগ্োঞ্জী অবলম্বন করিয়াও বিকাশ লাভ করে। যেমন মেয়েলী 
সঙ্গীত পুরুষ কদাচ গান করে না; এমন কি, কুমারী মেয়েদিগের ব্রতগীতিও 
বিবাহিতা মেয়েরা গান করিবে না। একদিন তাহারা ইহা গান করিত, ইহার 
সংস্কার তাহাদের মনের মধ্যে এখনও রছিয় গিয়াছে, কিন্ত তাহা সন্বেও 
ব্যবহারিক ক্ষেত্রে তাহাদের নিকট ইহাদের প্রয়োজনীয়তা লুপ্ত হুইয়াছে। 
পটুষ্বার গান পটুয়া ব্যতীত কিংবা ধেছের গান বেদে ব্যতীত আর কেহ গাহিবে 
না) এমন কি, পট দেখানো ব্যতীত পটুয়া এবং সাপ দেখানে। ব্যতীত সাপুড়েও 
তাহ] স্বতন্ত্র ভাবে কোথাও গাহিবে না। বুদ্ধের প্রেম-সজীত গাহিবে 
না, বিধবাগণও কুমারী ও সধবাদ্দিগের মত ব্যক্তিগত এহিক আশ! আকাজ্ঞা- 
যুক্ত কোন বিষয় সঙ্গীতের ভিতর দিয়! প্রকাশ করিবে না। লোক-সমাজের 
অন্তভূক্ত এই প্রকার ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গোষ্ঠী অবলম্বন করিয়া লৌক-সঙ্গীতের কোন 
কোন বিষয় প্রকাশ পাইলেও লোক-সাহিত্যের সাধারণ ধর্ম হইতে ইহারা 
বিচ্যুত হইতে পারে না। কারণ, এই প্রকার ক্ষত ক্র গোস্টা ঘারাই.লে!ক- 
সমাজের বৃহত্তর অঙ্গ গঠিত হইয়া থাকে এবং লোক-সমাজেরই শিরা-উপশিরা 
ইহাদের মধ্যেও বিস্তার লাভ করিয়া! এক অথণ্ড সমাজ-চৈতন্তের সঙ্গে ইাঞ্জের 
যোগ রক্ষা করে। কোন কোন দেশে কোন লোক-সলীত সমষ্টি কিংবা! এই 
প্রকার ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গোষ্ঠী কর্তৃক গীত হওয়ার পরিবর্তে কেবলমাত্র ব্যক্তিবিশেষ 
দ্বারাও গীত হয়। পূর্ব্ব ইউরোপ অঞ্চলের খুষটায়ান্‌ সম|জের বিবাহাহঠানে 
কণ্ঠা পতিগৃহে যাত্রাকালে নিজেই বিদায়-সঙগীত গাহিয়৷ থাকে, এই সঙ্গীতে সে 
নিজে ব্যতীত অন্ত কেহ অংশ গ্রহণ করে না। ভারতবর্ষের কোনও অঞ্চলে 
অনুরূপ কোন সঙ্গীত প্রচলিত আছে কি না, তাহ। অনুসন্ধানের বিষয় । বাংলা 


দ্নেশে ইহ! প্রচলিত নাই। 
১ ৭... 
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একাত্রা সাধনা খ্বান্ন৷ উচ্চতর লঙ্জীতে ব্যক্তিবিশেষ যেখন দক্ষতা লাপ্ত করিতে 
পারে, লোক-সঙ্গীতে লে'ভাবে কেছই দক্ষতা লাভ কষিন্ডে পারে না। ব্যক্ষি- 
প্রতিভা দ্বারা লোক-সঙ্গীতে সাধনা কৰিধার কিছু নাই--লোক-লঘাজের 
অস্তভূ্ ব্যক্তি মাই সেই শক্তির অধিকারী হুইস্! থাকে । ভবে পূর্বেই 
খলিয়!ছি, থাছাগ শ্বতাব-প্রঙ্ত সুষিষ্ট কণ্ঠত্বর ও স্মৃতিশক্তি আছে, লে লছুজেই 
সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে পারে ; কিন্ধু কাহারও নিকট হইতে কোন বি 
শিক্ষালাভ করিবার তাছার প্রক্সোগন ছয় না)কারণ, লোক-ল্ীতেন্ক সুরে 
নৃতনত্ব ধা অভিনব কিছু নাই, প্রচলিত স্ুবেই তাহা গাছিতে হচ্গ। জোঁক- 
লজগীতের প্রচলিত (60831009781) কথ হুলাধ্য অুকমীলনের বত _ নছে যন্ধং 
স্বাভাবিক শক্তি ছানাই তাহা! আযঙ্খ কর! বাইতে পারে । অতএব এই বিহন্ে 
কাহাকেও গুরু বলি স্বীকার করিবার প্রয়োজন ছয় না। লোক-সঙ্গীতের় কোন 
কোন বিষয়ে থে একজন গারেজীথাকে সে সাধারণ গায়কঙ্গিগেরই একজন 
একটি বিলাল (০৮৮5) ফিংধা খ্যবলায় (19106655101)) । সর্বকাই দুষিষ্ট ক্স্বর 
ও প্রথর স্তিশক্তি-সম্পর ব্যক্তিই যে এই বিলাল কিংখ! ব্যঘসান্ অবলদ্বন করে 
ভাঙা নহে; তথাপি এই হুইটি গুণ ঘাহাদের আছে, লোক-লঙ্গীত পরি 
তাহারাই সার্থকতা লাভ করিতে পারে গ্ুষিষ্ট(কঠন্বর) কিংবা তি 
শিত্যের মধ্যে সঞ্চারিত করিতে পারা যায় ন বলিয়া লোক-সাহিত্/গুরুবাগ 
জঙ্গলাভ করিতে পারে নাই । 
তন্কের জগতে গুরুধাঙ্গ স্বীকৃত হত, কিন্ধ সের জগতে শুক্বাগ নাই) কারণ, 
রস সহজাত সম্পদ, গুকচদন্ত বিস্ভা নহে। উদ্চতর সঙ্গীতের রাজ্যে সঙ্গীত রচ্সিতা, 
ইছার স্ুয়কার ও ইহছায় গাক্নক ভিন্ন ভিত ব্যক্তি হইতে পাল্সেন; কিন্ত লোক- 
সঙ্গীতে এই বিষদ্ধে ফোন প্রকার বিভিন্নতা অনুভূত ছয় না_ ইছার রচিত ও 
গুরকার ফে, তাহা! কেছই জানে জল! এ্রধং ইছাক গায়ক সকলেই হইতে পাক্ে। 
খিশেষস্তঃ নৃতন লোক-সঙ্গীত্ড সমাজে অল্পই রচিত ছয়-_প্রাচীল ধাবাটিই ইছার 
ছধ্যে জস-প্রাচুধ্যে লর্ধবা এন পরিপূর্ণ হইয়া খাকে যে, নৃতন কৃষ্টির প্রোতণা 
ব্স্ই অনুভূত ছয়। নুন লোৌক-সজীত কেন রন! করলেও লচেস্ডন ভাবে 
করে না) চডুরদিকের লাধাজিক পরিবেশ হুইতে ইহার প্রেরণা আপনা হইতে ধখন 
লোক-সমাজেন দ্ল-চৈতত্ের উপর প্রভাব বিস্তার করে, শুন তখন ব্যডিজসের গ্রজ্ছর 
রল-তম্ত্রীতে ইহা আঘাত করিতে থাকে, তারপর লহ্লা৷ একদিন একজজেনর 
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মধ্য দিয়া ইহার গীতিরূপ প্রকাশ পায়। সমির মন পুর্বধ হইতেই সেই দরে 
লাখ! ছিল বলিয়া একজনের ভিতর দিয়! প্রকাশিত সেই গীতিরপ দশজন 
সহজেই নিজের বলিল গ্রহণ করিতে পারে--তারপর ইহ! নিজের মত 
করিয়া লয়। ইন্াকেই পাশ্চাত্য সমালোচকগণ ০০010700281 1601686108) 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন_ তাছার কথা পূর্বে বলিয়াছি। অতএব লোক- 
সজীত রচিত হয় না, ইহা বিকাশ লাস্ড করে ব্যক্তি-গ্রতিভা বারা সাহিত্য-বস্ত 
চিত্ত হয়, কিন্তু সমাজ-ঘন হইতে লোক-দাছিত্য বিকশিত হয়। সমাজ- 
জীবনের সঙ্গে লোক-সাছিত্য অঙ্গ।ঙী জড়িত হইয়া! যায় বলিয়াই সমাজের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ইন্থারও পরিবর্তন সাধিত হয়) ইন ম্বস্ভাবেরই ধর্ম, 
অতএব ইহার ব্যতিক্রম আশা! কর! যায় না। 

সযাজ-জীবনের ধ্যবস্থারিক প্রয়োজনেই লোক-সঙ্গীত একদিন সর্বপ্রথম 
উড্ভৃত হইয়াছিল বলি! কেহ কেহ মনে করিয়াছেন। ইহার সঙ্গে এই বিষয়ে 
কেছ কেহ উচ্চতর সঙ্গীতের মূল পার্থক্য নির্দেশ করিয়! থাকেন। তাহারা 
ঘনে করেন, উচ্চতর উচ্চতর সঙ্গীত একান্ত অহেতুক আনন্দের সি, গয়োজনীমুতার 
তাড়নাযই লেকি-সঙ্গীতের উৎপত্তি। এই ছ্জাবী অহেতুক বলিয়া বৌধ হয় না। 
কারণ আদিম সমাজ অহেতুক কোন বস্ত স্থষ্টির প্রেরণা অনুভ্ভব করিবার 
কোন গবকাশ পাইত না। ইন্থার প্রত্যেকটি জীবনে।পকরণই বিশিষ্ট এক 
একটি উদ্দেস্ত লইয়া পরিকল্পিত হইত। গ্রেম-গীতিগুলির মধ্যে যত সান্বিক 
ভাবই থাকুক ন! কেন, আদিম সমাজে ইহাদেরও একটি পরম ব্যবহারিক 
দিক ছিল-_ইহাদ্দের ভিত্তর দি্লাই নরনারী পরস্পরের প্রতি মিলনের অভিলাষ 
প্রত্যক্ষভাবে ব্যক্ত করিত। অতএব সমাজ-জীবনের সর্বাপেক্ষা প্রয়োজনীয় 
উদ্দেন্তটি ইহাদের মধ্য দিয়াই সাধিত হইত । দেখিতে পাওয়। যাইবে, এইভাবে 
লোক-সমাজের অন্ততূক্ভি ব্যটিজীবনের বিভিন্ন বাবহারিক দিক অবলঘন 
করিয়াই গীতি রচিত হুইয়াছে। আধুনিক বাংলার স্ত্রীসমাজে প্রচলিত বিবাহ 





এবং ন্তা্ত অধুষ্ঠানে প্রচলিত গীতিসমূহও বিবাহপরমুখ ব্যবহারিক এয়োজনীয়তা । 


হইতেই উড্ভৃত হইয়াছিল--এই সকল সামাজিক অনুষ্ঠান ব্যতীত ত এই সঙ্গীত 
এখন পর্যন্ত কাচ গীত হয় ন!। 

লোক-গীতি সম্পর্কে একটি বিষয় এখানে আলোচন। করিতে পার! যায়_ 
লোক-সযাজের ॥ [বহ্রিগত, চিত ইহাদের ভিতর দিয়া কতদুর প্রেকাণ পায়? 
কোন একটি লোক শ্লীতি একজন গারকের মুখ হইতে শুনিয়া আমি ইহার 


১৩২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অতীত ও বর্তমান সমাঁজ-্জীবনের কতদূর পরিচয় পাইতে পারি 1? এই সম্পর্কে 
কেহ কেহ মনে করিয়াছেন যে, ২091) 1111)£ 010561 00 096 180019] 
17101010616 8৪070081000 0০ 2 01016 41750015811 20810, 
36178 ০109561 00 01০ 5011) 176 ড2৪ ৬16৮ 895 1১617 10561: 
81809 1০ £1931911)£ 1013 00116. 715 8010788) 19010116 0106 
81616106181] 16611610610) 01560111018) 210 561-001)80101116838 
ভা1)101) ০0105806021 01061) 51105/60, 61০ 01701716190 (0 50681 
৪1855 01150০05819] 1101760196615 01 (105 6০6117)83 8150 191010167 
01 510)861 2170 1150661761১ কিস্তু আরও অনুশীলন ব্যতীত এই সম্পর্কে 
যেকোন দিদ্ধান্তে আসিয়া উপস্থিত হওয়া যাইতে পারে না, তাহা বর্তমানে 
গ্রায় সকলেই মনে করিয়া থাকেন। কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, লোক-সাহিত্য 
টা ত্রেরই বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহা কেবল মাত্র ধিজইনবন তাা নহে, 
« ইহার ভিতর দিয়া সুদূর অতীত যুগেরও উপকরণ অনেক সময় আত্মরক্ষা 
করিয়া থাকিতে পারে। অতএব লোক-সঙ্গীতের মধ্য হইতে বিশেষ কোন 

সমাজের এককালীন পরিচয় সন্ধান করিতে পারা যায় না। 
কোন কোন সময় শ্বতন্্ কোন সমাজ-চিত্র কিংবা দেশান্তরের কোন প্রাক্কৃতিক 
পরিবেশও যেকোন দেশের 0 লোক-গীতির মধ্য দিয়! প্রকাশ না পায়, তাহাও 
_ নহে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ মা মাকিন যে দেশীয় লোক-সাহিত্যের কথা উল্লেখ করিতে পারা 
যায়। মাকিন কৃষকের সঙ্গীতে স্বভাবতঃই এখনও ইংরেজের সমাজ-চিত্র ও 
ইংলগ্তের প্রাকৃতিক পরিবেশ মূর্ত হইয়া উঠে; কারণ, ইংলগ হইতে এই সকল 
গীতি মাফিন দেশে নীত হইয়াছে, এখন পধ্যন্ত তাহা মাফিন দেশীয় পটভূমির 
সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত হইতে পারে নাই। মাকিন দেশের নিগ্রোদিগের লো'ক- 
সঙীতের ভিতর দিয়া এখনও আফ্রিকার অরণ্য-প্ররুতির হিংস্র-স্টামল স্পর্শ 
অনুভব করা যায়। বাংলাদেশে মৈমন[মিং সহ্য জারিগানের ভিতর দিয়া কারবালার 
ঘুদ্ধের করুণ কাহিনী গীত হয়_ইহ্থার মধ্যেও আরবের গর্ত মর-প্রকৃতি আপনার 
খর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে। পূর্ববাংলার নিত্য তরঙ্গোভাসিত নদীসৈকতে 
দাড়াইয়াও জারিগানের গাঁয়কগণ একবিন্দু তৃষ্ণাবারির বেদনা তাহাদের 
সঙ্গীতের ভিতর দিয়া অতলম্পশী করিযাতুলে। আজ বি্ব্যাগী হখন স্কৃতিক 
| উপৃকরপের, আদান-প্রদান আ চ, তখন দেশ হুইতে দেঁশাস্তরের সম।জে 

১ ৮৭, ৮. 1025. 


'শীতি ১৩৩ 


ইহাদের প্রবেশের অধিকার 'কেছ রোধ করিতে পারিবে না) কিন দেশাস্তর 
হুইতে আগত সাস্কেতিক উপকরণ সমূহ -স্বালীরুত হইতে বতই বিলম্ব হন, 
বজ্র স্মহিজশ্লদিত হইতেও তাহার ততই সময়ের প্রয়োজন । 

. লোক-গীতির ভাবের মধ্যে যেমন বেশি বৈচিত্র/,ন।ই, ইচ্ছার চিত্রের মধ্যেও 
তেমনই বৈচিত্র্যের অডাব আছে। ইঞার ভাব সাধারণতঃ যেমন প্রত্যক্ষ ও 
সহজ, তেমনই ইহ!র চিত্র .একঘেয়ে। প্রেম-গীতির নায়ক-নারিকার রূপ 
ও আচরণ সর্বত্রই অভি, উই কেতকগুলি গতানুগতিক. চিত্র অবলঘন করিয়াই 
ইহাদের মনোভাব ব্যক্ত হইয়! থাকে। ইহার একটি প্রধান কারণ .এই যে, 
যে-স্তরের দামাজিক জীবন হইতে লেক-গীতির উদ্ভব হইয়াছিল, তাহার মধ্যে 
বিশেব্বৈচিত্রটছিল ন জীবনের কোন, ন জটিল জিঙ্ঞাসা লোক-গীতিগুলির 
ডি দিয়া প্রকাশ পায় না। ইহাদের প্রধান ধর্মই ইহাদের | 
70655) ও স্থাভারিকত৷ | অনেক সময় ইহাদের মধ্য দিয়াতুরলক)(. ৪116£0 ) 
র্যবহৃত হই থাকে: সত্য, কিন্ধু রূপকগুলি বাহিরের শ্রোতার নিকট সর্ব 
স্হজ-বোধ্য ন। হইলেও, উহার সমাজের অন্ততূব্ত. গপ্রতোক শ্রোতার নিকটই 
নিতাস্ত তান্ত সহজ-বোধ্য । এখানেই লোক গীতির সঙ্গে তন্বগীতির সর্বাপেক্ষ। 

গার... ০০ ৬... 





সি, 


উল্লেখযোগ্য পার্থক্য। তবনীতির সর্বদাই একটি নি? নিগুঢার্থ থাকে-এই নিগৃঢার্থ | 


সমাজের অন্তভূংক্ত সকলে বিশ্লেষণ করিতে পারে- না, ইহ! গুরু কর্তৃক 'বিপ্লেষণ- 
সাপেক্ষ । সেইজন্ তন্বগীতি লোক-গীতির মর্ধযাদা দাবী করিতে পারে না। 
লোর-নীতির রস সমাজের অস্তভুক্ত সকলেই সহজ ভাবে উপলব্ধি করিতে 
'পারে। | 
লোক-গীতিতে কোন.কাহিনী থাকে না, খাতিরে, তাহা! নিতা্জজরংল 
ও(শিথিলী ভাবে থাকে । কাহিনী-মুলক গীতি গীতিকা বা. ১৪184 বলে, সি 
বিষয় পরবর্তী অধ্যায়ে আলীটিনা করিয়াছি ভাবই গতির, াণ-_-ন্ছর ইহার 
অঙ্গ মাত্র। রূপলজ্জায় লোক-গীতি মাত্রই ব্িভীন্তি” উ্গাসীম, লেইজন্ত জুর 
ব্যর্ভীত গীতির প্রকৃত রসোপলন্ধি. সম্ভব হইতে পারে না। প্রত্যেক লোক- 
গীতিরই একটি নির্দিষ্ট নুর আছে, এএই.নি্গি্ সুরের ব্যতিক্রম করিয়া কোন 
গ্ীতিই গাহিতে পরা যায় না। গীতির লঙ্গে বর. 'ঝুগথবিব সম্পক্ত' অর্থাৎ 
বাক্যের লঙ্গে অর্থের যে সম্পর্ক ইহারও কথার লঙ্গে-স্থরের-'সেই সম্পর্ক । 
সেইন্বন্তই স্বর ব্যতীত কেবল মাত্র কথা দ্বার! গীতি প্রকাশ রর! মায় না। 
অনেকে মনে করেন, লোক-গীতির কথা হইতে সুর একেবারেই বিচ্ছিন্ন 


ব সর 


১৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


করিতে পারা যায় না। কিন্তু কোন কোন সময় এ্রনও দেখিতে পাওয়া 
বায় যে, একই গীতি বিভিন্ন সুরেও একই লমাজের বিভিন্ন অঞ্চলে গীত 
হইতেছে। অবনত ইহার উ্গাছরণ খুবই বিরল। পাশ্চাত্য লোক-গীতি হইতে 
ইছরি কয়েকটি উদ্লাছরণ ছেওয়! যায় ; যাংলাছেশে এমন কোন নিদর্শন পাওয়া 
যায় কি না, তাহা! এখনও অনুসন্ধানের বিষয় । 

কথা থা অপেক্ষা _গুরের সঙ্গেই লমাজ অধিকতর পরিচিত থাকে, সেইজন্ত গীতির 


কথায় কোন ব্যতিক্রম হইলেও তাহ! উপেক্ষিত হয়, কিন্ত হ্থরের মধ্যে কোন 


া্ 


ব্যতিক্রম হইবার উপায় থাকে না। প্রত্যেকটি বিষয়ে এক একটি নুর প্রতিষ্ঠা 
লা করিবার এক একাটিীরঘ ইতিহা্ট আছে। দীর্ঘকাল ধরিয়া অনুপীলনের 
ফলে তাহার সংস্কার জাতির মজ্জায় গিয়া স্থান লাম্ড করে, সেইজন্ত ইহার সামান্ত 
ব্যতিক্র্ণও লোঁক-লমাজের নিকট সহজেই ধর! পড়ি যায়। বিশেষ কোন 
গীতির মধ্যে বিশেষ নুর অপরিস্থাধ্য হইবার যে এতিহামিক কারণ থাকে, 
তা অনেক সময় উপ হইতে বুঝিতে পার যায় না বলিয়া! এই অপরিষ্থার্য্য তার 
কে।নও কারণ নির্দেশ করিতে পার! যায় না। কোন্‌ সুর দে কোথা সর্বপ্রথম 
উদ্ভূত হইয়াছিল, তাহাও লহজে বলিতে পর! যায় না। বাংলাদেশে যে সকল 
প্রধ।ন প্রধান লোক-গীতি প্রচলিত আছে, যেমন ঝর) রভীরাট ভারা তি) ইত্যাদি 
তাহা যে বামলাদেশেই উদ্ভূত হইয়াছিল, তাহা ফে বলিবে.? এই সম্পর্কে একজন 
পাশ্চাত্য মমালোচক উল্লেখ করিয়াছেন, “1 00066 176161)0001178 0০০1165 
815 12 12008660 0110901, 200 25106015115 11615 01065 11661 





03108216, 20000010016 650০1081586 01 17061090165 (09163 10180০6 (1181) 
০00১6157155 ৪০ 015৪ 16 660020639 ৪৮ (11063 67০66117615 21661001 
০ 01806 0105 ০£18101 ৪010205 ০0 016 008100168.৯ ভূঙিকা ভাগেই 
উল্লেখ করিয়াছি যে, বাংলাদেশের চতুষণার অবারিত-_প্রাগৈতিছাঁসিক ক কাল 
হইতে আরম্ত করিয়া আধুনিক কাল পর্ধস্ত ইহার মধ্যে কত ত জাতি আলিয়। যে. 
পরঁধেশ করিদ্বাছিল, তাহার ইয়ত্তা নাই। তাহাক্ছের প্রত্যেকের সাংস্কৃতিক উপকরণ 
খারাই বাংলার বর্তষান সমান লোক-সংস্কৃতি গড়ি উঠিগ্াছে।_ এক বা একাধিক 
এক রকি বিশৃত জাতির নিজন্ব দান-_জাতির পরিচয় লু হইক্াছে, 
তাহাদের ভাষার পরিচন্ণও নাই, ফেবলদাজর হুরট্কুই অবিনাঙী হইয়া 
যুগ ছইতে নৃতন যুগের ্বারদেশে উত্তীর্ণ হইতেছে। অ অতএব ভাষ! হইতেও 
৮ ১ 8৮4, ৮1937. রর 





গীতি ১৩৫ 
৪ ঘে বিন ভাষ! ছিল না, সে বিতর ভূর ছিল) যে দি ভাষা থাকিবে 
সে'দিছও সুর র্‌ ৰাচিন। থাকিস তাহার অমরত্ব গ্রচার করিবে । কেবজমান 
বানানেশের পক্ষেই এই লহস্ত! বন্ম ; উপযোক্ত নযাজোচক উল্লেখ করিয়াছেন 
যে 1618 008০০ ৬ঞঞ 0০৫৪ 0 05050৩ ৩108/8৫1 ৪ 1068905 
জা1১6018 15 (৮010187 10 01561906191) 15165 01 17 019৩. 02806 98:65 
15 0৫ ঢ708116, [11818 9০০8, 0 ৬৩121 90187. এই গগী 
ধতিহাসিক তাৎপধ্যের জন্তই কোন সহাজেই লোক-সীতির স্থবে কোৰ 
ব্যতিক্রম সম্ভব হইতে পারে না। 
ভক্টর ভেরিকর. এ্রল্উইৰ বলিয়াছেন, ' 550৪৮০180 ১৫১০৫ 8 
6001050 6৬61১106165 18 [00151) 6০18-০66-,১ বাংল! লোক- 
গীতি সম্পর্কে এরই উক্তি কতদূর প্রযোজ্য, ভাঙা বিধেচন! 'করিতে হুয়। 
একথা সভ্য বে, বাংলাছেশে তবদ্জীতে রূপকের ব্যবছার বভ প্রাধান্। |. 
লাভ করিয়াছে, নত বিষনক সঙ্গীক্কের মধ্যে তাহা! তত প্রাধান্য লা 
করিতে পারে নাই। 'উইড়া গেল রাজগংল পইড়া রইল ছাওয়া'-_ ইহা 
একটি. দেহতকববিধরক লঙ্গীত। রাজছুস এখানে আত্মার ও ছার! এখানে 
দেহের নপক । এই প্রকার_'ননমাঝি তোর বৈঠা নেয়ে,আষি আর বাইভাম 
পারলাম দা'_ ইছাও একটি ভন্বললীত । দাবি, বৈঠা, নৌকা বাওযা ইত্যাদি চিত 
কত্তকগুলি খু বিষয়ের পক ছিলাবে এখানে ব্যবহৃত হইবকাছে। কিছু আগেই 
ঘলিকাছি, তত্বল্গীতের সাহিত্যিক দাৰী নিভান্ত অভ্এব একছাজ্র 
তদ্বস্গীতের মধ্যে ইহার ব্যবহার দেখিতে পাইয়া রূপক বাংলা লোক-লঙ্গীতেরই 
একটি বিশিষ্ট ধর্ম ঘলিয়া মদে করা যাইতে পারে লা। দৃত্যু এক 
সপ্ত, এ্রইজন্ত শোক-লঙ্গীত সাধারণত; রপকের ধা দিক প্রকাশ কলা হুয়। 
ওলীতের নতি পদ দাতের মধ কিছু কিছু রপকেন ব্যবহার পাও 
ধা, কিন্তু একখা সত্য রপকের বাহার উদ্চতর লঙাজের লঙ্গে সম্পর্কের ফলেই - 
জাত। যেখানে উদ্ভব লাহিতা ও শিক্পবোধ লোক-পাছিত্যকে প্রতাবি্ঠ 
করতাছে, কেঘল ঘাত্র লেখানেই বাংলা প্রেম -গর্জীতের ছধ্যে দণকেয ব্যবহার 
দেখিতে পাওয়া যায়; কারণ, রপকেয ব্যবছাব একটি উজার শিখোধ ছটডেই 
জানত লুজ ও লন্ধগ জীবনের মধ্যে ইচ্ছার প্রেরণ! আসিতে পানে ন1। নিরক্ষর 
লঙ্গাজে অনৃতিরপ্রতাক্ষ (335০) অভিব্যক্তি স্বাকচাখিক, অপ্রন্যাক্ষ বারণ 


১ ১ নজ 1৬5, //1%555%5 91 %72//5647 ৬০০ 6 ৪ 2, 


১৩৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


একাস্ত স্বাাবিক বলিয়! মনে হইতে পারে না। আঙগিম জাতির লোক-গীতির 
যে অংশ বুবক-যু মিলন-গ্রসঙ্গ অবলম্বন করিয়া রচিত, তাহার প্রত্যক্ষ 
অভিব্যক্তি আদিম সমাজেও ছর্নীতির পরিচায়ক বিবেচিত হয় বলিক্গা তাহা প্রায় 
সর্ধাঙাই কতকগুলি সাধারণ রূপকের ভিতর দিয়৷ প্রকাশ কর! হইয়া থাকে। 
বাংলায় এই, শ্রেণীর লোক-গীতি ঠ নাই । ইহাদ্দিগকে বার্থ প্রেম-সঙ্গীত বলা যায় 
না, , ইংরেজিতেও ইছাদিগকে ০0101101778 591) বলে। আদিম জাতির এই 
শ্রেণীর সঙ্গীতের মধ্যে যে বূপকের ব্/বহ্থার হুইয়! থাকে, তাহা সুক্ষ শিল্পবোধের 
পরিচায়ক নহে, বরং গুল বস্তরস*্বোধেরই পরিচায়ক | তবে উচ্চতর প্রেম- 
সঙ্গীত ও তত্বমূলীতের বছর লোক-সঙগীতের অন্তভুক্ত ধরিয়া লইলে 
বাংলা! লোরু-গীতিতেও রূপকের অভাব বোধ হইবে না| 

গীতিও ররর ১ চারিট পছেই ও রে হয়। দঃ আদিবাসী অঞ্চলের 
লোক-গীতিতেও এই বৈশিষ্ট্যটি রক্ষা! পাইয়াছে। কিন্তু উত্তর ভারতের অন্ঠান্ত 
অঞ্চলের লে/ক-গীতি ইহা! হইতে সামান্ত দীর্ঘ মাত্র! বাংলার লোক-গীতিও 
সামান্ত দীর্ঘ হইয়া! থাকে । কিন্তু গভীর ভাবে বিচার করিয়! দেখিলে মনে হইবে, 
এই ধৈর্য পুনরুক্তি-জনিত মাত্র, বিষয় জনিত নছে। অতএব মূলতঃ এই সকল 
গীতি এ্রতিবেশী আদিবাসীর, গীতির ম মত ত হস্বই | ছিল। অনেক সময় মূল্‌ গীতির 

ঠ গ্ররতিবেশী,আ 

বহিভূ ত ধুয়া (60:91) অংশ স্বারাও. লোক-গীতি অনাবশুক দীরঘার্কত হইয়া 
থাকে । ধুঝ়্ার সঙ্গে মূল গতির, অঙও ৷ ভাবগত ৫ কোন যোগ থাকে না, ইহা 
্থার। এক প্রকট লংক্তির সথাণি: নির্দেশ করা হইয়া থাকে মাত্র অনেক 
সময় ধুয়া অথৃহীন শ্-সমষ্টি মাত্র। কোন কোন সময একই ধুয়া! একাধিক 
গীতিভেও ব্যবঘত হয়।. অতএব গীতির অঙ্গ হইতে ইহা পরিত্যাগ করিয়াই 
গীতির দৈর্ঘ্য বিচার করা সঙ্গত। পূর্বেই বলিয়াছি যে, গীতির অঙ্গ অত্যন্ত 
শিধিলবন্ধ, লেইজন্ত ইনার কোন কোন সম্পূর্ণ পদ্দ কিংবা পদ্াংশ পুনরুক্তও 
হুইয়া থাকে, ইহা দ্বারা অনেক লময় গীতি-স্থর (000051০) বন্ধিত হয়। অঙ্গ. 
সৌন্টব বৃদ্ধি অপেক্ষা সারের মাধ স্থিই গীতির লক্ষ্য, লেইজজ পব-গঠনের 
শৈথিল্য দিকে কাহীরও লক্ষ্য থাকে না। 

সত হও্য়ার মধ্য দিয়াই গতির যথার্থ পরিচয়. প্রকাশ পাঁয়। সেইজন 
ধাছারা। জোক-পীতির সংগ্রাহক, তাহার! একটি প্রধান জন্থবিধার্‌ সপমুখীন হন যে, 
গাঁছার লিখি লইবার জন্ত গান কেহ মুখে আবৃস্ধি করিয়া গুনাইতে পারে না, 


গীতি ১৩৭ 


ইহা! গাহিতে হইবে । গাহিতে হইলেই গায়কের সেই পরিবেশ ও অবসরের 
প্রয়োজন। যে গীতি-সংগ্রাহ্ক সহতর সহস্র গীতি নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে সংগ্রহ 
করিয়া থাকেন, তাহার গায়কের০সই পরিবেশ-স্যপ্টির ও অবসর দানের সমক্নাভাব 
হয়। এমন কি, সেই অভাব না থাকিলেও গাম়কের ক হইতে প্রকৃত গীতকালে 
গান লিখিয়া লওয়ারও একটি বিশেষ যোগ্যতার প্রীয়োজন। তাহ! সকলের 
থাকে না। একজন গায়ক হইলে গীতির পদগুলি নুরের মধ্য হুইতেও উদ্ধার 
করা যাইতে পারে, কিস্তু একাধিক গায়ক থাকিলে পঙ্গগুলি ছাপাইয়া একটি 
সুরই মাত্র শ্রুত হইতে থাকে। সংগ্রাহকের সুরে প্রয়োজন নাই, কথাই 
প্রয়োজন 7 কিন্ত সমবেত কের মধ্য দিয়া কথা কোথায় হারাইয়া হায়, তাহার 
আর সন্ধান পাওয়! ডরহ হইয়া উঠে। কিন্ত গীতি-সংগ্রাহ্কের নিকট ভাষা 
অপেক্ষা নুরের প্রয়োজনীয়তা কোন অংশেই কম নহে- প্রকৃত পক্ষে উভয়ের 
মধ্যে এমন একটি অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক গড়িয়া উঠে যে, এক হইতে অপরকে বিচ্ছিন্ন 
করিয়া লইয়| কাহারও মধ্যা্লা রক্ষা! করা যায় ন। | তবে সকল গীতির পক্ষেই যে 
এ'কথা সত্য, তাহা বলিতে পারা যায় না। কোন গীতি সর-প্রধান এবং কোন 
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গীতি কথা গ্রধান। তথাপি উভয়েরই যথাযথ মর্ধযযাদ! রক্ষা করিবার জন্ত 
1898 

বর্তমানে পাশ্চাত্য য লোক-সাহিত্য সংগ্রাহকগণ শব্ধ-গ্রাহক যন্ত্র ব্যবহার করিয়া 
থাকেন। কিন্তু এই শব্দ-গ্রাহক যন্ত্র ঘ্বারাও যে সকল শ্রেণীর লোক-্গীতিরই 
সমান মর্ধ্যাদ| রক্ষা! পায়, তাহা নহে) দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, 


কৃষি-গীতি, ্ীড়।- গীতি_(£8225-50108) নৃত্য-গীতি (491)০6-5008) ইত্যাদির ' 








নব্য কথ উুরের সঙ্গে দৈহিক ক্রিসীও অন্তনিবিষ্ট (10080516) হইয়| 
থাকে 1 ইহাদের মধ্যে দেহের প্রত্যেকটি ভঙগির মধ্য দিয়। কথা ও নুর ব্যক্ত 
হয়। শব-গ্রাহক যন্ত্র কথা ও সুর ধারণ করিতে পারে, কিন্ত, ট্দছিক ভজি_ 
ধারণ করিবে কেমন করিয়া? বাংলার লোক-সমাজে এখনও ও বৃত্য-সন্ষলিত 
গীতির প্রচলন আছে, ইহাতে নৃত্যের ভঙ্গির মধ্য দিয়া গীতির তাল রক্ষা পায় 
এই ভঙ্গিটি দৃশ্ঠ, কেবল মার শ্রব্য নহে । অতএব দূ এবং শ্রব্য উভয় বিষয় 
নিখুঁত ভাবে ধারণ করিতে পারে, এমন কোন যন্ত্র ব্যতীত লোক-গীতি সংগ্র 
সম্ভব হইতে পারে না। ী 

"লোক-সঙ্গীতে বাততবসত্ের স্থান নিতান্ত গোঁণ মাটি। অধিকাংশ লোক-নীতিই | 


কোন প্রকার বাস্থবসতর ব্যতীতই কেবল মাত্র মুখে মুখে গীত হয়। কদাচিৎ যে 
ক্ষেত্রে প্রচলিত (6:৪01010791) বাস্যস্ত্র ব্যবহৃত হয়, তাহ! কণঠম্বরে একটু 


১৩৮ বাংলার লোক -সাহিত্য 


মাধুর্য যোগ করিবার জগ্যই ব্যবহৃত হয়-_-গান্বকের কণ্ঠস্বর ইহা দ্বার! নিয়ন হয় 
০০১১১ 


না। বাংলার লোক-্দীতিতে যে সকল বাভযন্ত হয়, তাহাদের লংখ্যা 


যেমন অধিক নে, তেমনই ইছাদের মধ্যে বৈচিত্র্যও বেশি নাই। 

_ বাংলার লোক-গীতি ঘে বর্তষা যুগে(লুপ্ত ইয়া ব|ইবার ভাবল! দেখা 
দিয/ছে, ইছার প্রকৃত কারণ কি? ইহা অনুসন্ধান করিতে অধিক দূর অগ্রলর 
হইন্ডে হয় না। পু্ব্বেই বলিয়)ছি, সমাজের সঙ্গে লোক-সাহিত্যের সম্পর্ক আত্ব। 
ও দেছের লম্পক ৷ সমাগ-গেছ ভায়া পড়বার ফলেই ইহার লোক-্পা হিতাও 
বিলুপ্ত হইধার উপক্রম হঁনীছে। বাংলার পলীর সংহত সঙ্গাজ-জীবন আজ আগ 
অ্পই অবশিষ্ট আছে/ ছুই শত বৎসর যাবৎ পাশ্চাত্য শিক্ষার ফলে কলিকাতা 
মহানগরী কেন্দ্র করিয়া বাংলার যে নৃতন জীবন গড়িয়া উঠিতেছে, তাহা 


সজেই বাংলার অর্থ নৈতিক সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে । কলিকাতা মহাশিগরীর 


সাপ ছি 








বা জকা্া (এপ সি 


এই নৃতন জীবন হনতিল্পমুখা _-কৃষিমখী নহে । ইছার আর্কহণ হুদ পল্লীর শিক্কৃত 
অঞ্চল পর্যন্ত বিপর্যস্ত করিয়া তুঁলিয়াছে। দূরতম পলীতেও পাশ্চাত্য শিক্ষার 


শসা সস অপ 


পেপসি 


কেন্জ স্থাপিত হুইয়াছে। এই শিক্ষার সঙ্গে লোক-সংস্কৃতির কোন যোগ রক্ষা পার 
নাই। তাহার ফলে লোক-সংস্কৃতির ধার! পিছনে ফেলিয় রাখিয়া, এ'ছেশের নূঙ্চন 
শিক্ষিত সমাজ পাশ্চাত্য জীবনকে সকল বিষয়ে অনুকরণ কদ্িতে আবৰ্ত 
করিয়াছে। নৃতন-আদশের সনুখীন হইয়া, পুর/তন সঙ্গাজ-জীবন বিক্ষিপ্ত হইয়া 
পাঁড়যছে। সংহত সমাজের মধ্যে যে লোক-শীতির নিভৃত আশ্রয় বিরাজ করিত, 
ভাহার ভাঙনের মুখে স্বভাবতঃই তাহা আঁ আশ্রয়-চ্যুত হইবার উপক্র্ 
ইইঞ্জছে। ইচ্ছাকে রক্ষা! করিবার শক্তি আজ আর ক?ছারও নাই। 

কেছ কেহ বাংলার মুসলমান সমজকেই এ'বেশের 'জোক-গীতির এক আজ 
প্রতিপালক মনে করিয়া উনবিংশ শতাকীর মুলজমান ধর্মলংস্কারক ওয়াহাৰী 
]-দছান্দেজনকেই ইহার ধ্বংষের জন্ত দায় করিয়াছেন। কিন্তু বহিকাগত কোন 

ক্বেজন মংহত সমাজের উপর কোন জুতুর-প্রস(রী প্রভাব বিস্তার করিতে 
পায়ে না। ওয়াহাবী আন্দোলন বাংলার নির্দিষ্ট কয়েকটি অঞ্চলে উদ্ধ্তর 
মুলঘান লমংজের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিন--কিন্ত কাবার অক্ষ লক্ষ নিরক্ষর 
মুললষান যে ইহার প্রভাব অনুভব করিতে পারে নাই, তাঙ্ার যথেষ্ট গ্রষাণ 
পাওয়। যায়। কারণ ওয়াহাবী আন্দোনন নত্বেও বিংশছি শভাবীর গথযা দে 
বাংলা মুদলমান লমাজ হইতেই সুহ্ত সন তোক-গীতি--সংকহঠত হইয়াছে । 
ফি যুস্্খন সহান্ধের উপর লোক-ব্কিত্য বিদ্বোধী কোন হক্ব 


সম জন শি সপ 


গীতি র ১৩৯ 


ব্যাপক ভাবে কার্যকরী হইয়া ধাকে, তবে তাহা ওয়াহাবী আঙ্গোলন নয়, তাছা 
ইন্থার অনেক পরবর্তী রাজনৈতিক আন্দোলন । ফ্ষিন্ধ ধর্শসংস্কারমূলকই হউক, 
কিংবা রাজনৈতিকই হউক, বহিরাগত কোন আন্দোলন স্বার়া কোন সফাজের 
সদ ডে জাযু ও শিরা-উপশিরার 
মত মূল সমাজের মধ্যে য্ধি ভাঙন দেখা না দেয়, তবে ইহ কিছুতেই চিযফিষের 
মত বিলুগ হইয়া যাইতে পাবে না। অতএব বলিতেছিলাম. বাংলার মূল সমাজ-' 
জীবনেই পরিবর্তন দ্েখ। দিয়াছে, সেইজগ্তই লোক-গীতিও বিলুপ্ত হইবার উপক্রঘ, 
করিয়াছে । কেবল ম মাত্র বাংলা কিংবা ভারতবর্ষের লোক- -নীতি সম্পর্কেই যে এই 
ভাৰ দেখ। দিয়াছে, তাহা নহে- পৃথিবীর সকল ফেশেই প্রাচীন সমাজ-ব্বসথায় 
ভাঙন ধরিযাছে, সেই প্রত্যেক দেশেই লোক-গীতির অবস্থা প্রায় একরপই 
হুইয় দাড়াইয়াছে। ইনার কারণ সর্ধবরই প্রায় এক। একজন ইংরেজ 
সমালোচক ইংলঙের লোক-গীতি খিলুপ্ত হুইবার যে করণ নির্দেশ করিয়াছেন, 
তাহা বাংল! দেশের উপরও প্রযোজ্য হইতে পারে, অতএব তাহার উক্তি এখানে 
উদ্ধৃত কর! যাইতেছে ; তিনি লিখিয়াছেন, 5010০৪80101) 1783 17019560168 
[১30 1106 11500000101) 61৬61) 00 01১6 018110161) 8 চ111986 
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আধুরিক কালে বিশ্বব্যাপী প্রাচীনতর সমাজ ঘ্যবস্থার যে পরিবর্তন আরম্ত হইস্াছে, 


১: উ/0115006- 22/1-52555 114 0/747/45665 0-০জ০ছ, 1929) 2%. 


১৪০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বাংল! দ্লেশের উপর৪ তাহারই অব্ন্তাবী প্রভাব বিস্তার লাভ করিয়ছে। 
বাংলাদেশে ইহা একটি ব্যতিক্রম মার নহে, অতএব বাংলার লোক-গীতি লু 
হইবার জন্ত এই দেশীয় কোন ধর্শাসংস্কারমূলক, কিংবা! রাজনৈতিক: আন্দোলনকে 
্ায়ী করিতে পারা যায় না। 

বাংলার লোক-গীতি এত বিস্তৃত যে, ইহা! জীবনের সকল অবস্থাই স্পর্শ 
করিয়াছে । গর্ভবাস হুইতে মৃত্যু পর্ণান্ত জীবনের প্রতিটি অবস্থাই ইহার ভিতর 
দিয়া রূপারিত হইয়াছে । ৮ 00985 1770 910100০860. 10 01810108 ৪]1 
00636 (১8068 ১061০ (0 2 2866115 01 0191 6৪: 00616 0610 
1119 02151010105 "00610 11) 103 0%/1) 011101017৯১ গাহিবার প্রণালীর 


48০৮৮ ০৯ ৮১০৭ 


ত দিক দিয়! বিচার করিলে বাংলার লোক-গীতি প্রধানত; ছুই ভাগে ভাগ করা 


"যায় যেমন, যে গীতির তাল আছে ও যে গীতির তাল নাই" যাহার তাল 
আছে, তাহ! কোন না কোন ক্রিয়ার সঙ্গে যুক্ত; ক্রিয়া দ্বারাই ইহার তাল রক্ষা 
ইয়, সেইজন্য ইহ সক্তিয্প সঙ্গীত বলা হয় ও) যাহার তাল নাই, তাহা অলস 
অবসরের গীত, তাহাই ভাটিয়ালি ন|মে পরিচিত। কিন্তু বিষয় ও বিস্তারের 
দিক হইতে বাংলা লোক-গীতি আরও কয়েকটি ভাগে বিভক্ত কর। যাইতে পারে । 
তাহাই এখন সংক্ষিপ্ত ভাবে আলোচন৷ করা ঘাইবে। 

বাংলার লোক-গীতি মংগ্রহের দিকে লক্ষ্য করিলেই দেখিতে পাওয়। 
যাইবে যে. ইহাদের মধ্যে কোন গীতি এক একটি বিশেষ অঞ্চলের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ আছে-ইহার নির্দিষ্ট অঞ্চল অতিক্রম করিয়া ইহা সমগ্র বাংল! দেশে 
গ্রচার লাভ করিতে পারে নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ প্েশ্চিম বঙ্গের পটুয়া, ভা, 

০০ 

ঝুমুর ; / (তর বঙ্গ বঙ্গের ।গম্তীরা, জাগ, ভাওয়াইয়া; পরবে জারি, ঘাটু 


স্ইত্যা্ধির উল্লেখ করা যাইতে পারে। সমস্ত বাংলাদেশব্যানী 1গী এই সকল সঙ্গীতের 


প্রচার হয় নাই। কোন এঁতিহালিক কারণে প্রথম ইহা ষে অঞ্চলে উদ্ভূত কিংবা 
প্রচারিত হইয়াছিল, সেই অঞ্চল কিংবা তাহার সঙ্্িকট পার্খবর্তী অঞ্চলেই ইহা! 
আজ পর্যন্ত প্রচারিত আছে। এই সকল সঙ্গীত আঞ্চলিক সঙ্গীত বল যাইতে 
পারে। কিন্তু ইহাদের সম্বন্ধে একটি কথা ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, যদিও 
প্রচারের দিক দিয়া ইহারা এক একটি নির্দিষ্ট অঞ্চলে সীমাবদ্ধ, তথাপি 


বিষয়-বন্তর দিক দিয়! বিচার করিতে গেলে ইহাদের মধ্য দিয়া বাংলার 
1৬84490৮৮১জাাককজল্্াস্শ্--- - 


লোক-সংস্কতির কেন্জরী় এক্য অন্গৃতব করা যাক়্। যেমন, পটুরা-সঙ্ীতেয় 
ৰ সি 


ণ 


১ ৬৩5 €1৬10, 9১. ০1৮ 2 আক, 


গীতি - ১৪১ 


বিষয়-বস্ত কৃষ্ণলীলা, রামায়ণ, মনসা-মজল ; ভাছুগানের বিষয় গ্রকৃতি-বন্মন। এ 
গম্ভীরার বিষয়-বস্ত্র শিব; ভাওয়াইয়!র বিষয়-বস্ত প্রেম) প্রেম; সারি, ঘাট প্রভৃতির বিষয় 
বস্তও রাধারুফ্ণপ্রেম। বাঙ্গালীর নিজৰ বিষয়-বস্তর গুধেই এই সকল সঙ্গীত 
বিশেষ এক একটি অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকিয়াও বাঙ্গ।লীরই সামগ্রিক 
জোক-সঙ্গীতের অস্তভূ ক্ত হইয়াছে। ইহাদের মধ্য দিয়।ও 7105 1 18 01৮61- 
8ের নীতিট রক্ষিত হইয়াছে। সেইজন্ত ইহা আঞ্চলিক হুইয়াও সমগ্র 
বাংলার অথণ্ড লে।ক-সাহিত্যেরই আবিভাজ্য অঙ্গ। 

কি কারণে যে বিশেষ গ্ররুতির লোক-গীতি এক একটি নির্দিষ্ট অঞ্চলের 
মধ্যে এমন দৃঢ়মূল হুইয়া পড়িয়াছে, তাহা আজ অগুমান ব্যতীত নিশ্চিত করিয়া 
বিবার উপায় নাই। এ+কথা পূর্বেই বলিয়াছি যেঃ বিভিন্ন মানবজাতির 
বিচিত্র উপাদানে বাংলার লোক-সমাজ গঠিত হৃইয়াছে। এই সকল পরম্পর স্বতন্ত্র 
জাতি বাংলার এক একটি অঞ্চলে সংহত ভাবে বসতি স্থাপন করিবার ফলে এক 
এক অঞ্চলে এক এক প্ররুতির লোক সংস্কৃতি গড়িয়া! উঠিয়াছিল। কালক্রমে 
বিভিন্ন অঞ্চলের অধিবাসী বিভিপ্ন জাতির উপর উচ্চতর সংস্কৃতির অখণ্ড 
প্রভাব বিস্তার লাভ করিতে আরম্ভ করে। এইভাবে উচ্চতর সাংস্কৃতিক 
উপ|দান সমুহ বিভিন্ন অঞ্চলের পরম্পর স্বতন্ত্র জাতির অধিবাসী কর্তৃক গৃহীত 
হয়, তাহার ফলে ইহাদের মধ্য দিয়া একটি কেন্দ্রীয় এক্য গড়িয়া উঠে। 
এইাবেই বর্তম।ন বাংলার বুৃহবঝর লোক-সমাজ গঠিত হুইয়াছে। কিন্ত এক 
অখণ্ড উচ্চত্তর সংস্কৃতির প্রভাবের ফলে একটি কেন্্রীয় সাংস্কৃতিক এঁক্য বাংলার 
সর্বত্রই গড়িয়া উঠা সত্বেও ইহার অন্তর্নিহিত আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যগুলি একেবারে 
লুপ্ত হইয়! যাইতে পারে নাই; কারণ, ইহারা মৌলিক, সেইজন্য ইছাদের 
শক্তিই অধিক। যাহা বাহির হইতে আসিয়াছে, তাহ! কালক্রমে সম্পূর্ণ 
বিলুপ্ত হইয়। যাইতে পারে, কিন্তু যাহা সইজাত তাহ! অবিনশ্বর । সেই- 
জন্ত বাংলার সাংস্কৃতিক পরিচয়ে ইহার আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যগুলি এখন পর্যন্ত 
সুম্পষ্ট পরিচয় রক্ষা করিয়া চলিয়াছে। বাংলার আঞ্চলিক লে।ক-গীঁতি সমূছ্থের 
উদ্ভব ও বিকাশের ইহাই কারণ বলিয়! মনে করা যাইতে পারে । 

অন্তশিছিত ভাবের দিক দিয়! বিচার করিতে গেলে কোন কোন আঞ্চলিক 
আঁ্চলিক সঙ্গীত বলিয়া যাহাদের দৃষ্টান্ত ং ৃষ্টাতত উল্লেখ সস তাহাদের মধ্যে টির 
কোন বিষয় প্রেম-সঙ্গীতের অন্ততূক্ত হইতে পারে। কিন্তু তাহ! সত্বেও অন্থান 


১৪২ বাংলার জোক-সাহিত্য 


বিষয়ে ইহাক্ষের আঞ্চলিক পরিচয় এত প্রত্যক্ষ যে, ইহা দিপকে সাধারণ প্রেষ- 
সঙ্গীতের অন্তভূরক্ত করিতে পারা বায় না) সেইজন্ত এই শ্রেণীর সকল লোক- 
গীতিই আঞ্চলিক পরিচয়ে অস্িছিত্ত করিতে হইবে। 
আঞ্চলিক সম্ধীতের পরই প্রেষ-সঙ্গীতের কথ! উল্লেখ করিতে হ_ লোক- 
সপ আগতে 
সাহিত্যে ইহার মত ব্যাপক আর কোন বিষয়ই নছে। ঝংলার বিস্বৃত প্রেষ- 
সজীতের কমেডি সাধারণ বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে এখানে সংক্ষেপে কিছু আলোচন৷ 
কর! যাইতে পারে । 


(০ কোনও গুভলগ্রে বাঙ্গালীর হৃদয়-যমুনার বিবিক্ত পুলিনে রাধাকুষ্ণের যুগল 
| চরখ-চিহ্ম প্রথম অঙ্কিত হইয়াছিল, তারপর হইতেই বাঙ্গালীর গ্রেম-গীতি 


পতিত সবি পি পসরা হস 
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|ধাকফের নামান্কিত হুইয়] উৎসারিত হইতে লাগিল। বাংলার একটি প্রবচনে 
 সুনিতে প।ওয়। যায় 'কান্ছ ছাড়া গীত নাই। এই 'গীত” শব্দে প্রেম-গীভ্ 
বুঝিতে হইবে_লমগ্র বাংলার প্রেম-সজীত রাধকৃষ্ণের নামে উৎসর্গীকৃত 
বাজালীর হদকযঙনায় নিন পুলিন-চারিন। এই রা) সভাগবত-পুরাণের 
রাধা নঞ্েন, শীচৈতন্তচরিতামৃতের রাধ। নন্থেন, শ্রীক্কঞ্চের হলাদিনী শক্তিও 

ইনি, বাসার. এরছর. প্রতিবেশিনী মাত. কৃষও কও তাহাই ইছাছের 
ধর্ম কিংধ! সম্প্র্কার়গত আর কোন পরিচন্জ নাই । যদ্দি কোনও পরিচয় তাহাদের 
সম্পর্কে দিবার প্রয়োজন হয়, তবে বলিতে পার] যায় যে, তীহার। মানব-মানবী 
মাত্র। মানুষ মরণশীল হইলেও যেমন ম।নব-জীবনের ধার। অক্ষু্ ৭কে, ইছা রাও 
সাধান্বণ মানুষের মত জন্ম-মৃত্যুর অধীন হইর। যানব-ঘানবীর চিরন্তন সম্পর্কের 
ধারা জঙ্ষু॥ রাখিয়াছেন। ঘানব-মানবীর চিরন্তন সম্পর্কই প্রেম, বাংলার 
লোক-গীতে প্রেমের ধার! রাধাকফের ভিতর দিয়াই অক্ষুণ আছে। 

- একথ। অত্্য যে, ২ বৈষাৰ ধর্ম ও সাহিত্য অবলম্বন করিয়াই রাখাকুফ্ণের নাম 
বাংলার লোক-সাহিত্যের কল স্তরেই বিষ্তার লান্ভ করিয়াছে । বৈ 
প্রস্তাবের পূর্ববর্তী বাংলায় লকল প্রেম-সজীতই প্রত্যক্ষভাবে অর্থাৎ রাধাকুফের 
মধ্যন্থ ব্যতীতই যাক্ত হইত; রোাকফের নাঈাহাছে.ন দ/কিত না। এখনও 
যে অঞ্চলে বৈষ্ণবপ্র্াব অল্প, সৈধানে রাঁধাকফের যধ্য্থত। ব্যভীতই কেবজ 
মাত প্রত্যক্ষ ভাবে প্রেষ'গীতি রচিত হইয়া থাকে । রাধারুফ্ের নাম হাংলার 
ফ্রেধিসঙ্গীতের সঙ্গে ঘুক্ত ছইবার ফলে ইছায় মধ্যে কতকগুলি দোষ এবং 
গুণ ছই-ই দেখা ছিাছে। (দ্বোষের মধ্যে এই যে, ইহা একটি নির্দিউ লীষার 
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এমন কোন বিষয়-বস্ত কিং! চর্রিজ নাই, বাছ। ই! স্পর্শ করিতে পারে না। 
একমান্জ রাধারৃষ্ণের কাছিনীর পটভৃষিকার বাংলার ঠ্রোম-সঙগীত রচিত 
হইবার জন্য, ভাব, চিত্র এবং বলের দিক জিয়া! ইনার মধ্যে কতকগুলি বিষয়ে 
নিতান্ত নিতান্ত প্রাণহীন গতান্ুগ্ভিকার হ্ষ্টি ছুইগ্লাছে। বমুনা-তীরবন্তী পরিচিত 
কদন্ব স্ব কানন, হইতে যে গ্রেকটি মান্র বাণীর নুর ধ্ঘনিত হইতেছে, তাহার 
ফিকেই হোড়শ লঞশ্র গ্রোপিকা উৎকর্ণ হইয়া আছে--কিন্ত বেদিক হইতে 
কোন বাশি দুর গুরা যাইতেছে না, সেই দিকে কিনি হকাইলেও যে 
একটি ভীরু কণ্ঠের হধুব আাত্মলিবেকন শুবিতে পাওয়া ব্যইতত, ভাত উপেক্ষা 
করিতে পার! হাঝ না! “প্রেমিক ত কেবল চন্গন-উদ্চিত ফেছে বুন্সাবনের 
বমুন।- মুন পুলিনেই বিচরণ করেন না, তিনি ঘে  ধ্িমলিন । দেছে বাংলার পান! 
পুকুন্নের ৃকুন্ধের ভীবেও জীর্ঘনিংবাস ত্যাগ করেন, ভা দলিলে চলিবে কি 
করিয়া? কেছ বলিতে শাঝেন, ₹্চকে ব্খন হ বাঙ্গালী এবং বৃন্দাবষকে বখন 
বাংলাই করিব লইয়াছি, তখন আর প্রই কধা ফেব? তাহার উত্তরে 
বলিতে পারা ধায় যে, ভিতয়ের দিক দিয়] কৃষ্ণকে ঘাঙ্গালী এবং বৃজ্জাবনক্ষে 
বাংলার পল্লীতে পর্ধিপত্ত করা হইলেও ক্কৃষ্খ এবং বৃন্দাবনের বহ্িজগত রূশে 
কোন পরিবর্তন লাবন লম্তব ছয় নাই। (সেইজপ্তই বাংলার শ্রেম-লঙ্গীতে 
যমুনা, কবখ-কানন, বংশ্ীধ্বলি ইত্যদির কথাই বার বার গুনিতে পালা বাক্স_ 
ই্াজিগকে অতিক্রষ করিয়া কোন চিত্র প্রকাশ পা না। 

বাংলার প্রেষ-গীত্িতে ত্বাধাক্কষণের নাছ গ্রঘেশ করিবার ফলে গুণ্রে জি 
দিদা হাহা পাওয়] হায়, ভাহা এই থে, ইস্থা নৈতিক ভর্ীতি হইতে বহুলাংশে 
রক্ষা পাইয়াছে। ব্বাছিবানীৰ লরনাবীর, বিজনসূচক (০০/71175) গীতিগুলি 
অঙ্গীল ভাব ও ইিতে পরিপূর্ণ । রাধাক্ষ্চের জাব গ্রহণ করিবার জন্য সাবার 
জন-সঙ্গাদ বাংলার প্রেষ-নীতি হইতে অন্গীলত৷ অর্জন করিয়াছে । কোন 
কেন স্থলে সংঘান্ত গ্রাম্য প্রকাশ পাইলেও বাংলা প্রেষ-গান্ধি লাখারণ ভাবে 
অঙ্গীবভ| হইতে লম্পূর্ণ যুক্ত বলিয়াই অন্তভৃক্চ হইবে । 

বৈষুব গঞ্ধাবজীকে দ্বাংলার আোৌকিক গ্রোন-গীত্ির অন্তত সত করিতে গার? 
যা কি না, ভাহ! এখানে বিচার করিনা দেখ। কর্তব্য। ববীজ্রকাথ প্রশ্ত 
করিয়াছেন, 





শুধু নৈকুষ্ঠের তবে বৈষবের গা? 
গুর্্তনগ অনুপ মান অভিযান, 


১৪৪ বাংলার লোক-্সাহিত্য 


অভিসার প্রেমলীলা বিরহ মিলন, 
বন্দাবন-গাঁথা ; এই প্রপয়-স্বপন 
শ্রাবণের শর্বরীতে ক।লিন্দীর কূলে, 
চারি চক্ষে চেয়ে ছেখা কদদ্বের মূলে 
সরমে সম্রমে,- এ কি শুধু দেবতার ? 
একথা সত্য ষে, লৌকিক প্রেম-গীতির উপর ভিত্তি করিয়াই বৈষ্ণব পদাবলীর 


ৃ উদ্ভব_ - বৈষ্ণব পদাবলীর, র অনুকরণে লৌকিক প্রেম-গীতি রচিত হয় নাই। সেই 


 জন্ত বৈষ্ব লদাবলীর মধ্যে মানবিক প্রেমেরই আম্মা? লাভ করা যায়। কালক্রমে 


ই 


বৈষ্ণব পদাবলীতে রাধারুষের প্রেমাখ্যান একটি নির্দিষ্ট রূপ বা আকার লাভ করে, 
কিন্তু লৌকিক গ্রেম সম্পূর্ণ স্বাধীন__ইহা নির্দিষ্ট কো!ন রূপ, পরিচয় বা পরিবেশের 
অধীন নে । বৈষ্ণব পদাবলীর প্রেম-গীতি একটি নিঙ্গিষ্ট ধারা অবলম্বন করিয়া 
অগ্রসর হইবার ফলে, ইহার মধ্য হুইতে ভাবগত স্বাধীনতা লুপ্ত হইয়া ষায়। 
রাধারুষের প্রেম আধ্যাত্মিক তত্বের বিষয় হইয়া যাইবার ফলে বৈষ্ণব পদাবলী তেও 
সেই তত্ব নির্দিষ্ট ধারার কোন ব/তিক্রম দেখা দিতে পারে নাই। পূর্ববরাগ, 
অনুরাগ, মিলন, মান, বিরহ ইত্যাদির বাধা-ধরা পথ ধরিয়াই বৈষ্ণব পদাবলীর 
প্রেম-গীতির প্রকাশ হইয়াছে । এই বিষয়ে বৈষ্ণব পদকর্তাদিগের মধ্য একটি 
রীতির প্রবর্তন হইয়াছিল, এই রীতি লঙ্ঘন করিবার কোন উপায় ছিল না। 
রাধ।কষ্ণের প্রেম-গীতি রচনা করিতে গিয়া! বৈষুব মহাজনফ্ধের নিঙ্গিষ্ট অলঙ্কার 
শাক্সামুমোদিত বাধা-ধর!। পথ ধরিয়া! সকল পদ্দকর্তাকেই অগ্রসর হইতে হইয়াছে । 
তাহার ফলে বৈষ্ণব মহাজনদিগের অনুমোদিত বিষয়ের বহিাগে প্রেমের যে 
বিশ্বৃত একা স্বাধীন ক্ষেত্র. আছে, তাহা পদাকর্তা্দিগের নিকট উপেক্ষিত 


হইয়াছে! বিশেষতঃ তবনিঙগিষ একটি রীতির দাসত্ব গ্রহণ করিবার ফলে 


অল্পকালের মধ্যেই ইহার মধ্যে কৃত্রিমতা প্রবেশ করিয়াছে । কিন্তু পূর্বেই 


বলিয়াছি, লোক-সাহিত্য তত্ব, রীতি কিংবা অলঙ্কারের কোন শাসন স্বীকার 


করে না, ইহ স্বজন, ও সহজ । বৈষ্ণব পদাবলী সাশ্প্রপ্নার়িকতা দ্বারা! চিহিত-_ 
» বন ১.০. হররাওাহাটাপারাহাধীদখঞ ্ ট 
বৈষ্ণব ইহাদের পরিচয় ) কিন্তু লৌকিক প্রেম-গীতি সর্বজনীন ৷ সেইজন্ লৌকিক 
প্রেম-গীতির ভিত্তির উপর রচিত হইয়াও বৈ পদাবলী লোক- 'গীতির অন্তত 
হইতে পারে ন|। 

কিন্তু বৈষ্ণব পদ্দাবলী লৌকিক প্রেম-গীতির অন্তু ক্ত না [হইলেও র রাধাকফের 


সস উদ 


নাষের সহিত যুক্ত বাংলার বহু গীতি লৌকিক প্রেম-গীতি ট ইহার কারণ, 


১৫ 


বৈষ্ণব পদ্গাবলীর বাহিরে রাধাকুষ্ণের পরিকল্পনায় বাংলার পল্লীকবি কতকট 
স্বাধীনতী) গ্রন্থ করিবার সুযোগ লাভ করিয়াছিলেন। সেখানে 'উজ্জল-নীলদণি'র 
শাসন ছিল না বলিয়াই পল্লীকবি নিজের স্বাধীন অনুভূতিই রাধাকফের 
অনুভূতি বলিয়া প্রকাশ করিতে পারিয়াছেন। এই রাধারুফকেই : বলিয়াছি 
বাঙ্গালীর প্রতিবেশী - ইহারা নিজেরাও ইহাদের সর্বববিধ দেবত্ব বৃন্দাবনের ধুলি- 
মাটাতেই পরিত্যাগ করিয়া আসিয়া বাঙ্গালীর মনোতৃমিতে অবতীর্ণ হইয়াছেন। 
সেইজন্ঠ ইহাদ্িগকে অবলম্বন করিয়! বাঙ্গালীর লৌকিক প্রেম-ীতি রচনা ব্যর্থ 
হয় নাই। কিন্তুপূর্বেই বলিয়াছি, সকল জাতিরই প্রেম-সঙ্গীত রচনার ভাব 
ও বিষয়গত যে একটি নিরন্কুশ স্বধানতা আছে, রাধাকৃষ্ণের চিত্র দ্বার! বাঙ্গ।লীর 
দৃষ্টি সর্ববদ! আচ্ছন্ন করিয়া রাখিবার ফলে এই বিষয়ে তাহার সেই স্বাধীনত। 
কু হইয়াছে । যদি এই চিত্র বাঙ্গলীর সম্মুখে না থাকিত, তবে বাঙ্গালীর 
লৌকিক প্রেম-গীতিতে আরও বৈচিত্র্য প্রকাশ পাইত। 
বাংলার তন্ব-সুঙ্গীতের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, অস্তনিছ্িত ভাবের দিক 
দিয়া ইহা সাহিত্যের অস্তভূক্ত হইতে না পারিলেও বহিরঙ্গ রূপের মধ্যে ইহার 
স|হিত্যিক রসের অভাব বোধ হয় না। অর্থৎব বাংলার তন্ব-বিষয়ক রচনা সমূহ 
দশ্ন-শাস্ের নীরস স্তর মাত্র নহে__উপমান, রূপকে ও অন্ঠান্ত অলঙ্কার ইচ্াদের 
বহিরঙ্গে সাহিত্যিক গুণ প্রকাশ পাইয়া থাকে | শেখ মদন ফকিরের একটি 
বাউল গানের কথা এখানে উল্লেখ করিতে পারা যায়-- 
রে নিঠুব গরজী, 
তুই ফুল ফুটাবি, বাস ছুটাবি 
সবুর বিহনে? 
দেখ না আমার পরম গুরু সই, 
সে বুগ-বুগান্তে ফুটায় মুকুল, 
তাড়াহুড়া নাই । 
ইহার অন্তনিহিত তব যাহাই থাকুক না কেন, ইহাতে যে বাছিক অলঙ্কার 
ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহার সাহিত্যিক আবেদন যে সার্থক হইয়াছে, তাহা অন্বীকার 
করিতে পার! যায় না। বাক্যের সঙ্গে অর্থের লম্পর্ক অবিচ্ছেদ্য, কিন্ত এখানে 
ৃ্ার্থ ব্যতীতও রচনাটির একটি বহিরর্থ আছে, ইহা পাঠ করিলে ইহার বহিবর্থ 
আশ্রয় করিয়াই একটি চিত্র চোখের লন্মু সশ্মুখে কুটি উঠে । ইহাই ইহার সাহিত্যিক 
আবেদন । কিন্তু গুার্থই ইহার লক্ষ্য বলিয়া এই আবেদনটি ক্ষণস্থায়ী ও মুহূর্তেই 
নিউ 


১৫৬ : বাংলার লোক-সাহিত্য 


'বিরধলদঘন হইয়া পড়ে । অতএব স্থায়ী সাহিত্যিক গৌরব ইঞ্থাকে দিতে পারা 
শ্বায় লা। 
:. স্বামগ্রসাঙ্জের গামা-লঙ্গীতগুলিও এই গ্রকার। ইহাদের বহ্িরঙগে একটি 
বস্থরল আছে; এই বত্তরসি সাহিত্য-ধর্শজাত। যেমন, 
মা জামায় ঘুরাবি কত। 
কলুর চোখ-চাকা বলদের মত ॥ 

ইহার অস্তনিহিত তন্ন বটি যতই বৃপ্ ব্যক্তি-অনুভূতির বিষন্ন হউক না কেন, 
ইহার বহি পন্টিচয়টির মধ্যে একটি (লৌকিক আবেদন আছে। এই লৌকিক 
আবেদনের (1০ অনেক সময় রামপ্রসাদের শ্াদা-সঙগীতগুলি লোক-সঙ্গীত 
বলিয়া ভূল হয়। কিন্তু ভাব কেন্দ্র করিয়াই রূপ, ভাব-দিরপেক্ষ রূপের কোন 
লরিচন্ব নাই। সেইজগ্ঠ রামগ্রসাদের শ্তাম!-সঙ্গীতগুলি তন্ব-সঙ্গীতেরই অন্তু ক্ত। 
এই সকল বহিরঈ' পরিচয়ের দিকে আফ্ক্ট হইয়া বাংলার লোক-সাহিত্য 
লংগ্রাহকগণ বন্ধ তত্বসঙ্গীতকে তাহাদের সংগ্রছের অস্ততূ ক্র করিয়াছেন, বাংলার 
দৃহ্ত্র সাংস্কৃতিক জীবনের উপাদান হিসাবে এই সকল সংগ্রাছের হয অনম্থীকার্ধয 
হইলেও, লোক-সাছিত্যের ক্ষেত্রে ই্থাদের কোন দাবী নাই। 

বাংলার লোক-গীতির এ একটি প্রধান অংশ পারিবারিক বা ব্যবহারিক সঙ্গীত 
(6911০110581 ০17) বলিয়া! নির্দেশ করা ষাইতে পারে। পাক্সিবারিক 
জীবনের ব্যবহারিক প্রয়োজনেই ইহায়া গীত হয়, ইহান্দিগকে মেয়েলী সঙ্গীতও 

বলায়; ;) কারণ, ই ইহা , প্রধানত: নারীসমাজের মধ্যেই লীমাধন্ধ। কিন্ত সকল 
এ সঙীতই ব্যবহারিক সঙ্গীত নহে । নান্বীজাতির কোন সঙ্গীত পুরুষের 
বছিনু খীন কর্ম, যেমন স্বৃথিকাধ্য কিংবা পশুশিকার ইত্যাদিরও সহায়ক, তাহ। 
পারিবারিক জীবনের ঘছিতৃ ত ক্ষেত্রে অগ্ুঠিত ছন্ব । ইহাদের জন্ত স্বতন্ত্র বিভাগ 
নির্দেশ করিবার প্রয়োজন হয় । (কিনপারিবারিক স সঙ্গীত পরিবারস্থ ব্যক্তির 

( সেই সম্পর্ক-যুক্ত, পরিবারে ঘছাগে ে বৃহত্তর গোষ্ঠী ি-(5০7509178]) জীবন 
* আংছ, তাহা সঙ্গে ই যোগ গ নাই। গর্ভাধান-বিষবাহ, পঞ্চাৃত, সপ্তামূত, 

: লীঙকোগ্রনন, লাংগুক্ষণ, জাতকর্শ, অন গ্রাশন, চূড়াকৰণ, উপনয়ন, বিধাহ ইত্যাদি 
উপপক্ষে যে সকল নিদিষ্ট মেস্েলী গীত গাওয়া! হয়, তাহাই পারিবারিক বা 
খাতগাতিক লঙ্গীত। ব্যবহারিক উদ্দেন্তেই ইহার গীত হয়, উদ্দেন্ত ব্যতীত কাত 
সী হুত্ব জা। পরিবাত্ধের খে উরোদ্ত আচারগুলি বখনই অনুষ্টিত হয, তখনই 


০০৯০ ৩০৮ গম ০ স্যর 


জুই সকল সীতের ব্যবহার হই থাকে-_ফেখল দাজ স্থাবীন চিতততিনো দলের 





গীতি ১৪৭ 


জন্ ইহার! কদ!চ গীত হয় না। পুরুষদিগের সমাজেও ইছাদের সাধারণতঃ প্রচলঙ 
নাই--অতএষ একটি নির্দিষ্ট গণীয় মধ্যেই ইছায় এচার হইয়া থাকে। 
উপরোক্ত অ1চারগুলির মধ্যে বিবাছই প্রধান, অতএব হিবাহ-সঙ্গীতের মধ্যেই 
সর্বাধিক বৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়া যাইবে । বিবাছের মজলাচরণ, আশীর্বাদ ৰা 
পাকাদেখা হইতে আরম্ভ করিয়৷ এই গীতের হুজপাত হয়, তারপর একেবায়ে 
গর্ভাধান-বিবাহ পর্যন্ত গিয়া ইহার সমাপ্তি হয়। অতএব দ্বীর্ঘ দিন ধরিয়া 
বিবাহের ষে বিভিন্ন লৌকিক ও শাস্ত্রীয় আচায অনুষ্ঠিত হয়, ঠিবাহ-স্গীতগুলির 
ভিতর দিয়! দিনের পর দিন তাহাই ব্যক্ত হইয়৷ থাকে । / 

ব্যবহারিক গীতি সর্ধ।পেক্ষা নিরাভরণ। ইনার প্রায়ই কোন দিলও থাকে 
না, অবশ্ঠী আদ্দিবাসীর লোক-সঙ্গীডেও পদ্ান্তে কোন মিল থাকে না। ইহার 
বছিরঙ্গে কোন অলঙ্ক।র নাই, ভাবের দিক দিয়াও বিশেষ কোন গভীরতা নাই। 
কিন্তু প্রেম-সঙ্গীতকে যদি ব্যবহারিক সঙ্গীতরূলে ধরা যায়, তবে ইহার সম্বন্ধে এই 





উক্তি স্বীকার করাযায় না। এই বিষয়ে একটি কথ! এই যে, আদিম সমাজে 
প্রেষ সঙ্গীত দ্বারা একটি ব্যবহ্থারিক এয়োজনী়তা সিদ্ধ হইলেও লোক-সছা'জে 


প্রত্যক্ষভাবে ইহার এই ব্যবহারিক মুল্য হাস পাইমা গিয়াছে। যে সমাজে 
জ1তিবর্ণ-নিবিশেষে কেধল মাত্র তরুণ-তরুণীর ফিলনের অভিপ্রায় ধরাই বিবাহ 
সপ্তব হতে পারে না, সেই সাজে গ্রেম-দঙীত ইহার মৌলিক ব্যবহারিক মূল্য 
হইতে ভষ্ট হইয়াছে। প্রেষ-সঙ্গীত লোক-সমাজের চিত্-বিনোদনের ্ধ্বাধিক 
সহায়ক । অতএব লোক সঙ্গীতের মধ্যে ইহা ব্যবহারিক গীতির অন্তত 
না করিয়া ইহ্থার জন্ত একট স্বতন্ত্র বিভাগই নির্দেশ করা কর্তৃব্য। বিশেষত; 
ইহার বিস্তার এত ব্যাপক ষে, ইহার জন্য একটি স্বাধীন বিভাগ নির্দেশ ন। 
করিলে ইছ!র সম্পূর্ণ মর্যাদা দেওয়! যাইতে পারে না। প্রেম-সঙ্গীত যদি 
ব্যবহারিক গীতির অন্তভূক্ত মনে করা না হয়, তবে ছেখিতে পাওয়া! যাইবে ষে, 
ব্বহারিক গীতি প্রন্কৃতই সর্ধাধিক নিরাভরপা। ব্যবহারিক গীতিকে মেয়েলী 
গীতি বলিয়া নির্দেশ করিলে ইহা বুঝিতে সহজ হইবে। প্রকৃত পক্ষে ট্হা 
প্রধানতঃ তি; নারীসমাজের মধ্যেই সীাবন্ধ। বিবাহ গ্রগুখ বিবিধ পারিবারিক 
অনুষ্ঠানে থে সকল মেয়েলী গীত গাওয়া হয়ঃ তাহাদের অন্তর ও বছিরঙে কোন 
বৈশিষ্ট্য মাই--ইহ্াদের বহিরঞ্জ যে রকম শিখিল, অন্তরও তেদনই আগ গৃভীর। 
4205৩ সয় সৃঙ্াজের প্রায় সর্ধজই এই সকল সঙ্গীতেয় গে 


রা্গায়ণের কাহিনী” আসিয়া যুক্ত হইগ্রাছে, বাংলাদেশে . রাষায়ণের সঙ্গে 


ও ২৬. 


১৪৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


রাধারুফের প্রসঙগও বর্তমানে নে ইহাদের উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে; কিন্ত 
তাহা সত্বেও ইহাদের সৌঠ্ব বুদ্ধি প|ইতে পারে নাই। ইহার একটি কারণ 
এই যে, নিতান্ত প্রয়োজনের জগতের মধ্যে অপ্রয়োজনীয় উপকরণের স্থান 
হইতে পারে ন।-বহিরলঙ্কার এবং অস্তরগত ভাব-গভীরতা উভয়ই অপ্রয়োজ- 
নীয়তার ক্ষেত্র হইতে জন্ম লাভ করে। যেখানে চিত্তবিনোদনের প্রয়োজন, 
সেখানেই অলঙ্কারের আবির্ভাব হয়; কিন্তু যেখানে কেবল মাত্র প্রয়োজনীয়তার 
তাগিঙ, সেখানে, অলঙ্কার ভার-সবরাপ হইয়া দীড়ায়।: “ব্যবহারিক্বী মেয়েনী 
গীিরই ভ্রফার ভার-মুক্ত । কিন্তু সে'জন্ট ইহাই লে|ক-গীতির মধ্যে সর্ব 
প্রথম উদ্ভূত হইয়াছে কি না, তাহা অনুমান করিয়াও বলিতে পারা যাইবে না। 

প্রতি বৎসর নির্দিষ্ট দিবসে অনুষ্ঠিত কোন পার্বণ উপলক্ষে যেসকল সঙ্গীত 
গীত হয়, তাছ। আশ্নষ্ঠানিক বা পর্বণ-সঙগীত তত বলিয়! নির্দেশ করিয়৷ এক স্বতন্ত্র 
বিভাগে ভাগ করা যাইতে পারে। [ইহার সঙ্গে সঙ্গে পারিবারিক সঙ্গীতের প্রধান পার্থকা 
এই যে, প্রতি বৎসর নির্গিষ্ট দিনে যে অনুষ্ঠান হয়, তাহাতে ইহা গীত হয়) কিন্ত 
পারিবারিক বা ব্যবহারিক সঈতের নিদ্দিষ্ট কোন দিন নাই। বৎসরের মধ্যে 
ইহার দিন পূর্ব হইতে নির্দিষ্ট থাকে বলিয়া ইংরেজিতে ইহ|কে ০৪167011 
8078 বলে । ইহ! কেবল মাত্র যে নানীর মধোই সীমাবদ্ধ তাই! নহে, কোন 
কোন বিষয়ে পুরুষ ইহাতে অংশ গ্রহণ করিয়া থ|কে। মেয়েলী ব্রতানৃষ্ঠ'নের 
গীতিগুলি যেমন মেয়েরাই গাহিয়া থাকে, তেমনই গাজন প্র প্রমুখ ্ অনুষ্ঠানের 
গানগুলি পুরুষই গাহে | বয়স্ক পুরুষ ও নারী ব্যতীতও ইহাদের মধ্যে বালক 
বালিকাঙ্দিগেরও অংশ আছে। কুমারী মেয়েরা যেমন মাঘমণ্ডল প্রমুখ কোন 
কোন কুমারীব্রতের গীত নিজেরাই গাহিয়া থাকে, কৃষক বালকেরাও ঘেটু 
প্রমুখ নান! লৌকিক দেবদেবীর পূজার মাগন সংগ্রহ করিয়াও নানী প্রকার গীত 
গাহিয়। থাকে | বাংলার পল্লীতে 'বারমাসে তের পার্বণ' যে লাগিয়াই ছিল, 
তাহাদের প্রত্যেকটি উপলক্ষেই এই সকল গীত একদিন গাওয়া! হইত- উৎসবের 
আনন্দ সঙ্গীতের ধারায় ইহাদের ভিতর দিয়া স্বতঃ উৎসারিত হইত। 

বাংল! কৃষিগ্রধান দেশ । সেইঙ্ন্য কৃষি অবলম্বন করিয়াও এ'দেশের লৌকিক 
ধা ও লাহিত্য মূলত; গড়িয়া উঠিয়াছিল। বাঙ্গালীর দেবত!। শিব স্বয়ং কষ ক. 
ধানের শীষ, তাহার ঘরের লক্ষমী। ক্ৃষিকাধ্যকে বাঙ্গালী দেব-মর্ধ্যাদ। দান করিয়াছে 
-ুইা সে কোনদিন অবহ্লো করে নাই। সেইজন্ তাহার লোক- -নাহিত্যেও 
কুষি একটি, বিশেষ স্থান অধিকার করিয়াছে। নারী ও পুরুষের সমান সহ- 


গীতি ১৪ 


যেগিত।র কৃষিকার্ধে গৃহস্থের সমৃদ্ধি লাভ হয়। সেইজন্ত ক্ষিকাধয পুরুষের 
বহিমুখীন (০০৫০০: ) কর্ম হইলেও নারীও সাধ্যমত ইহাতে তাহার সহ- 
যোগিত! দান করিয়াছে । অতএব কৃষি বিষয়ক গীতি নারী ও উভয়ের 
নামে যে এক বিভাগ দেখিতে পাওয়া যায় তাহাতে কৃষিকর্শা ফাভ; অন্যান্য 
বহু বিষয়ক সঙ্গীত স্থান পাঁয় ; কারণ, পাশ্চান্তা সমাজে কৰি একটি অগ্রধান 
কার্য মাত্র, কিন্তু কৃষি বাংলার সর্বস্ব) পুরুষের সমগ্র বহিমূধী কর্ম্ম ইহা 
কেন্ত্র করিয়াই নিয়ন্ত্রিত হয়। সেইজন্ত বাংলায় কর্মাব্ষয়ক লে!ক-নঙগীত 
কুধি-সঙ্গীত বলিয়াই নির্দেশ করা যাইতে পারে। 

এখানে একটি প্রশ্ন হইতে পারে যে, পূর্বে ব্যবহারিক সঙ্গীত বলিয়া 
যাহা উল্লেখ করিয়!ছি, তাহ!র সঙ্গে কৃষি-সঙ্গীত্ের পার্থক্য কোথাঘস? 
ব্যবহারিক প্রয়োজনেই ত কৃষিকার্যও কর] হইয়া থাকে! এই সম্পর্কে একটি 
কথা৷ বলিলেই যথেষ্ট হইবে, যে-সকল গীত ব্যবহারিক সঙ্গীত বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছি, যেমন বিবাহ-সীত ইত্যাদি, তাহা একাস্ত পারিবারিক কিংবা 
ব্ক্কিগত্ত জীবনের ব্যবহারিক প্রয়ে!দরনীয়ত! অবলধন করিয়াই গীত হুইয়। 
থাকে । (কিন্ত কৃষি সঙ্গীতের একটি বৃহত্তর ব্যব্হ।রিক মুল্য আছে যে 
সময়ই ইহ! গীত হউক না কেন, ইহার একটি সর্বজনীন আবেদন প্রকাশ 
পায়। বহিমু খীন জীবন হইতে কৃষি- সঙ্গীতের প্রেরণ! .আ!সে, কিন্ত ব্যবহ!রিক 
গীতি অস্তমু খীন প্রেরণ। হইতে জ/ত। তবে উভয় সঙ্গীতই ইহাদের নিজস্ব 
উপলক্ষ ব্যতীত গীত হইবার রীতি নাই। এখানেই ইহাদের মধ্যে এক্য 
দেখিতে প।ওয়া য।য় | 


২] আঞ্চলিক . 


লোক-সঙ্গীতের দিক হইতে বাংলাদেশকে গ্রাধানতঃ চারিটি অঞ্চলে ভাগ 
করা যাইচত পারে-_যেমন পশ্চিম, উত্তর, উত্তর-পূর্ব ও জক্ষিণ-পূর্বব | মেদিনীপুর, 
বাকুড়া, পশ্চিম বর্ধমান ও বীরভূম জিলা লইয়া পশ্চিম অঞ্চল ) মালদহ, 
দিনাজপুর, জলপাইগুড়ি, কোচবিহার, রংপুর লইয়া উত্তর অঞ্চল) পুর্বব-মৈমন সিংহ, 
পশ্চিম ্রীহট, উত্তর ত্রিপুরা লইয়া উত্তর পূর্ব এবং নোয়াখালি ও চট্টগ্রাম অঞ্চল 
লইয়া দক্ষিণ-পূর্ব অঞ্চল গঠিত। বাংলার মধ্য অঞ্চল হিন্দু, মুক্লিম ও পাশ্চাত্য 
সংস্কৃতির দ্বারা ক্রমাহ্বযে প্রভাবিত হইবার ফলে লোক-সাহিত্যগত কোন 


১৫৭ বাংলার লোক সাহিত্য 


বৈশিষ্ট্য লাভ করিতে পারে নাই। পূর্বেই বলিদ্বাছি, বাংলার প্রান্তবর্ভী অঞ্চল 
সমুহেই লোক-দাহিত্র ধার! 'নখ্যাহুত থাকিবার স্থুযোগ ছিজ। রাজনৈতিক 
ও অর্থনৈতিক কারণে ইহার মধ্যবর্তী অঞ্চলের সমাজ-সংহৃতি সর্ব! বিপর্যস্ত 
হইয়।ছে, সেইজন ইহার লোক-সংস্থতিও কোন বিশিষ্ট রূপ লাভ করিতে পারে 
নাই। ঘথাংলার অন্থান্ত যে সকল অঞ্চলের কথ! উপরে উল্লেখ কর হইল না, 
তাহ উপরোক্ত চারিটি অঞ্চলের কোন না কোন একটি কিংবা একাধিক অঞ্চল 
দ্বার! প্রভাবিত হইয়াছে ; অতএব স্বতন্ত্র ভাবে তাহাদের উল্লেখ করিবার কোন 
প্রত্জোজন নাই। . 
উপরোক্ত চারিটি অঞ্চলেরই এঁতিসথানিক ও জাতিগত পরিচয় যে পরম্পর 
তন্ত্র, তাহা গ্রস্থের ভূমিকা-ভাগে উল্লেখ করিয়াছি - এই স্বাতত্ত্াই ইহাদের লো/ক্‌- 
সংস্কৃতির খুটিনাটি বিষয়ের মধ্যে বিভিন্ত। হষ্টি করিরারমুত্। কিন্ত এট প্রকার 
ইতিহাস ও জাতিগত বিভিন্নতার উপরও ক!লক্রমে কণকগুলি_একীকারক 
(412165118) সাংস্কৃতিক উপাদ|ন প্রভাব স্থাপন করিয়।ছিল_-ভাষাও ধর্ম ধর্ধ ইহাদের 
মধ্যে প্রধান । ইছাদেরই প্রভাবের ফলে এই সকল বিভিন্নতার মধ্য দিদলাও যে 
এঁকে)র সৃষ্টি হইম|ছে, সেই গুণেই ইহারা পরল্পর বিভিন্ন অঞ্চলের মধ্যে সীমবন্ধ 
থাকিলেও, বাংলার অখণ্ড সংস্বৃতিরই অল্প বলিয়া গণ্য হইবার যোগ্যতা 
লান্ড করিয়াছে । 'পরবন্তী আলোচনা হইতেই দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, 
উপরোক্ত বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন প্রকৃতির যে সরল লে|ক-সঙ্গীত প্রচলিত 
আছে, তাঙাদের সকলের ভিতর দিয়!ই বাজালীর একটি অখণ্ড জাতীয় অন্মভূতি 
স্পঙ্মিত হইয়াছে । ইহারা বাংলার জাতীয় গীতি-সংস্কতির বিভিন্ন অঙ্গ মাত্র-- 
পরম্পর পরম্পর হইতে বিচ্ছিন্ন ও স্বাধীন নহে। 
বর্তম!নে প্রধানতঃ মেদিনীপুর, বাঁকুড়া, বীরভূম অর্থাৎ পশ্চিম বঙ্গের পশ্চিম 
সীমান্তবর্তী কয়েকটি গ্লায় চিত্রকর বা পটুযা বলিয়া পরিচিত এক শ্রেণীর লোক 
বাস করে। হিন্দু পৌরাশিক ও লৌকিক দেবদেবীর চিত্র অন্কন ও তাছ।দের 
বিবরণ গৃহে গৃহে গান করিয়া! তাহাদের ফর জীবিফানি নির্বাহ হুয়া থকে । ইহাদের 
বযবত লঙগীত ইছান্ের নিজেদেরই রচিত-ইছাই পটুয়ার, গান বা। পটুয়াস্গীত 
নাছে পচ্ছিভিত' পটুরাগণ হিপ কেববেবীর চিত্ান্ধন ও মহিজা মহা বাতি কান্িলেও 


পি বা | পিসি সপ স্পা 


ইন হিন্মুপ নহে। কিন্তু বাহির হইতে ফেবিলে ইহাদিগকে ছিল্ছু 
৯৩ লা গার! ছিন্তু নাহ গ্রহণ করিয়া থাকে, ইহ থাকে, ইন্থাদের মেয়ে 
কিচ্ছু নাসীব স্চই শখখা-সিদূর পরিধান করে । একমাজ নিেষে্ সধ্যেই ইছাষের ) 


গীতি ১৫১ 


বিবাহ সীদাবন্ধ। দুললধান-প্রথ অনুসারে ইহাদের বিবাহ হয়, কিন বৃহত্তর 
মুসলমান সমাজের মধ্যেও ধ্যেও ইহাফের কোন । কোন স্থান নাই- নিজেদের সধাজের সন্ধীর্ 
গভীর মধ্যেই ইহািগকে আত হইয়া থাকিতে হয়। হিল লগাজে ইছাদে; 
পাতিভ্য ঘটিবার কারণ সম্পর্কে সাধারখতঃ উল্লেখ কর হইয়| থাকে যে, ইছার 
জেতার চিত্ঞাঙ্ছন ও তাছাঞ্ছের মহিমা কীর্তন বিষয়ে পৌরাণিক আদশ কক্ষা 
করিবার পরিবর্তে লৌকিক আদর্শেরই অনুসরণ করে--অতএব ব্রক্জার শাপে ও 
বিলের কেলি শত; তা পি বশত; তাছাদের এই অবস্থা ইইয়াছে। ইছাগের সম্পর্কিত এই 
জন্রুতি হইতে কয়েকটি বিষয় অতি সইজেই বুঝিতে পার! ঘায়। প্রথমত; 
ইছাদের চিত্াঙ্ছনে ছিঙ্গু আদর্শের ব্যতিক্রম করিবার সংস্কার এগুই প্রথল ছিল থে, 
তাহার জন্য ইহারা ত্রঙ্গার শাপ ও ব্র্মণের ক্রোধ পর্ঘা্ত স্বীকার কছিয়া লইগ্াছে। 
ইছা! হইতেই বুঝিতে পারা যাইকেছে যে, তাহাদের অঙ্গিত চিত্রের বিহয়-বস্তর 
দিক দিয়া ইছাদের মধ্যে হিন্দুসমাজ-স্বতন্র একটি স্বাধীন ধারা প্রচলিত ছিল। 
এই স্বাধীন ধারাটি কি? ইহা বাহাই হ্টক, অতি সহজেই বুধি বুঝিতে পারা যায় ষে, 
ইথা একটি ট অনাধধ্য ধারা বলিয়াই ইহা হিলুর্দানুমোদিত হইতে পারে নাই। 
অতএব দেখা যাইতেছে যে, বাংলার এই বিশিষ্ট প্রকৃতির আঞ্চলিক লোক-গীতি 
উদ্তবের মুূলেও একটি অনার্য প্রভাবই কার্থ কী হইয়াছে। কিন্তু কালক্রমে 
হিন্দুলদাজেরই মনোরঞ্জন করিয়া পটুক্া্গিগের জীধিক] নির্ধযাহ কনিতে হইত 
বলিয়া, হিন্দু উপকরণও তাহারা গ্রঞছণ করিতে বাধ্য হুইয়াছে। তাহা সন্বেও এই 
সকল উপকরণের ভিতর দিয়াও তাছ!দের নিজন্ব সংস্কার-নু্লভ মনোধুতিটি প্রাক 
সর্ধাাই প্রকাশ পাইয়াছে _ পৌরাণিক হিন্দু দ্বেবদেবীগণ প্রায়শঃই পৌরাপিক 
মধ্যাদা অক্ষা কৰিকা ইহাদের ভিতর রিনা গ্রকাশ পাইতে পাঝেদ নাই। এই 
সম্পর্কে স্বর্গীয় গুরুস্য় দন্ত মগাশয়ের উক্তিটি প্রথানে উল্লেখযোগ্য । তিনি 
দিখিযাছেন, পট্যা-শিরীর_ কৃদাবন বাংলাদেশে, অযোধ্যা বাংলাদেশে, শিবের ' 
কৈলাস বাংলাদেশে ) তাহার কৃষ্ণ, রাধা, গোপ-গোগীগণ সম্পূর্ণ বাজালী ) গাম, 
লক্মণ শু সীতা বাঙালী, শিব ও পার্ধতীও পুরা বাঙ্গালী । ঘড়াই ঘুড়ির ছবি | 
বাজী চু জা ও পিলার নিখৃত ॥ বাসদ প্রতিসূর্ধি। রাষের বিখাছ হইন্জাছে $ 
ছাতবাগুলায়। “পারার কাছে লব অলঙ্কার ছইতে শাখার হধ্যাদা ও জার 


েসী+১ এইভাবে লোক-সাস্কতির মর্াগা রক্ষা কষিতে "গিয়া বাংলার পটুয়া- 
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১৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


শিল্লিগণ হিন্দুসমজের নিকট হইতে পাতিত্য বরণ করিয়! লইল এবং মুসলমান 
লমাজেও তাহাদের যথার্থ স্থান হইল না। 

চিত্রাঞ্ছন ব্যতীতও পটুয়াগণ আরও যে ছুই একটি বৃত্তি পাঁলন করিয়া জীবিক। 
নির্বাহ করিয়! থাকে, তাহা হইতে ইহাদের অনাধ্য সংশ্রষ আরও সুস্পষ্ট অন্কুভব 
করা যাইবে । কোন কোন অঞ্চলে ইহার! বিষবেদে ব! সাপুড়ের ব্যবসায়ও 
অবলম্বন করিয়া! থাকে। সাপুড়ের ব্যবসায় কুলক্রমাগত ব্যবসায়_ ইহা এক 
পুরুষে দুই পুরুষে কেহ আয়ন্ত করিতে পারে না। অতএব একথা অনুমান করা 
ভূল হইবে না যে, সাপুড়ের বৃত্তি পটুয়াদিগের কৌলিক বৃত্তি। বাংলার পশ্চিম 
সীমান্তবর্তী দার পরিচিত যে সাপুড়ের ব্যবসায়ী এক আর্্যেতর 
জাতির বংশধর আজিও বাদ করে, তাহা বর্তমান পটুয়াজাতিরই এক শাখা 
বলিয়া ॥ মনে হয়। সাপুড়েরও এক প্রকার গীতি-ব্যবসায়ী- তাহার! গান গাহিয়াই 
সাঁপের খেলা দেখাইয়া থাকে, পটুয়াগণ পটের উপর চিত্র আফিয়া গানের 
ভিতর দিয়াই তাহা বর্ণনা করে। সর্পদ্েবী মনসার বৃত্তাস্ত চিত্রের ভিতর দিয়া 
গ্রদর্শন করানই সম্ভবতঃ ইহাদের প্রথমূ উদ্দেশ্ত ছিল, ক্রমে অন্ঠান্ত বিষয় অবলম্বন 
করিয়াও ইহারা চিত্রপট অঙ্কন ও প্রদর্শন করিতে আরম্ভ করে। সেইজন্য 
এখন পর্যন্তও পটুয়াগণ সহজেই সাপুড়ের ব্যবসায় গ্রহণ করিতে পারে। 

ৃষটায় সপ্তম শতাব্দীতে রচিত বাণভট্রের হর্ষচরিত' ও অষ্টম শতাবীতে 
বিশাখা! দত্ত রচিত 'মুদ্রার।ক্ষস' নামক সংস্কৃত নাটকে _যমপট ব্রাবসায়ীর 
উল্লেখ আছে। তাহা হইতে মনে হয়, এক শ্রেণীর গীত-ব্যবসায়ী যমপুরীর 
বিভীষিকাময় চিত্র পটের উপর অধ্থিত করিয়া বাঙ্গালী পটুয়াদিগের অনুরূপই 
গৃহস্থের দ্বারে দ্বারে দেখাইয়! জীবিক! অর্জন করিত। আধুনিক কালেও বাংলার 
পটুয়াগণ যে সকল পট অঙ্কন করিয়া থাকে, তাহাদের সর্বশেষ দৃশুটিতে 
ষমপুরীর একটি ভয়াবহ চিত্র অঙ্কিত হয়। অতএব স্পষ্টত;ই বুঝিতে পারা 
স্বাইতেছে যে, খ্ৃ্টীয় সপ্তম ও অস্টম শতাব্দীতে পট-ব্যবসায়ের যে ধারাটি প্রচলিত 
ছিল, তাহাই অনুসরণ করিয়া! বর্তমান ধারাটিও অগ্রসর হুইয়া আসিয়াছে । 
বাংলার মাল বেদিঘ্লাগণ কবে কোথা হইতে যে বাংল! দেশে আসিয়াছিল, 
স্বাহা! জানিতে পার] যার না? কিন্ধু তাহা সত্বেও অনুমান করা যাইতে পারে যে, 
খৃীয় সপ্তম ও টম. শতাবীতে ইছাদেরই পূর্বপুরুষ এই ব্যাবসায় দ্বারাই জীবিকা 
নির্ধাহু করিত। সাধারণতঃ যে সকল বিষয় লইয়া বর্তমান কালে পটুম্বাগণ 
চিত্র অঙ্কন করিয়। থাকে তাহ। নিম্নলিখিত ভাবে ভাগ কর! যাইতে পারে-.. 


গীতি ১৫৩ 


প্রথমতঃ বেছুলা- -লখীন্দর-যনসা বিষয়ক, দ্বিতীন্পতঃ রামারণ-বিষয়ক, তৃতীয়ত: 
ভাগবত-বিষয়ক | এখানে লক্ষ্য করিবার কয়েকটি বিষয় আছে-_পটুমাগণ 
মহাভারতের কাহিনী-বিষয়ক কোন পট অঙ্কন করে না এবং মনসা-ম্লের বিষয় 
রামায়ণ এবং কৃষ্ণপীলার তুল্য প্রাধান্ত লাভ করে। এইজন্তই বলিয়াছি 
ষে, সম্ভবতঃ পটুয়াগণ পূর্বে কেবল মাত্র সাপুড়ে বা বেদের ব্যবসায়ী ছিল, 
স্থতরাং সর্পের অধিষ্ঠাত্রী দেবী মনসারই_মা-শৃঘ্ু তাহারা পটের মধ্য 
দিয়াও প্রচার করিত। অতএব কালক্রমে পটের মধ্যে অন্তান্ত বিষয়-বস্ত 
গৃহীত হুওয়া সত্বেও মৌলিক বিষয়টি ইহাদের মধ্যে কেবল মাত্র যে রক্ষা পাইয়াছে 
তাহা নহে, সমান প্রাধান্ত রক্ষা করিতে পারিয়াছে। উপরোক্ত তিনটি সাধারণ 
বিষয় ব্যতীতও পটচিত্রে আরও কয়েকটি বিষয়ের সঙ্গেও সাক্ষাৎকার লাভ করা 
যাঁয়, কিন্ত তাহাদের প্রত্যেকেরই সংখ্যা অত্যন্ত অল্প--কোন কোন ক্ষেত্রে এই 
সকল বিষয়ক মাত্র হই একটি পটের সন্ধান পাওয়া! গিয়াছে; যেমন, পার্বতীর শঙ্খ 
পরিধান, কমলে কামিনী, গৌরাঙ্গ-লীলা, গোসাই পট, সাহেব পট, ডাকাতের 
পট ইত্যাদি। ইহাদের মধ্যে শেষোক্ত দুইটি বিষয় যথাক্রমে সা স্থানীয় ও লৌকিক 
কাহিনী অবলম্বন করিয়া চিত্রিত। ইহাদের মধ্যে গাজীর পট নামে পরিচিত 
(এক শ্রেণীর পট আছে--ইহান্দের বিষয় ও ইতিহাস ্বত্_ ইহীদের কথা পরে 
যথাস্থানে আলোচন! করিব । 

পট পট ছুই শ্রেণার হইয়া থাকে--এক শ্রেণার নাম চৌকা পট, ইহাতে এক 
একটি চিত্র চিত্র বিচ্ছিন্ন ভাবে অস্কিত হয়, ইহা গীতি-সহযোগে ব্যাখ্যা জা রীতি 
নাই। অন্ত এক শ্রেণীর পীর পটের নাম দাঘল্‌ পৃট বা | জড়ানো পট ; ইহাতে বে কোনও 
আনুপুবিবক বিষয় একটি দীর্ঘ পটের উপর হুইতে নীচের দিকে অঙ্কিত কয়েকটি 
বিচ্ছিন্ন চিত্রের সহযোগে ব্যক্ত করা হয়। এই চিত্রগুলি পটুয়াগণ গীতি-সহযোগে 
নিজেরাই ব্য।খ্য। করিয়া গৃহস্থের বারে ছারে ঘুরিয়। বেড়ায় । প্রতোক গৃহদ্ারে 
একই গীতি একই ভঙ্গিতে গাহিয়৷ গাহিয়৷ তাহারা গ্রাম-গ্রামাস্তর পরিক্রমণ করে। 
চিত্র এবং গীতি উদ্ভয়ে মিলিয়াই একটি অখণ্ড রসের স্থষ্টি হুয়-- এক হুইতে 
অপরকে বিচ্ছিন্ন কর! বায় না। সেইজন্ত পটুয়ার নিজস্ব সঙ্গীত ব্যতীত কেবল 
মাত্র তাহার চিত্রের স্বতন্ত্র কোন মূল্য নাই, চিত্র ব্যত্ঠীত পটুয়া-সম্্ীতেরও কোন 
পরিচয় নাই। ইহাদের এই অখও যোগাযোগের তর দিয়া ইহাদের উভয়েরই 
রম ও সৌন্দর্য্য বিকাশ পায়। 


২-- 








১৫৪ বাংলার সেোক-সাহিত্য 


কিন্ত ইহার অর্থ এই বঙ্ছে যে,গীতিসমূছ চিত্রের হুর ব। অংক্ষরিক বর্ণনা 
ফাত্র। বর্ণনার দিক দিয়া ক্বীতিগুলির হধ্যে কতকটা স্বাধীনত1 থাকে এবং এই 
স্বাধীনতার জন্তই গীতিগুলির মধ্য দিয়! সাহিত্যরস বিকাঁশ লাগ্ড কপসিতে 
পারে। চিত্রের মধ্যে হয়ত দেখা! যাইতেছে, একটি সর্প ফণা বিস্তার করিয়। 
আছে, তাহার উপর এক শিশু নৃত্যভঙ্গিতে দাড়াইয়া আছে--ছই পারে ছুই 
নাগকন্ভ1 করজোড় করিয়া আছে,_ইহার অতিক্ষিক্ত আর কিছু নাই। এই 
চিত্রটি উপলক্ষ করিয়া পটুয়া গাছিবে, 

কালীদহের কুলে ছিল কেলি কঙন্বের গাছ। 

তা'তে চড়ে কৃষ্ণচন্ত্র জিয়েছিলেন ঝাপ ॥ 

কালীনাগ আজ আহার ব'লে সকলে ঘেরিল। 

নাগধতী ছুইটী কন্তা উপস্থিত হইল ॥ 

নাগের ঘাথান্স পঞ্ দিয়ে, দেখুন, ঠাকুর নাচিতে লাগিল ॥ 

অতএব দেখা ঘাইতেছে, চিত্রে যাহ! নাই এষন অনেক বিষয়ও গীত্তির 

মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইন্াছে--চিত্রে এবং গীতিতে মিলিয় বিষয়টিকে একটি 
সম্পূর্তা, দান করিয়াছে। পটের দিকে চাছিলে দেখিতে পাওয়া যাইবে, 
প্রণস্থীন চিত্রগুলি স্থির হুইয়া আছে। সঙ্গীতের ভিতর দিয়া চিত্রগুলি জীবন্ত 
হইয়া উঠে--চিত্রাপিত হইয়া যাহা নিশ্রাণ বলিয়া বোধ হয়, সঙ্গীতের সুরে 
তাছাই প্রাণ চঞ্চল হইয়া উঠে। গীতিগুলি যদি চিত্রের র অবিকঈ বর্ণনা হইত, 
তাহা হইলে ইহাদের রসস্থষ্টিতে বাধা হইত। অতএব চিত্রগুলি উপলক্ষ করিয়া 
গীতিরস পরিবেশন করিবার মধ্যেই ইছাদের সার্থকতা । 

_ পূর্বেই বলিয়াছি যে, চিত্রগুলি পরম্পূর বিচ্ছিন্ন। ছুই চিত্রের মধ্যস্থলে 
ঘটনার যে ব্যবধানটুকু পড়িয়া হায় ত যার, তাহা হা পটুযনা তাহার তাহার নিজন্ব সঙ্গীত দ্বালা পূর্ণ 
করিয়া ছয় । অতএব চিত্রশুলি পরম্পর যত বিচ্ছিন্ন নই হউক নণ কেন, ইন্থাদিগকে 
'নুলরণ করিয়া কাহিনীর পরিণতি পর্যান্ত অগ্রসর হইতে কোন বেগ পাইতে 
হয় না। ইহাদের মধ্যে আখ্যায়িকার দিকিই যে প্রাধান্ত লাভ কয়ে, তাহা 

ৰ লি 
নহে-একটি অত্যন্ত ক্ষীণ হৃত্র অধলদ্বন করিয়া ইহার আখ্যান্সিকা 
(180090195) ভ্রথিত স্ইয়া থাঁকে'। ইছায় ধস রস কাহিনীগত নছে ঘরং 
ভাবগত। বর্তমান কালে ভক্তির ভাবাটিই ইহাদের ছধ্য দিয়া পরা লা 


বারে, কিন্ত পরেই ভক্তির সহিত্বাছে ভয়। মনপা-মঙগল হিষয়ঞ্ষ 
পটগুলির মধ্য দিয়া মনসার প্রতি যে ভক্তির বিকাশ হয়, ভাছা ভয় হইতে 





গীতি ১৫৫ 


জাত। অন্তা্ত পটগুলিরও উপসংহার যষপুসীয যে ছিভীষিক-চিত প্রর্শন করা 
হইয়। থাকে, তাহার উপরই পরোক্ষভাবে দেবতার প্রতি ভ . বের প্রদ্ভিটা 
কর! হয়। অতএব উপরে যে তক্তিভাবের কথা বলিলাম, তাহ! সাস্বিক ভক্তি 
বলিয়া যনে করা তুল হইবে, আধ্যাত্মিক ভাষায় য্গি ইহার পরিচয় দিতে হু, 
তবে ইহাকে তামসিক ভক্তি বলা যাইতে পারে। (লান্িক] ভক্তি ব্যক্রি-অুভূতি 
সাপেক্ষ, কি [57512 ভক্তি অর্থাৎ ভয় হইতে যে আত্মসমর্পণ, তাহা মানব 
মাত্রেরই একটি স্বাভাবিক বৃত্তি। এই দিক দিনা পটুয়া-সঙ্গীতগুলির সঙ্গে 
বাংলার লোক. সমাজের যোগ লক্ষা করাবায়। 

বাংলার জীবন ও সাহিত্যে পটগীতির স্থান সম্পর্কে স্বগীয় গুরুসদয় দত্ত 
মহাশয় বাহ উল্লেখ করিয়াছেন, তাছ। এখানে উদ্ধৃত করিবার যোগ্য বলিয়া মনে 
করি। তিনি লিখিরাছেন, 'বাংলার অধ্যাত্মজীবনে সর্বাপেক্ষ]! গভীর স্তরের 
ভাবধারা ও রসধার! এই পটগীতিতে রূপায়ণ লাস করিফাছে_ সহজ অনাড়ঘর 
ভাষায় ছন্দে । ইহা বে কোন অভিজাত-সমাজের ভাববিলাল-ব্যঞ্জক লাহিত্য 
নয়_জাতির সাধারণ জনগণের প্রাণ যে অনাবিল ও বিলাম-কলুষহীন 
ভাবধারার ও কল্পনাধারার জীবন্ত প্রবাছে_ ভরপুর ছিল, তাহার এবং বাজালী 
হিন্দুর গভীর অন্তশ্চরিত্রের ও « রদবিশ্ব/সের প্সপূর্ণ অথচ সহজ প্বাভাবিক ও 
সরলতা মাখ। রূপায়ণ।'৯ 

উপরোক্ত ভক্তিরস ব্যতীত ইহাদের মধ্যে আর যেষেরস প্রাধান্ত লাভ 
করিয়াছে, তাহাদের মধ্যে প্রেমরস, বাৎসল্যরস ও দস্পতারস উদ্লেখযোগ্য। 
এক কথায় বলিতে গেলে, ভক্তিরপের পরই গাহুন্থ্য রস ইহাদের অবলঘ্বন 
হইয্জাছে। গাহন্থ্য রসের মধ্যে ষে একটি সর্বজনীন মানবিক আবেদন 
মাছে, তাহাই ইহাদিগকে সাহিত্যিক গৌরব জান করিয়াছে। পটুয়। গীতি 
সমূ জনশ্রতিমূলক বিষয়-বস্তর উপর নির্ভর করিয়া রচিত হয়। জনশ্রতিমূলক 
বিষয় ও রচন|র খঅবায়াস গুণ এই দুইটি দিক দিয়াই ইছ। লোক-সাহিত্যের 
বৈশিষ্ট্য নাভ করিয়াছে । চিত্রগুলির দিকে লক্ষ্য করিলে যেন বুঝিতে পার! 
যাইবে যে, কোন চিত্রকরের বিশিষ্ট কোন গ্রতিভার স্পর্শ ইহাদের মধ্যে নাই, 
সেমবই ইহাদের নীতিগুলি শ্রবণ করিলেও বুঝিতে পার] যাইবে যে, বিশেষ 
কোন কি কিংব! গাতিকারের স্বকীয় কোন গ্রাতিভা ইহাদের মধ্য দিয়! প্রকট 
হই উঠে নাই-_ ইহারা সমীর হাদয় হইতে বত; উৎসারিত চ। সেইজগ ব্যির 
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৮৫৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গ্রন্ডাব ইছাদ্দের মধ্যে অগ্ুভূত হয় না। এই গুণে ইহর! লোক-সাহিত্যের ধর্ম 
হইতে চ্যুত নহে।' 

গ|হিবার উদ্দেশ্োেই রচিত বলিয়! পটুয়া-গীতির বহিরঙ্গ . অত্যন্ত শিথিল। 
ইহার রচনায় মাত্রার কোন স্থিরতা নাই ;) তবে গ|হিবার সময় যেখানে মাত্রার 
অভাব থাকে, সেখানে টানিয় টানিয়! তাহা পুরণ করিয়া দেওয়া হয় এবং যেখানে 
আধিক্য থাকে, সেখানে দ্রুত গাহিয়! প্রত্যেক পদ নির্দিষ্ট সুরের সীমার 
মধ্যে আনিয়া লওয়া হয়। যেমন, 

কেও ধরে চুলের মুষ্টি কেও ধরে,গায়। 
পাপী লোক হলে লোহ।র ডাঙ্গে বেড়ে গে৷ তার মস্তক ফাটায় ॥ 


কিন্তু সর্বত্রই ষে এমন হয়, তাহা নহে; তবে একথা সত্য যে, লোক-সঙ্গীতের 
অন্ান্ত বিষয়ের তুলনায় ইনার বহিরঙ্গ রচনাতেই সর্ধাধিক শৈপিল) প্রকাশ 
পাইয়া থাকে । চিত্রের উপর এখানে সঙ্গীতকে নির্ভর করিতে হয় বলিয়া 
গীতিকার অনেক সময়ই রচনার সংযম রক্ষা করিতে পারেন না। 
প্রত্যেক পটুয়া-গীতিরই একটি সাধারণ ভুমিকা থাকে, ইহাতে নমস্কার কিংবা 
ভগবানের নাম ম্মরণ কর] হইয়া থাকে ) যেমন, 
হরি বিনে বুন্দাবনে আর কি ব্রজের শোভা আছে। 


জলে কৃষ্ণ স্থলে কৃষ্ণ কৃষ্ণ মহীমগুলে ॥ 
কিংবা 
নম মহেশ্বর দিগম্বর ঈশান শঙ্কর | 


শিব শস্তু শূলপাণি হর দিগম্বর ॥ 


বন্দন! হইতেই বুঝিতে পার যাইবে, কোনটি কি বিষয়ক পট। প্রথমটি 
' ষে ক্্বিষয়ক এবং দ্বিতীয়টি যে শিব-বিষয়ক তাহা সহজেই বুঝিতে 
পারাযায়। কঞঙ্খলীলা-বিষয়ক পটগুলিতে ভাগবতের যে সকল অংশ বাঙ্গালী 
দর্শকের পরিচিত ও রুচিকর তাহাই নির্বাচিত করিয়া চিত্রাপিত কর! হইয়। 
থাকে-_জটিল তত্ববিষয়ক অংশ সর্বদাই পরিত্যক্ত হয়। কৃষের নৃত্য, গোষ্টসজ্জা, 
বন্ত্রহরণ, দধির ভার বহন ইত্যাদি বিষয়ই কষ্ণচলীলা-বিষয়ক পটে চিত্রিত হইয়া 
থাকে। ভাগবতের ঘটনার পারম্পর্য্য ষে সর্বদ| রক্ষ। পায়, তাহ নহে--শান্ত্রের 
শাসন পুঁধির নির্দেশ ইন্ার্তে স্বীকার করা হয় না, শিল্পী ইচ্ছানন্দে চিত্রগুলিকে 
পর পর রূপাগ্িত করে । এমন কি বিষয়ের প্রতিও যে আন্ুপূর্ধিক 'একটি 
নিষ্ঠা প্রকাশ পায়, তাহাও নহে? পটুয়া-গীতির কোন কোন অংশ হইতে বুঝিতে 
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পার! যাইবে যে, আনুপূর্ব্বিক এক বিষয়ক কোনও পটের মধ্যস্থলে ত্বতন্্র বিষয়ের 
চিত্রও স্থান পায়। স্ব গুরুদদয় দত্ত মহাশয় গ্রকাশিত 'পটুয়া-স্দীতে'র 
একটি আন্ুপুর্বিক কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক পের মধাস্থলে একটি মাত্র চিত্রে বিষহরি 
ছেবী স্থান লাভ করিয়াছেন।১ অতএব ইহাকে পঞ্চকল্যাণী ( পরে দ্রষ্টব্য) 
পটও বল! যাইতে পারে না, অণচ আনুপুর্ষ্বিক কষ্চলীলা-বিষয়ক পট বলিয়। 
নির্দেশ করাও তুল হয়। অতএব দেখা যাইতেছে, আনুপুর্ব্বিক একটি মাত্র 
বিষয়ের মধ্যে নিবন্ধ থাকা পটুয়া-সঙ্গীতের ধম্ম নহে, ইহাদের মধ্যে বিভিন্ন 
বিষয় পরিবেশনের প্রবণতা দেখিতে পাওয়া যাঁয়। প্রত্যেক পটেরই 
উপসংহারে যমপুরী ও সংসার-জীবনের অন।রত! বর্ণনা করা হয়- এই বৈশিষ্ট্য 
প্রায় সকল পটের মধ্য দিয়াই রক্ষা কর] হয়। 

সেইজন্ মিশ্রবিধয়ক এক শ্রেণীর পটের সঙ্গেও সাক্ষাৎকার লাভ কর! 
যায়--তাহাকে “পঞ্চকল্যাণী' পট বলে। ইহাদের মধ্যে বিশেষ কোন গ্লেবতার 
লীল। কীর্তনের পরিবর্তে বিভিন্ দেবতার লীল! বণিত হুইয়৷ থাকে -শিব, কৃষ্ণ, 
র।ম, মনসা, চণ্ডী ইত্যাদি বিভিন্ন দেবদেবীর কাহিনী সংক্ষিপ্াকারে ইহাদের 
মধ্য দিয়া পরিবেশন করা হয়। এই সকল দেবদেবী প্রত্যেকের গুণ একমুখী 
নহে-__কেহ ভোলানাপ, কেহ গোপীনাথ, কেহ সীতান।থ, কেহ হিং এবং কেহ 
ঈধ্য।ভাবাপন্ন। 'অতএব_ এই সকল খিভিন্নমুখী ভাব এক পাত্রে পরিবেশনের 
ফলে ইহাদের মধ্য দিয়৷ একটি অখণ্ড রস গড়িয়া উঠিতে পারে না। পশ্চিম বঙ্গের 
যে সীমার মধ্যে পটুয়া-সঙ্গীত মগ্ঠাপি প্রচলিত আছে, তাহার মধ্যে পঞ্চকল্যাণী 
পটের সংখ্য। খুব অধিক নহে | পূর্ববঙ্গের কোন কোন স্থলে যে পট দেখাইবার 
রীতি প্রচলিত আছে, সেখানে পঞ্চকল্যানী পটই ব্যবহৃত হুয়--অন্ত কোন 
পট ব্যবহৃত হয় না। পূর্ববঙ্গে এই সকল পট আচাধ্য ব্রঙ্গণ কিংবা কুস্তকারগণ 
চিত্রিত করিয়া থাকে--পটুয়া নামক কোন সম্প্রদায় সেখানে নাই। পূর্ব 
মৈমনসিংহ অঞ্চলের একটি পঞ্চকল্যাণী পটের প্রারস্তাংশ এই প্রকার-_ 


নম মহেশ্বর দিগম্বর হীশান শঙ্কর । 
শিব শু শুলপাণি হর দিগম্বর ॥ 
গিয়ে কুচীপাড়া-_ 
গিয়ে কুচরীপাড়া ভাঙ. ধুতুরা শিবশস্তু খায়। 
তানপুর! বাক্জাইয়। শিবে কুচুনী ভুলায় ॥ 
১ প্রাগুভ, পৃ ৭৮ জ্টবা 


১৫৯৮ বাংলার লোক-সাহ্ত্য 


এই যে নন্বী বেটা-- 
এই ষে নন্দী বেটা শিরে জট। উল্টে আখি চায়। 
ভয় পাইয়া যম রাজ! দৌড়ি়। পলায় ॥ 
দেখ ভঙ্গি বাক।__ 
দেখ ভঙ্গি বাকা রাখাল সখ৷ কদন্ব তলায়। 
ৰাজাইয়। মোহন বাসী গোপীর মন তুলায় ॥ 
দেখ কুন! বুড়ী-_ 
দেখ কুটুন। বুড়ী জটলা করি কুমনত্রণা দিয়া । 
শ্তামের সঙ্গে গোপন পীরিত দিয়াছে ঘটাইয়। ॥ 
দেখ কাল' ননঙ্গী-- 
দেখ কাল নন্দী সদায় বাদী কুলের কুলৰাল৷। 
বলে, দাদ, তোমার রাধা গিয়াছে জঙ্গল! ॥ 
দেখ ঘোর কলিকাল__. 
দেখ ঘোর কলিক।ল মাতাল বৈতাল হইয়|ছে প্রবল। 
ধরম করম লঙ্জ। সরম হইয়াছে বিকল ॥ ইত্যাদি 
পূর্বববঙ্গে এই পট নমঃপৃদ্র প্রমুখ নিয় শ্রেণীর হিন্দুগণই দ্নেখাইয়। জীবিকা 
অঞ্জন করিয়া থাকে । যে পট অঙ্কন করে, সে কঙ্গাচ ইহ!র গীত রচনা করে না, 
কিংবা গৃছস্থের দ্বারে দ্বারে দেখাইয়া বেড়ায় না। কিন্ত পূর্বববঙ্গে ইহার ব্যবহার 
অত্যন্ত লীমাবন্ধ--পশ্চিম বঙ্গের উপরোক্ত অঞ্চলের মত ইহা! একটি সাম্প্রদাগিক 
বৃদ্ধিতে পরিণত হইতে পারে নাই। 
কু তবে পূর্ধববঙ্গে এক শ্রেণীর পট দেখিতে পাওয়! যায়, তাহা! গাজীর পট 
 নাছে পরিিচিত। পশ্চিম বঙ্গের উপরোক্ত অঞ্চলে ইহার সঙ্গে কচিৎ সাক্ষাৎকার 
'্লাভ্ভ করা বায়। ইস্থাতে গাজী বা মুসলমান ধর্ম প্রচারকদিগের অলৌকিক 
জীবন-বৃত্বান্ত সমূহ চিত্রে র্ূপারিত হুইয়। থাকে । অলৌকিকতার আতিশয্যে 
ইহাদের ঘটনাসমূহ এতই ভারাক্রান্ত বে, ইহাদের মধ্য হইতে সাহিত্য-রস 
উদ্ধার কর! এক প্রকার অসম্ভব । ইহার! ধর্ম প্রচারের. বাহন-_লাহিত্য রস 
পরিবেশক.নছে ; অতএব ইহারা বর্তমান আলোচনায় প্রাসঙ্গিক বলিয়া! মনে 
কর! রা যাইতে পারে ন!। 
পটুয়া-সলগীতের কোন স্থায়ী মুল্য নাই। যত্তফিন পট অঙ্কন করিবার রীতি 
সমাজে প্রচলিত ছিল, ততদিন ইহাদের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট সঙ্গীতগুলিও প্রচারিত হইস্ব। 
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পট-চিত্রের লঙ্গে নিঃসম্পঞ্চিগ্ত ভাবে ইছার। প্রচার লাঞ্চ কবিতে পারে সাই। 
লেইজন্ঠ পটুগার শিল্প ধবংল ছইবার সঙ্গে সঙ্গে পটুয়া-স্গীতও লুণ্ত ছইাছে। 
খরকান্ত ভাবে একটি বাহ্যিক উপকরণ অবলম্বন কন্বিবার ফলে জোক-সাছিত্যের 
তত্তভূত্ত হুইয়াও পরিমিত আদু লইয়াই ইছান্ধ আবির্ভাব হুইয়াছিল। 
বাহাবস্ত-দিরপেক্ষ স্বাধীন লোক-সঙ্গীত যেষন সহজেই সমাজের মধ্য কিনা স্থাবিত্ 
লাস করিতে পাবে, ই! স্বভাবত;ই তান পারে নাই। লেইজন্ যঞজিও ইছা 
ভক্তি, প্রেম, বাৎসল্য প্রমুখ সর্বজনীন ঘানবিক বৃত্তির উপরই প্রধানত: প্রন্তিষ্টিত 
ছিল, তথাপি ইহার বান্ধ অবলঘ্বনটির অন্ভাবেই ইহা লুণ্ত ছইঝ়া গিয়াছে। 
বিশেষতঃ পটুরার গানগুলি ছিল বর্পনাত্বক - ভ্াবাত্মক নহে) অতএব ণিতব্য 
বস্তুর অন্তর্(ানের দঙ্গে লঙ্গেই ইচ্ছাদের বর্ণনাও লুপ্ত হইয়াছে । 

, পশ্চিমে ছোটনাগপুরের অরগ্যত্বমি ঘখন আর্দিবাসীর বর্ধা-উৎসবের “কর$)- 
সঙ্গীতে মুখরিত হইয়া উঠে, তখন পশ্চিম বাংলার সীমাস্তবস্তী অঞ্চলের অধিবানিনী" 
কুমারীদিগের কণনিঃস্যত ভাহ্গানের ভিতর দিয়া তাা!রই প্রতিধ্বনি শুনিতে 
পাওয়া যায়। পূর্ব-দক্ষিণ মানভুম, পশ্চিম বাড়া, পশ্চিম বর্ধমান ও দক্ষিণ 
বীরভূম এই অঞ্চল ব্যাপিয়। কু্ারীদিগের মধ্যে ভাঞ্দাসে য়ে. গীতোৎসব অমিত 
হয়, তাহা হিনু্রভাব বশত; বর্তমানে একটি পৃজার আকার ধারণ করিপ্নাছে_ 
৯: পরিচিত ; কিন্তু প্রকৃতপক্ষে ইহ আফিবাসীর_ করম 
উৎসবের একটি [একটি হিন্দু সংস্করণ মাত্র। নৃত্য এবং গীতই করঘ-উৎসবের প্রধান 

অঙ্গ, ভাছু ছু পুঁজারও , তাঙ্থাই ; তবে উদ্চ শ্রেণীর হিন্দুর গৃছে উহ্থার নৃত্যাংশ 
স্বভাবতই পরিত্যক্ত হইয়াছে । আদিবাসীর করম-উৎসব বর্ধা-উৎসব, ভাছু- 
উৎসবও বর্ধা-উৎলব ব্যতীত আর কিছুই নহে। বর্ষা বা ভরা ভান্রে এই উৎসব 
অন্ুতিত হয় বলিয়া ইহার নাম ভাু-উৎসব, ইনার গান ভান্ুগান। কিন্তু 
আধুনিক কালে ইহার উৎপত্তি সম্বন্ধে একটি স্বতন্ত্র কিংবদস্তীর উত্তৰ হইয়াছে; 
তাহ! এই-আনুজানিক ১৮১৩ খুষ্টাকে মানতৃম জিলার পঞ্চকোটের াজখানী 
কালীপুরে নীলমশিলিংহ জেবশর্া নাছে এক বিখ্যা রাজা ছিজেন। তাহার 
৪ ভত্ত্রেশ্বরী নামে এক সুন্দরী কন্যা ছিল । ভত্রেশ্বরী ব়ঃগ্রাপ্ত হইলেন, কিন্তু তাহার 
বিবাহের কোন সম্ভাবনা! দেখ! গেল না। রাজাপুরের বধ্যে অধিকাংশ অনুঢা 
রাজকন্ার জীবন যে ভাথে কাটিয়া হায়, তাহার জীব লেই ভাষেই কাটিতেছিল। 
এই ভাবেই একদিন তাঙ্রেখরী পরজোক গহন করিলেন ৭ প্রাপাধিকা! কন্তার 
অকাল পঞ্ছলোক গমনে বাজ! নিদারুণ ব্যথিত হইলেৰ--ভিনি ডাছার হাজাহধো 


১৬০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


প্রচার করিয়া দিলেন যে, রাজকন্ঠার স্থৃতিরক্ষার জন্ঠ ভাদ্রমাসে পল্লীতে পলীতে 
গাহার নামে উৎসব পালন করিতে হইবে। প্রজাগণ সানন্দে আদেশ পালন 
করিল। তারপর মানভূম হইতে তাহা বাঁকুড়া, বর্ধমান, বীরভূম প্রভৃতি অঞ্চলে 
বিস্তার লাভ করিল। আধুনিক কালে রচিত বহু ভাছুগানের ভিতর দিয়াই এই 
বিষয়টির উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যায়। কিন্তু সহজেই বুঝিতে পারা যায় যে, বহু 
পুর্ব হইতেই এই উৎসব এই অঞ্চলে প্রচলিত ছিল। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম 
ভাগে ইহার সঙ্গে কাশীপুররাজ ও তাহার কন্ঠার ন।ম আসিয়া যুক্ত হইয়াছে। 
কাশীপুর রাজপরিবারের এই বিবরণটি এঁভিহাসিক সত্য । 
ভাদ্র মাসের প্রথম দিন কুমারীগণ গৃহে একটি মুন্সয়ী নারী প্রতিমা প্রতিষ্ঠা 
করিয়া! তাহার এই প্রকার আগমনী গীতি গাহিয়া "থাকে_-“আদরিণী ভাদুরাণী 
এল আজি ঘরকে ।' কিংবা 
পা ভাছুর আগমনে । ঃ 
কি আনন্দ হয় গো মোদের প্রাণে ॥ 
ভাদু আজকে এলো ঘরে গো এলে। গো শুভদ্দিনে। 
মের! সাজি ভত্তি ফুল তুলেছি গে! যত সব সঙ্গিগণে ॥ 
মোরা সারারাতি কর্ব পূজা গো ফুল দিব গো চরণে। 
আন্ব সন্দেশ থাল। থালা খাওয়াব ভাছুধনে ॥ 
ভাছুপুজা নাই যেথায় যে গো, কি কাজ তাদের জীবনে । 
কাশীপুরের রাজার পুজা গো, দে পুজা করে প্রথমে ॥ 
মে মনের মত বর পেয়েছে যা ছিল গো তার মনে । 
ভাছ, বলি তোমায় চরণ তোমার দিবে আমায় মরণে ॥১ 
প্রথম ছ্িন এই প্রকার আগমনী সঙ্গীতের ভিতর দিয়! ভাছু-বন্দনার পর প্রতি 


হস সপ 


রাত্র জাগিয়। কুমারীগণ নান! লৌকিক বিষয়ে উপস্থিত : মত (85061019016) সঙ্গীত 
রচন। করিয়া গাহিয়া থাকে । বিবিধ গাহস্থ্য বিষয় অবলম্বন করিয়াই এই সক এই সকল 
সঙ্গীত রচিত হয়, ইহাদের মধ্যে ধর্মভাবের স্পর্শ মাত্রও থাকে না। যেমন, 
বলি, ওলো মকর । 

আ।স্ছে জামাই নৃতন নূতন ফ্যাস্যান্‌ কর ॥ 

সাবান মেখে ফর্স! হয়ে লো রেডি হ'লো তুই সত্বর | 

আনছে ঘোড়ায় চেপে নিয়ে যাবেক স্বপ্তর ঘর ॥ 

১: এই গ্রন্থে উদ্ধত সকল ভাহুগানই এস্থক।র কর্তৃক বাকুড়। জিলা! হইতে সংগৃহীত । 





গীতি ১৬১ 


আজকাল আবার নূতন নৃতন ফ্যাস্যান্‌ লো পুরুষ চেয়ে স্ত্রী ভাগর। 
যখন পুরুষ হয় নাই, সখি, (তখন) স্ত্রীয়ের বয়স এক বছর। 
গ্রত্যেক গৃহ্থেই কুমারীগণ এই উৎসব পালন করিয়া থাকে- গৃহে গৃছেই 

ভাছু প্রতিমা স্থাপন করিয়া পরিবারের কুমারী ও সগ্ভবিবাহিতা নারীগণ 
সাধারণতঃ উপস্থিত মত রচিত সঙ্গীতই গাহিয়া থাকে; ক্রমে প্রতিবেশী 
পরিবারের মধ্যে এই বিষয়ক একটি প্রতিযোগিতার ভাব প্রকাশ পায়। এক 
পরিবারের মেয়েরা তখন তাহাদের প্রতিবেধী পরিবারের মেয়েছিগকে সঙ্গীতের 
ভিতর দিয়াই আক্রমণ করে-কোন কোন সময এই আক্রমণ পরম্পর পারিবারিক 
কুৎস প্রচারের স্তরেও নামিয়া আসে, কিন্তু অনেক সময় নির্দোষ আমোদই ইহার 
উপজীব্য হয়। নির্দোষ আমোদের মধ্যে পরস্পরের ভাহ্‌-প্রতিমার নিন্দা একটি 
প্রধান ও অপরিহাধয বিষয়। এক পরিবারের মেয়েরা তাহাদের প্রতিবেশী 
পরিবারের ভাছ-প্রতিমার এই ভাবে নিন্দা করিয়া থাকে-_ 


দেখে যা লো তোরা। 
ভাছ দেখে হইছি লো দিশেহার] ॥ 
রূপের ছটা ঘনঘটা লো, আলো, ঘর আধার করা। 
আন্মনেতে ব'সে আছে, ঠিক যেন ক্ষেপীর পার! ॥ 
মুখের ছিরি, আহ! মরি লো, শ্রাবণ মাসের মেঘকরা। 
চোখ ছুটে। তার বেলের মতন ঠিক ষেন আগুন পারা ॥ 
নাক্‌টায় যেন বেং বসেছে লো, ঠোঁট ছট। উচু করা। 
দেখে গুনে এমন ভাছ আন্লি কেন সইয়ের। ॥ 
হাত প! সরু পেটটা মোটা লো, তাতে আবার গাল পোড়া 
বুঝি রে।গ ভোগ ক'রে ভাছুর তোদের, হইছে লো এমন ধার! ॥ 


নিজেদের প্রতিমার এই নিন্দা শুনিয়া প্রতিবেশী পরিবারের মেয়েরাও 
চুপ করিয়৷ বসিয়। থাকে না, তাহার1ও স্বরচিত সঙ্গীতে প্রতিবেশিনীর প্রতিমার 
অনুরূপ নিন্দা করিয়া এই প্রকার সঙ্গীত রচন1 ককে-- 


ভাই রে, মনে মনে। 
আমার ভাদুর রূপ দেখে জলিদ্‌ কেনে ॥ 
আমার ভাছুর রূপটি তোদের লো, চোখে বল সইবে কেনে । 


সুর্যের আলো দেখলে পেঁচা লুকায় গিয়ে খোর বনে ॥ 
২ ১ 


ূ 


১৬৫ বাংলার লোক*সাহিত্য 


তেমনি তোর ভাদুখনে লো, দেখ. তে নাল্লি নয়নে । 
তোদের ভাহু, আমার ভাছু, তফাৎ জো! রাবিগগিনে 1 
আমার ভাছু ব্বর্গশোভ1 লো, তোদের পাতাল-তুবনে। 
সত্য মিথ্যা দেখ না চেয়ে, চোখ থাকৃতে অন্ধ ফেনে॥ 
তোদ্গের ভাছু অনামুখী লো, ভেবে দেখ মনে মনে। 
তগ্ড়াগালী চেপ্টাবুকী পাস্তাখাকী তাত্প সনে ॥ 
আস্তাকুড়ের সক্‌ড়ি খাকী লো--বস] গা তায় সেইখানে | 
আমার ভাছড় সনে তোর] সমান করিস্‌ কেমনে ॥ 
ভাহু-স্পর্কিত যে জনশ্রতির কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহা হইতে 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, অবিাহিত অবস্থায়ই মাজকুমারী( তাহ পরলোকগমন 
করিয়াছিলেন ) সেইজগ্ঠ ভাছুর (বিবাহে উত্চে!গ-আয়োজন প্রসঙ্গ ভাগানের 
একটি প্রধ।ন অংশ অধিকার করিয়া! আছে। যেমন, 
ভাদুর বিয়া দিব আজ নিশীথে। 
ভাছুর বর [বর আস্ছে এ 'ার উড়া_ জাহাজেতে ॥ 
হলুদ মেখে অঙথানি, ব'সে আছে টাদ-বদনী, 
শুভ লগনে শুভ মিলন আশাতে ॥ 
চল সবে জল সইতে। বাজনা বাজিবে সঙ্গেতভে ।. 
ভরিব ভন্তি ক'রে নূতন কলসীতে ॥ এ 
আমার ভাছুর বয়স বত, জামাই করযে! মলের মত, 
সরল শ্রেম রসের প্রেঘিক জনেতে ॥ 
নবান। প্রেমিক। ভাছু, কত শত জানে যাঁছ, 
: কত জনে মজায় চোখের চাগনিতে ॥ 
কিন্ত পুর্ধ্েই বলিয়াছছি যে, ভাছ কুমারী-_ অক্তিক্রান্ত যৌবনেও তাহার বিবাহ 
হ্ নাই, ইহাই শুচলিত জনক্রুতি। অভঞএব পরবালিকা গণ, মনে করেযে, 
ভাছু বিবাহ করিবে না বলিয়াই প্রতিজ্ঞা! করিয়াছিল -- 
নবীন! প্রেমিকা ভাছ লো. কেমনে কেমনে আছ তুলে। | 
নবীন প্রাণে বধুর সনে শুভ বরণ করে লে॥ 
বর এসেছে কত শত লো, তোরে দেখিবার ছলে। 
যষ্ধি রসিক দেখে কছ্গুবি বিমা, মনের মতন চিনে লে ॥ 


গীতি ১৬৩ 


আজ বড় শুভ নিশি লো, শুস্ত মাল বদলে । 
মনের আশ পুর্ণ হ'বে, বালন্ব ঘরে ঢুকিলে ॥ 
আইবুড়তে বন্ধ/1 থাক। লো, আধর্শ কলিকালে। 
বুথা বয়স কেটে গেলে কে ডাকিবে মা ব'লে 
কুম।রী-মবদয়ের ব্যক্তিগত আশা-আকাজ্ষাই যে এই সঙ্গীতের ভিতর দিয়! 
ভাদ্র নামে নিবেদন কর! হইয়াছে, তাভা সহজেই অনুমান করা যাইতে পারে। 
ভাহুগান কুমারী-হৃদয়ের মানস-মুকুর--ভবিষ্যাৎ, জীবনের যে আশা-আকাকজ্ষার 
রডিন চি কুমারীর অবচেতন, মনে প্রচ্ছগ হইয়া, আছে, ভাতুগান, অবলশ্বন 


টি 


করিয়। তাহার বাণীরপ প্রকাশ পার, সেইজন্ত ইহ! মানবিকতার নলিগম্পর্শে 


সপ পাদ লী ০ 


সুণীতল। 
পূর্বেই বলিয়।ছি, একমাস ব্যাপিয়। ভাহুঙ্গীত গীত হয়, অতএব কেবল 
মাত্র ভ|ছু-বিষয্ধক সঙ্গীতেই এই সুদীর্ঘ কাল অতিবাহিত করা যায় না_বিবিধ, 
সমগামযিক বিষয় অবণশ্বন করিয়াও ইহাতে | গীত রচিত হইয়া থাকে । 
[৭ফুপু!র ণিড়ের কলের, ভিত্তি-স্থপন উপলক্ষ করিয়া এই ভাদুগানটি রচিত 
গাছিল, ২ ( ৯) 
মনের এই বাসল]। | 

,ধখ ব কবে কটন্‌ মিলের কারথ|ন1॥ 

উ(ক্ণ মোঞ্গার হাকিম আদি গো সমবেত সর্বঞন।। 

দেখি, সহযোগা দেশবাসিগণ উৎম।হে সব আট্খান। ॥ 

ম।গবর শ্রীরামানন্দ১ গে! করি কল্যাণ কামনা । 

__._._ _ শুভক্ষণে রথের দিনে কর্লেন ভিদ্ডি স্থাপন] ॥ ] 
পৈরাধাকষ্ণের প্রেম-বিষয়কটটাঙ্গীতও ইহাতে ব্যাপক ভাবে গীত হয়? যেমন, 
প্রভাত হোল নিশি। 

আর কেন, রাই, আশাতে কুপ্ধে বসি ॥ 

সারা নিশি কেটে গেল গো এ'ল না কালশশী। 

শুকা'ল কুল-বাসর, মালাটি হোল বানি ॥ 

পরশি উধার আলো লে! হানি হালি দশদিশি। 

কিবা, মধুর মন্দ মলয়ে বিকাশে কুম্ুমরাশি ॥ 


১ 'প্রবানী' সম্পাদক জননায়ক বগা রাদাননদ চট্টোপাধ্যায়ের কথ! ইহাতে টে কর! 
হই॥াছে; তিনি বিকুপুঝ্বের অধিধাদী ছিলেন। 


টা 


১৬৪ বাংলার লোক-্সাহিত্য 


পূর্বেই বলিয়াছি, গানের লঙ্গে সঙ্গে কুমারীরা কোন কোন অঞ্চলে সমবেত 
ভাবে নৃত্য করিয়া থাকে, নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে ঢাকের বাগ্ঠ বাজিয়৷ থাকে । 
বাস € ও নৃত্যসম্বলিত একটি ভাছ্গান এই প্রকার _ 
ছড়া 
সাবাস, সাবাস, বায়েন দাদা, এমনি বাজ.না বাজালি। 
যেতে বল্লাম কাশীপুরে, কোতুলপুরে উঠালি ॥ 
নাচ বাজনা_ 
ডেংটিন।ক্‌, ডেংটিনাকৃ, ডেডেং ক'সেত ঢাঁক বাজালে। 
বল্‌ দেখি ভাই ঢাকের জনম, কোথা হতে ঢাক পেলে ॥ 
| নাচ বাজনা 
তা' যদ না বল্তে পার, ঢাক রাখ মানে মানে। ' 
পাওন! পাবে ঘুটার মেডেল, দিবে তোমায় দশজনে ॥ 
নাচ বাজানা 
নারীর প্রেমে যে মজেছে তার দফা পটোল তোলা । 
নারীর প্রেমে পড় লে পুরুষ হ'তে হয় বুড়া হেলা ॥ 
এখ|নে গানের দুইটি কৃরিয়া পদ কুমারীগণ সুর করিরা গাহিয়া যার, 
এক একবার উস পদ গাওয়া শেষ হইলে ঢাকের তালে তালে 
কতক্ষণ নৃত্য করে, তারপর পুনরায় আর ছুইটি পদ গাহে; এইভাবে সারারাত্র 
কাটিয়া যায়। - 
ভাদুগানের সর্বশেষ বিষয় ভাছুর_ বিদায়--ইহা বাংলার বিজয়া-সঙ্গীতের 
মতই করুণ। ভাদ্রমাসের শেষদিন কুমারীগণ তাহাদের একমাস ব্যাপী 
পৃজিত ত প্রতিমাগুলি মাপায় বহিয়া এই মত বিদায়-গান গাহিতে গাহিতে কোন 








পুষ্করিণী কিংবা নদীর তীরে আসিয়া সমবেত হয়__ 


প্রাণে ধৈর্য্য ধারে । 
প্রাণের ভাছু বিদায় দিই কেন করে ॥ 
সারা বছর কেঁদে কেদে গো, পেয়েছি বছর পরে। 
সুখের হাট, ডুবাই কেমনে বিষম বিপদ সাগরে ॥ 
পোড়া বিধি নিদারুগ গো, পোড়াই তাহার বিচারে | 
( মোদের ) সুখের বাদী হয়ে সদা ছুঃখ দেয় কঠিন অস্তরে ॥ 


জুড়াইব দুঃখ জাল! গো, কাহার চাদ বদন ছেরে ॥ 


গীতি ১৬৫ 


যেমৃত্প্রতিম! কেন্দ্র করিয় কুমারী-হৃদয়ের আশা-আকাজ্ষ! একমাস ব্যাপিয়া 
্বত্মর্ত সঙ্গীতে উৎসারিত হইয়াছে, তাহার জড়রূপ যে কবে ঘুচিয়া গিয়া 
তাহা অন্তরের আসনে অধিষ্ঠিত হইয়াছে, তাহা কেহ অনুভব করিতে 
পারে নাই ; সেইজন্ তাহার বিচ্ছেদের আশঙ্কায় কুমারী-হৃদয়ে আজ রিক্ততার 
হাহাকার দেখ! দিয়াছে _ 
ভাছু, বিধুমুখী। 
এস এস হৃদয়ে ধরে রাখি ॥ 

বিদায় কথা শুনে তোমার গো, অবিরল ঝরে অখি। 

(তুমি) যেও ন। ) ন। লো, বিনয় ক করি আমাদের দিয়ে ফীকি ॥ 

( তুমি ) মোদের প্রাণের আধ।র গো, তোমায় অধিক বলব কি। 

( এলে ) বছর পরে থ|ক ছু'দিন, আমাদের ক'রে সুখী ॥ 


এই বেদন|ই বাংল|র বিজয়াগ|নের ভিতর দিয়াও অনুভূত হইয়|ছে। 
ভাছু গানের একটি | বিশিষ্ট সুর আছে। ৷ তাহ ভাছর সুর নামে পরি(িত। শব 
ছোটন[গপুরের, আদিবাসীর করম সঙ্গীত৪ একই সুরে সর্বত্র গীত হয় ৭" 
পশ্চিম বাংলার ভাছুগানেও একই সুর ব্যব্ৃত হইয়া থাকে। এই ভাদ্ুগানের 
সুরে এই অঞ্চলে আর এক প্রীকর লে।ক সঙ্গীত গীত হয়, তাহার নাম টুন বা 
তুষ গান, তাহ কথাই এখন বলিব । 
পশ্চিম বাংলায় তুষ তুষপী নামে একটি মেয়েলী ব্রত)আছে। এই ব্রত ২ 
কুমারী-সপবা-বিধব! নির্বিশেষে সকলেই করিতে পারে। অগ্রহায়ণ মাসের - 
সংক্রান্তির দিন হইতে আবন্ত করিয়া পৌষমাসের সংক্রান্তি বা 1 মকর-সংক্রান্তি 
দিন পর্যন্ত এই ব্রত উদ্থাপন করিতে হয়। ইহাতে গোবরের সঙ্গে তুষ 
মিশাইয়া কতকগুলি নাড়ু পাকাইতে হয়। প্রতিদিন নির্দিষ্ট স'খ্যক নাড়ু দুর্ব। 
দিয়া পৃঞ্জা করিবার পর তাহা একটি ম|টির মাল্সায় তুলিয়া রাখিতে হয়। 
তারপর মকর-সংক্র।প্তির দিন নাড়ু শুদ্ধ মাল্সাগুলি মেয়ের হাতে ব৷ মাথায় 
করিয়া লইয়া! গিয়া কোন পুকুর কিংবা নদীর জলে ভাসাইয়। দেয়। পশ্চিম 
বাংল!য় কতকগুলি মেয়েলী ছড়। বলিয়া নাডুগুলি পুজা! করিতে হয় ; যেমন, 
তুঁষ-তুষলী কাধে ছাতি। 
বাপ মা'র ধন যাচাষাচি। 
স্বামীর ধন নিজপতি। 
পের ধন কাল্নাহাটি। 


১৬৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পুত্রের ধন পরিপাটি । 
তুষলী গে! রাই। 
তুষলী গো! মাই ॥ 
তোমায় পুঁজিয়! আমি কি বর পাই॥ 
কিন্তু মানভূম জিলার সদর মহকুমায় এই প্রকার ছড়। আবৃত্তির পরিবর্ড 
- গেয়েলী সঙ্গীত ঘর! তুঁষ-তুষলী ব| তুধুর পুজা কর! হইয়া থাকে । তাহাই 
মানভূমে তুধু বা টুহনগান নমে পরিচিত । মানভূমে ইহার প্রচলনের ব্যাপকতা রি 
দেখিয়া! ইহাই মনে হয় যে, মানভূম হইতেই ইহা পশ্চিম বাংলায় আসিয়া 
এখানে একটি স্থানীয় রূপ লাভ করিয়াছে। 
মানভূম জিলার টুস্মগানের স্থুর ভাগুগ।নেরই অনুরূপ- পুজার প্রক্রিয়ার মধ্যে 
সামান্ত পার্থক্য থাকিলেও ভাদুগন ও টুম্থগনে বাহিরের দিক হইতে বিশেষ 
কোন পার্থক্য অনুভব করিতে পারা যায় ন।। তবে ভাছুগানেই প্রদান অবলম্বন 
কুমারী-হৃদয়ের আশা-আক।জ্ষ1 ; কিং রগ সমনামদ্ধিক সমগ্র মমাজেরই 
চিত্র প্রতিফলিত হইয়া থাকে । ইহা কেবল মাত্র কুমারীদের মধ্যে মীমাবদ্ধ থাকিবার 


শপ পপ এস 


পরিবর্তে পরিণত বয়স্ক _নারীসমাজের মধ্যে মধ্যে প্রচলিত বণিয়া সমাজ-জীবনের 
১ সমসাময়িক সম্ভার কথা ইহাতে প্াধা্ লাভ করে। ৮০ কুচারিগণ 
কবে যে একবার ধর্মঘট করিয়াছিলেন, তাহার কথ। টুম্গানে এইভাং উল্লেখ 
কর! হইয়াছিল -অবন্ত ভাদুগানেও অনুরূপ বিষর শুনিতে পাওয়া বায়, 
মরি মন গুমানে | 
ও ঠাকুর পো, পো।ষ্টাপিশ বন্ধ শুনে ॥ 
ডাকে চিঠি আর যাবে না হে, বিলাবে না পিয়নে। 
( এবার) বল দেখি তোমার দাদার খবর পাব কেমনে ॥ 
বহুদিন তার প|ই না সংবাদ হে,কেমন আছে কে জানে। 
( আমার ) খেতে শু'তে মন সরে না, কত কি ছাই হয় মনে॥ 
নিশিভোরে ঘুমের ঘোরে হে, যা দেখেছি স্বপনে । 
( আমি) মুখ ফুটে ত1 বলতে নারি, প্রাণ কাদে তার কারণে | 
আধুনিক যুগে নানািক দিয় যে সামাজিক পরিবর্তন দেখ! দিয়াছে, তাহা 
ব্যঙগ করিয়াও টু্গান রচিত হইয়াছে-- 
তাধিন্‌ ধিন্‌ তা ধি না। 
কলিকালের রঙ্গ দেখে বাচিন1। 


গীতি ১৬৭ 


গয়লায় পৈতা পরল আগে ছে, শেষ কালেতে টিক্ল না। 
এখন পোন্দারে পরেছে পৈত৷ কলিকালের নিশান] | 
পোঙ্গার বামুন যায় ন1 চিন! গো, পৈতাধারী দুইজন! । 
এখন চেনা বামুন নইলে পরে, গ্াণাম কর! চলে না॥ 
ছোক্রাদের আর নাই উৎসাহ রে, কারণ মাত্র একজন] | 
তার! চরসে ভরপুর হন়েছে, চরল নৈলে চলে না॥ 

বাবুর সব হুইছে কাঁধু রে, টে'কে নাইক ছু'আন]। 
কেবল মেয়ের] সব মারছে মজা, বাড়ছে গে! বিবিয়ান। ॥ 
পায়ে জুতা হাতে ঘড়ি রে, চক্ষে চশমা একখান! । 

দেখে দেখে তাক লেগেছে, হরিনাম কেউ বলে না ॥ 


&- ৮২২৬৭ কীর্তন করিয়া অতি-আধুনিক মনোভাব সম্পন্ন এই 
সপ 
টুম্থগানটি রচিত হইয়াছে-- 


'আমার মনের মাধুরী । 

সেই বাংল! ভাষা কর্বি কে চুরি ॥ 
আকাশ জুড়ে বিষ্টি নামে মেঠো স্থুরের কোণ ঢুয়া। 
বাংলাগানের হুড়া কেটে আফাঢ় মাসে ধান রুয় ॥ (মনের মাধুরী ) 
মনসা-নীতি বাংলা গানে শ্রাবণে জাত-ষঙ্গলে। 
টদ-বেহুলার কাহিনী.গাই চোখের জলে গান ব'লে ॥ 
বাংলা গানে করিলো, সই, ভাছু পরব ভাদরে। 
গরবিনীর দোল! সাজাই ফুলে পাতায় আদরে ॥ 
বাংল! গানে টুন আমার মকর গ্গিনে সাকরাতে। 
টুঙ্গ ভাষান পরব টাঁড়ে টুহ্থুর গানে মন মাতে ॥ ( মনের মাধুনী ) 


মানভূম জিলার কোন কোন অঞ্চলে ভাছু পুলার প্রভাব বশত; তুষু পৃজ। 
একটু ্বতত্ররূপ লাভ করিয়াছে । ৮ স্পা] দুযুঠাকরশ 
নির্বাণ করে, ইহার রং ভাছু প্রতিমার মতই ' হলুদ, কিন্ত আকুতি ভাহ হইতে 
অনেক ছোট-_নাধারণ পুতুলের মত। কেহ কেহ বা বমপুকুর ব্রতের মত ||: 
মাটিতে নত খুড়িয়া একটি ছোট পুকুরের মত কাটিয়া তাহাতেই তুরুঠাকুরমির 
পূজা করিদ্বা ধাকে। ইহা পশ্চিম বাংলার যমপুকুর শরতের প্রভাবেরও ফল 


হইতে পারে বলিয়া! মনে হয়। 


১৬৮ বাংলার লোক-সাহ্ত্য 


যে অঞ্চলে ভাহুর মত প্রতিমা নির্মাণ করিয়। তুষু বা টুম্থর পুজ। হইয়া থাকে, 
সেখানে এই প্রকার তুষুগান শুনিতে পাওয়া যায়, 


চল তুযু চল খেলতে যাব রাণীগঞ্জের বটতলা । 

খেল্তে থেল্তে দেখে আপগ্ব কয়লা-খ।দের জলতোলা ॥ 
হলুদ বনের তুষু তুমি হলুদ কেন মাখ না? 

শাশুড়ী ননদ্ের ঘরে হলুগ মাথা সাজে না। 

ও তুষুর মা, ও তুষুর মা, তোদের কি কি তরকারী? 

এ শালারি ক্ষেতের বেগুন এঁ কানাচির গুগ্লি ।৷ 

ঝড়ীময় নীল বুনেছি নীলের শুঁটি ধরে না। 

ঘরে আছে লক্ষ্মণ দেওর নীল কাপড় বই পরে না॥ 

চিঠি পাঠাই ঘোড়া পাঠাই তবু জামাই আসে না। 

জামাই আদর বড় আদর তিন বেলা বই থাকে না॥ 

আর ছু'দিন থাক জামাই খেতে দিব পাক! পান। 

বস্তে দিব শীতল পাটী নীলমণিকে করব দান ॥ 

চল তুষু. চল সারদা কুলিতে বাধ বাধাব। 

কুলির জলে দিনান ক'রে রোদেতে চুল শুকা'ব ॥ 

এক কিল সইলুম, কিল সইলুম, তিন কিন বই আর সইব না। 
যালে। ননদ, বলে দিবি, তোর ভাইয়ের ঘর আর কর্ব না॥ 
নদীর ধারে গাই বিয়াল, বাছুরের নাম হাসি গো। 
র।খালট।কে কিনে দিব পিতল বাধা বাশ গে! ।১ 


ছোটনাগপুর বিভাগ ও সাওতাল পরগণা জিলার বিভিন্ন আদিবাসী জাতি 
যদিও ভিজ ভাষাভাষী এবং অনেকেই স্বতগ্র মানব-জাতি হইতে উদ্ভূত, তথাপি 
বমান কালে ইহাদের মধ্যে একটি সাংস্কৃতিক এঁক্য গড়িয়া! উঠিয়াছে বলিয়া 
অনুভব করাযায়। ইহাদের মধ্যে যে লোক-সঙ্গীত প্রচলিত, তাহ] সর্বত্রই প্রান 
অভিন্ন। ইহাদের মধ্যে এক শ্রেণীর গানের নাম ঝুমুর। উত্তরে সাওতাল 
পরগণ। হইতে আরম্ত করিয়া দক্ষিণে সমগ্র ছোটনাগপুর ও পশ্চিমে মধ্যগ্রদ্দেশের 
ু্বভাগ পথ্যস্ত আদিবাদী সমাজে এই ঝুমুর গান প্রচলিত আছে। তবে সাঁওতাল 
গরগণা জিলার ুণ্াভাষী সাও স [াওতাল ল জাতির মধ্যেই ইহা সর্বাণ সর্বাপেক্ষা অনপ্রি বলিয়া 


শপ আপাত পা পপ 4 পা? পপ পাপ আআ শি পিসী লি পাতি 








১ প্রবাসী, ২৬ ভাগ (১৩৩৩), ২য় খও, ৩৮৯০৮৭ 


গীতি - ১৬৯ 


মনে হয়। পশ্চিম বাংলার পশ্চিম সীমানস্তলগ্র সাঁওতাল পরগণার আদিবাসী 
সাওতাল জাতি প্রকৃতপক্ষে এক ছো-ভাষী (911108091) জাতি--ইহার! বহৃকাল 
যাবৎ ইহাদের মাতৃভাষার সঙ্গে বাংলা ভাষাও গ্রহণ করিয়াছে এবং কেবল 
মাত্র ব্যবহারিক প্রয়োজনেই যে তাহারা বাংল! ভাষা ব্যবহার করিয়! থাকে 
তাহা নহে, এমন কি নিজেদের উৎসবে অনুষ্ঠানেও বাংলা ভাষায় সঙ্গীত রচনা 
করিয়া গাহিয়া থকে । সাঁওতাল পরগণ৷ ও মানভূম জিলার সর্বত্র সাওতাল- 
দিগের মধ্যে বাংলা ঝুমুর গান প্রচলিত আছে। সাওতালদিগের মধ্যে প্রচলিত 


বাংলা ঝুমুর গাঁন থে কালক্রমে কি ভাবে পশ্চিম বাংলার লোক-সঙগীতের 


অস্তুনিবিষ্ট হইয়াছে, তাহা এখানে নির্দেশ করিব। 
প্রত্যেক আদিবাসী পল্লীতেই নৃত্যগীতের জগ্ক একটি নির্দিষ্ট স্থান থাকে, 
তাহাকে উপরোক্ত অঞ্চলের প্রায় সকল আদিবাসীই আখড়া বলিয়া উল্লেখ 
করিয়া থাকে । শব্দটি একটি স্বতগ্র অর্থে বাংলাতেও প্রচলিত আছে। পল্লীর 
যুবক-যুবতীগণ আখড়ায় সমবেত হইয়া যখন নৃত্যগীতের উদ্যোগ করে, তখন 
সর্বপ্রথম এই প্রকার বন্দনা-গাঁন গাহিয়া থাকে _ 
আখাড়া বন্দিয়া, গুরু, ভালা গীতা গাই। 
গুরু রামলক্ষ্মণ মাদরে বাজাই | 
সীতামণি ঝুমুরে খেলাই ॥১ 
স1ওতালি ঝুমুর গানগুলি নিতান্ত সংক্ষিপ্ত। চারিটি পদের অধিক ইহাতে 
প্রায় থাকে না, কোন কোন সময় তিনটি পদও থাকে ; তাহা হইলে দ্বিতীয় পদটি 


একবার পুনরাবৃত্তি (50686) করিয়া চারিটি পদ পুরণ করিতে হয়। কিন্তু 
র [চী জিলার€ওরা1ও জাতির ঝুমুর ইহ অপেক্ষ। সামান্য দীর্ঘঃ অনেক সময় আট : 


কিংবা দশটি পধ্যন্ত পদ থাকিতে পারে, তবে পদগুলি দিতাত্তই সংক্ষিপ্ত হইয়া 
থাকে । সারি ভাষায় রচিত একটি ওরাও ঝুমুর এখানে উল্লেখ করা যাইতেছে 
এসো কা বরখা বড়ী জোর। 
ভীংজয় সোরে সোর় ॥ 
এসে কা বরখা বড়ী জোর ॥ 
রোপালি হুম্‌ রোপা ধান। 
বদরী গরজে অসযান্‌ ॥ 


১ এই ্স্থে উদ্ধত সাগুতাপি বাংল। বুমুর গানগুলি মানভূন, জিলার তোপটাচি খানার 


এ সপ ািপপীদ 


অন্তর্গত কানাতি প্রাম-নিবাদী লক্ষ নাঝির নিকট হইতে গ্রন্থকার কর্তৃক সংগৃহীত | 
হ২- 


হম চি 


১৭৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বনমে নাচত হৈ মোর । 
এসে! কা বরখা বড়ী জোর ॥ 
খেত চাঈঢ় কিসান ঠাঢ়। 
ভরল নদীকে দেখে বাঢ়॥ 
অন্নধন না হোবৈং থোর। 
এসে কা বরথা বড়ী জোর । 


ঈাওতালি ঝুমুর গানগুলি ক্ষুদ্রাক্কতি হইলেও কুন্দ পুষ্পের মত সৌরভাকুল ; 
কারণ, ইহাদের অধিকাংশেরই বিষয়-বস্ত প্রেম, 


বাড়ী হেঁটে পুখরী, 
পুখরীতে ফুলের বাগান। 
কার বেটি এত রসিক গো, 
আধরাতি ফুল তুলি যায়। 


এই ঝুমুর গানটি সম্পর্কে ছুইটি কথা এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে-_ প্রথমতঃ 
ভারতীয় আদ্িবাসীর সঙ্গীতের প্রধান অবলম্বন রূপক ; এখানে 'পুখরী' ও “ফুলের 
বাগান' কথ! দুইটি রূপক হিসাবেই ব্যবহৃত হইয়াছে। দ্বিতীয়তঃ আদিবাসী 
সঙ্গীত রচনায় পদাস্তে মিল থাকে না। কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, মিলের 
ব্যবহার লোক-সঙ্গীতের অবনতি (088161:86101))র নিদর্শন--ভাবের দৈগ্ত 
গোপন করিবার জন্যই মিলের অবতারণা হুইয়াছে। ভারতীয় লোক-সঙ্গীতের 
ক্রমবিকাশ আলোচনায় এই কথাটি বিশেষ ভাবে ম্মরণ রাখা প্রয়োজন । উদ্ধৃত 
সঙ্গীতটির মধ্যে যেমন বূুপকের ব্যবহার ইইয়াছে, তেমনই মিলও পরিত্যক্ত 
হইয়াছে; কিন্তু তাহ! সত্বেও ইহার সহজ ও সরল ভাবটি ছূর্বোধ্য কিংবা নীরস 
হুইয়া উঠে নাই। সাঁওতালি বাংলা ঝুমুর গানের ইহাই প্রধান গু৭। এই 
প্রকার ঝুমুর গান আরও একটি উল্লেখ কর! যাইতে পারে-_ 


ছোট মোট বাঙন বেটা 
ডাঁড়ায় পড়ে চুল। 
মোচড়ে বাদ্ধিবে কেশ 
কদম ফুলের পারা ॥ 
ঝৌকিক বিষয় মাত্রই ঝুমুর গানের অবলঘ্বন হইতে পারে। কিন্তু প্রেম- 
বিষয়ই ইহার মধ্যে প্রধান স্থান অধিকার করিয়া থাকে । সাওতালি ঝুষুরের 


গীতি ১৭১ 


লৌকিক প্রেম বিষয়ই যে কি ভাবে বাংলাদেশের সীমায় প্রবেশ করিয়া 
রাধাকষের প্রেমে স্বর্গায়তা লাভ করিয়াছে, তাহা কয়েকটি সাওতালি ঝুমুরের 
সঙ্গে বাংলা ঝুমুর গানের তুলনা! করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে । একটি সাওতালি 
ঝুমুর গানে শুনিতে পাওয়। যায়-_ 


ছোট নদী ছোট জল 

বড় নদী বড় জল। 

হাতের শাখা মাজাইতে 

কানের সোন। পড়ি গেল। 

তাতে আমি খুঁজিতে বিলম্‌ ( বিলম্ব )॥ 


নদী হইতে জল লইয়৷ আসিবার পথে প্রণয়াম্পদের সঙ্গে সাক্ষাৎ হইবার জন্য 
গৃহে ফিরিতে বিলম্ব হইয়াছে ; সেইজন্ত বধু তাহার বিলম্বে গৃহে ফিরিবার কারণ 
মিথ্যা করিয়া বলিতেছে--বড় নদীতে জল বেশি, তাহাতে কিছু পড়িয়া 
গেলে তাহ! খুঁজিয়া পাইতেও বিলম্ব হয়) হাতের শাখা যখন মজিতেছিলাম, 
তখন কানের সোনা খসিয়া জলে পড়িয়া গেল, তাহা খুঁক্িতে বিলম্ব হইয়াছে। 
বাংলাদেশের পটনুমিকায় এই গানটি স্থাপিত হইলে, এখানে এই বধুটি সহজেই 
্রীরাধিকা ও অভিযোগকারিণী জ্টিলা-কুটিলা বলিয়াই গৃহীত হইবে, ইহাদের 
লৌকিক রূপের কেহই সন্ধান করিবে না। আর একটি অনুরূপ সঙ্গীতের উল্লেখ 
করা বাইতেছে__ 
যখন আমি জলকে ব| যাইতে ছিলাম, 
তখন তুমি কদমতলে বঁশীও বলায় । 
ন বশী বলায় হে, জলে কলসী ডুবে নাই | 


যখন আমি জলের ঘাটে যাইতেছিলাম, তখন তুমি কছমতলায় বাঁশী 
বাজাইতেছিলে। তুমি বাশী আর বাজাইও না, এখনও অ।মি কলসী জলে ডুবাইতে 
পারি নাই। এই সঙ্গীতটি হইতে একথা সহজেই মনে হইতে পারে যে, বুঝি 
বা বাংলাদেশ হইতে রাধাকৃফ্চের কাহিনী গিয়া ঈওতাল জাতির উপর প্রভাব 
বিস্তার করি করিয়াছে; কিন্তু একথা সত্য নহে বরং যাহা হইয়াছে, তাহা ইহার সম্পূর্ণ 
বিপরীত। _বংীবাদন-প্রীতি ঈাওতাল জাতির যেমন একটি 'বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক 
বৈশিষ্টকেদদ ( করম) বৃক্ষও তাহাদের নিকট তেমনই সুপরিচিত-_এই বুক্ষ 
তাহাদের নিকট করম নামে পরিচিত 'এবং ভাত্ত্রমাসে আহুষ্ঠানিক ভাবে এই বৃক্ষের 


১৭২ বাংলার লোক-লাহিত্য 


একটি শাখ। তাহারা প্রাঙ্গণে রোপণ করিয়া তাহ] কেন্দ্র করিয়্াই নৃত্যগীতাদি 
দ্বারা সমবেত ভাবে বর্ধা-উৎসব পালন করিয়া থাকে । অতএব বাংলায় প্রচলিত 
রাধারৃষেের কাহিনীর মধ্যে যে কদম বৃক্ষ ও শ্রীকৃষ্ণের বংশীবাদনের বৃত্তান্ত এত 
ব্যাপক প্রচার লাভ করিয়াছে, তাহাদের মুলে বাংলার প্রতিবেশী এই আদিম 
জাতিসমূহের বংশীগ্লীতি ও করম্‌ ( কদম্ব) উৎসব উদ্যাপনের ইতিহাস প্রচ্ছন্ন 
হইয়া থাক! কিছুই বিচিত্র নহে ।৯ 

আর একটি অনুরূপ সাওতালি বাং ঝুমুর উল্লেখ কর] যাইতেছে-- 


ঘরেত শ1সিনী ( শাশুড়ী ) বাদী, 
বাহিরেত ননদ্গিনী বাদী। 
অন্তরে বা দেখা হয়-_ 

আমার পুরুষও বাদী । 


গৃহে শাশুড়ী ও বাহিরে ননর্দিনী উভয়েই আমার বাদী বা বিরুদ্ধাচরণ- 
কারিণী। কিন্তু কখনই বা (আমার প্রণয়াস্পদের সঙ্গে) আমার দেখ হয়! 
অর্থৎ কখনও বিশেষ একটা দেখাশোনা হয় না। ( আমার এমন দুর্ভাগ্য যে) 
আমার প্রণয়াম্পদ (পুরুষ ১ও আমার বাদী বা! বিরুদ্ধাচরণকারী। সুদীর্ঘ 
স্কার বশতঃ বাঙ্গালী প/ঠকের মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, ইহা শ্রীরাধিকার 
উক্তি। কিন্ত ্রক্কতপক্ষে তাহা নহে-_ইহা সাওতাল সমাজের একটি সাধারণ 
লৌকিক প্রেম-গীতি মাত্র, ইহা যে কোন পর্লিবারেরই নারীর উক্তি হইতে পারে। 
উপরে যে সাওতালি বাংল! ঝুমুর গান কয়টি উদ্ধৃত করা হইয়াছে, তাহা 
সাওতাল জাতির মৌলিক প্রেরণা-জাতত বলিয়া মনে করাই সঙ্গত- ইহাদের 
মধ্যে বাঙ্গালীর সাংস্থতিক কোন প্রভাব নাই। কিন্ত বাঙ্গালী অল্পদিনের 
মধ্যেই সাওতালি ঝুমুরগুলিকে নিজস্ব সংস্কৃতির অঙ্ করিয়া লইল। বাংল! 
লোক-সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্যাগুযায়ী ইহাদের সংক্ষিপ্ত! দুর করিয়া, পদান্তে মিত্রাক্ষর 
যেজনা করিয়া, ইহাদের মধ্যে রাধারুষ্জের নাম যোগ করিয়া, অথচ ইহাদের 
মৌলিক সুরটুকু যথাসম্ভব অঙ্ষু্র রাখিয্া পশ্চিম বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী 
পল্লী-অঞ্চলে বুঃঙ্গলী নৃতন ঝুমুর সঙ্গীত রচন! করিল, তাহ। শ্বতাবত: £ই বাংলার 
আঞ্চলিক লোক-সঙ্গীতের অস্তভূক্তি হইল। আদিবাসীর সাংস্কৃতিক উপাদান 
১ বাংলার প্রতিবেশী অঞ্চলের (করম/ উৎসবের ইতিহাস সম্পর্কে €1৬17) &:111551৩, 
£91/550%23 2476 7457%27 177115, ০৮. ০1, 511 ষ্টব্য। 


নীতি ১৭৩ 
বাঙ্গালী এইভাবে নিজের লোক-সংস্কৃতির মধ্যে স্ব/লীকৃত করিয়া লইল। পূর্বের 


যে কয়টি . ঝুমুর সঙ্গীত উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহ! বাংল! ভাষায় রচিত হইলেও 
বাঙ্গালীর সংস্কৃতির মধ্যে স্থাঙ্গীক্কৃত হয় নাই) অতএব তাহা আদ্িবাসীরই 
সাংস্কৃতিক অঙ্গ; কিন্তু তাহ! বাঙ্গলী যখন তাহ।র রাধ।কুষ্ণের কাহিনীর 
অন্তপিবিষ্ট করিয়া লইল, তখনই তাহা বাঙ্গ।লীর সাংস্কতিক উপকরণ বলিয়া 


গণ্য হইল। এই প্রকার একটি বাংল! ঝুমুর গানের উল্লেখ করা যাইতেছে-_ 


সই, সাধে বাদে আগুন জেলেছি। 
আদর ক'রে কালনাগিনী 
বুকে নিয়ে খেলেছি ॥ 
নাহি জানি ম্থধার আশা, 
পিয়াসে চাই পিয়াসা, 
জলে মরি তবু করি শ্টাম-প্রেমের আশা । 
বিরহে যতন করে আশা জলে ফেলেছি ॥ 


পূর্বে যে ভাছুগানের উল্লেখ করিয়াছি, তাহাও কোনও কোনও সময় 

ঝুমুরের স্থুরে গীত হয়; কারণ বাকুড়া, পশ্চিম বর্ধমান ও বীরভূম অঞ্চলে 
ঝুয়রের স্থর অত্যন্ত জনপ্রিয়। | এমন কি, এই অঞ্চলে বনু কাল হইতেই ব্যবসায়ী 
ঝুমুর গানের সম্প্রদায় আছে ঝুমুরের স্থুরে রচিত একটি চ্ভাহুগান এখানে 
উল্লেখ করিতেছি-_ 

তিং দাং দাং তিনাং নিদাং-- 

পিন্দাড়ে হাত লাগালি, 

ভাদু লো, তুই নাগরে ভূলালি। 
ধন্য ধন্ত প তোর, 
(বধুর ) করে দিলি নিশি ভোর, 
সাবাস মাইরি মধু তোর 


এ মুখে কি মধু চাটালি ॥ 


বহু আধ্যাত্মিক বিষয়ও ক্রঘে বাঙ্গালীর ঝুমুর গানের অঙগীভৃহ হইয়াছে, 
যেষন,- 
হে করুণাময় হরি ! 
আর কবে করিবে কুপ। বুঝিতে ন। পারি। 


১৭৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


তুমি হে ভব-কাগ্ডারি, আছি তোমার ভরস! করি 
এ ভব-তুফান হতে কেমনে হে তরি ॥ 

অধম পাতকিগণে উদ্ধারিলে কত জনে, 

ভজন সাধনহীনে, দীনের প্রতি হেরি ॥ 


সাওতালি বাংলা ঝুমুরেও অনুরূপ বৈরাগ্যমুলক বিষয়ের সাক্ষাৎক!র লাভ 
করিতে পারা যাইবে; যেমন, 
ঘরেত অন্ধন বাহিরেত গরুবাছছুর 
সব সব কিছু মিহা। | 
বনের কাঠ গায়ের আগুন 
সঙ্গে নিয়ে যাঁয়॥ 


গৃহে তোমার যে ধনদৌলত ( অন্ধন ) কিংবা বাহিরে যে তোমার গরুবাছুর 
আছে, তাহ! সকলই মিথ্যা ; (তে।মার মৃত্যু হইলে) বনের কাঠ ও গায়ের 
আগুন মাত্র তোমার সঙ্গে যাইবে। 
| কীর্নের মত জনপ্রিয় সঙ্গীত বাংলাদেশে আর দ্বিতীয় নাই | বর্তমানে ইহ] 
পলোক-সঙ্গীতের স্তর অতিক্রম করিয়া উচ্চতর সঙ্গীতের স্তরে উদীত হইঘাছে; 


কী ৭ পা কসর: ০০ পপি 


কিন্তু) ইহ! কে কোন আদিবাসীর লোক-সঙ্গীতের উপর ভিত্তি কারিয়াই বে প্রথম 
উদ্ভূত হইয়াছিল, এ'বিষরে কোন সংশয়ের কারণ নাই। তথাপি বিষয়টি 
এখানে একটু বিস্তৃত আলোচনা করিয়া দেখা! যাইতেছে । 

বাংলা ভাষায় ষে অর্থে কীর্তন কথাটি বর্তমানে ব্যবহৃত হয়, তাহা হইতে 
শব্দটি যে সংস্কৃত ভাষা হইতে বাংলা ভাষায় আসিয়াছে, এমন মনে করা যাইতে 
পারে না। -্72আমহএও তাহার সুপ্রসিদ্ধ 4 52%5477/-8225/ 
17/£0%2-তে সংস্কৃত মহাভারত ও পঞ্চতন্ত্রে ইহার যে-সকল প্রয়োগ 
পাইয়াছেন, তাহাদের উপর ভিত্তি করিয়! ইহার এই প্রকার অর্থ করিয়াছেন, 
যথা 00610010110, রত 5851106) 661110£- অর্থাৎ উল্লেখ করা, 
ুষার, অর্থাৎ বিশেষ এক প্রন্কৃতির সঙ্গীত, তাহার কথা সংস্কত গালাদেলাও 
যার না। জ্ঞানেন্্রমোহন দাসের 'বা্গালা ভাষার অভিধানে" কীর্তন শবে 
ষে অর্থ দেওয়া হইয়াছে, তাহাতে ইহ! কষ্লীলা-বিষ্নক সঙ্গীত বলিয়! উল্লেখ 
করা হইয়াছে। বলা বাহুল্য, কষ্গপ্রলঙ্গ বাংলাদেশে প্রবেশ লাভ ক্লরিবার পূর্বের 


গীতি ১৭৫ 


ইহ] দ্বারা যে কেবল মাত্র বিশেষ এক রীতির দঙ্গীতই বুঝাইত, তাহ অনুমান 
করিতে বেগ পাইতে হয় না। তাহা হইলে দেখিতে পাওয়া যাইতেছে, বাংলা 
ভাষায় শব্দটি কোনও শ্বতন্ত্র সুত্র অবলম্বন করিয়া আসিয়াছে । সেই সুজ্রটিই 
আমাদের অনুসন্ধান করিতে হইবে। 


পূর্ব্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি ষে, ছোটনাগপুরের আদিবাসীরওরাও'জাতির 
নৃত্যসম্থলিত লোক-মঙ্গীতের একাংশের নাম কীর্তভন। অন্তান্তট আদিবাসী 


পি পা ৮৪ 
এপ শশাশীশীশ টি 


সঙ্গীতের মত ওরাও জাতির নৃত্যসম্বলিত লোক-সঙ্গীতও নিতান্ত ক্ুদ্রাকৃতি-_- 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই মাত্র চ।রিটি পদ পাওয়া যায় । বৃত্তাকারে সমবেত নৃত্যকালীন 
ইহার প্রথম যে ছইটি পদ গাহিয়া সম্মুখের দিকে পা ফেলিতে হয়, তাহাকে দর 
ও শেষ যে দুইটি পদ গাহিয়া পিছাইয়া আসিতে হয়, তাহাকে কীর্তন বলে। 
বিষয়টি ধাহারা বিশেষ ভাবে অনুসন্ধান করিয়াছেন, তাহাদেরই একজনের' 
অভিমত এখানে একটু বিস্ৃত ভাবেই উদ্ধত করিতেছি-- 
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ওরাও জাতির এই সঙ্গীতাংশ হইতে ক্রমে এদেশে বিশেষ কোন অঞ্চলের 
সমগ্র সঙ্গীতের উপরই কীর্তন কথাটি প্রযোজ্য হইতে থাকে বলিয়। যনে হয়। 
ওরাও'গণ দ্রাবিড়-ভাষী, অতএব কীর্তন কথাটি সঙ্গীত অর্থে ওরাও দিগের মধ্যে 


প্রচলিত দেখিয়া ইছা দ্রাবিড় ভাষা হইতে আগত বলিয়া মনে হইতে পারে । 
ইহার অন্যতম প্রমাণ স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, উত্তর ভারতের কোন 


১ তা. 0. 4১:১৩, 776 51%2 ০০০৫ ০৮ ০৪০ ৮. 26, 


১৭ বাংলার লোকন্লাহিত্য 


স্থানে কীর্তন কথ।টি ললীত অর্থে ব্যবহৃত না থাকিলেও দক্ষিণ ভারতের দ্রাবিড়" 
ভাষী অঞ্চলে ইহা এই অর্থে বহু প্রাচীনকাল হইতেই প্রচলিত আছে । 
আদিবালীর যে লোক-লঙ্গীত লভ:)1 ভিত্তি করিয়া! বাংল! কীর্তনগানের, 
সর্ব প্রথম পথম উদ্ভব হইয়াছিল, তাহার পরিচয় আজ উদ্ধার করা লহ্জসাধ্য নহে। 
তথাপি মনে হয়, বাংলার কীর্ভনগানও মূলতঃ নৃত্যসম্বলিত_ লোক-সজীতই ছিল, 
বর্তমানে বাংলার উচ্চতর সঙ্গীত-দাধনার ক্ষেত্র হইতে সমবেত নৃত্যানুষ্ঠান দূর হইয়া 
গেলেও, একমাত্র কীর্তনগানে এখনও ইহার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে 
পারা যায়। 
এ'কথা বুঝিতে পারা যায় যে, পশ্চিম বঙ্গের বিশেষ কোন অঞ্চলে উক্ত ওরাও 
কিংবা অন্ত কোন অনুরূপ সংস্কৃতির অধিকারী উপজাতির প্রভাব বশতঃ £কীর্তনগান 
সর্ধপ্রধম বিকাশ লাভ করিয়াছিল। তখন ইহা' স্বভাবতঃই রাধকৃষ্ণের কাহিনী 
কিংব! ধর্শসম্পকিত বিষয় বস্তু নিরপেক্ষ ছিল, কিন্তু কালক্রমে সেই অঞ্চলে 
বৈষ্ণব ধর্ম প্রচারের ফলে তাহাতে রাধাকুষ্ের কাহিনী প্রবেশ লাভ করিয়াছে। 
তারপর বৈষ্ণব ধর্মের সর্বব্যাপী প্রভাবের ফলে তাহা বাংল! ও তাহার চতুস্পার্শস্থ 
প্রদেশ সমূহে বিস্তৃত হয়। বৈষ্ণব ধর্ধের সহায়তায়ই কীর্তনগান আঞ্চলিক 
পরিচয় হইতে পরিত্রাণ পাইয়া লম্র বাংল! দেশেরই জাতীয় সংস্কৃতিক মম্পদ্রূপে 
গণ্য, পা হইয়াছে কীর্তনগানের উপর বৈষ্ণব ধর্শের প্রভাবের ফলেই ইহার 
লোঁক-বৈশিষ্ট্য (1010-0151906677560)ও কালক্রমে বিনষ্ট হইয়াছে। ইহার 
কারণ, একদিক দিয়া বৈষ্ণব মহাজন-পদরচরিতূগণ যেমন ইহার জন্ত একটি 
নুনিদিষ্ট কাহিনীর ধারা স্থির করিয়া দিয়াছিলেন, তেমনই ইহার গায়েনগণও 
ইহার স্ুনি্দিষ্ট সঙ্গীতাঙ্গ বাঁধিয়া! দিয়াছিলেন ; তাহার ফলে ঝুংলার চারি 
বিভিন্ন অঞ্চলে কাত্তনগানের চাঁরিটি ধারার প্রতিষ্ঠা হয়) ) যেমন, গড়াণহাটি,] 
জজ রেগেটি অথবা! রানীহাটি এবং মান্দারিণী। ক্রমে কীর্তন-সঙ্গীত 
প্হ-কিরটি হরি ধারা অনুসরণ করিয়াই বিকাশ লাভ করিতে লাগিল। 
এইভাবে ইহার স্বাধীন ও স্বত:স্ফুত্তির ভাবটি বিনষ্ট হইয়া গিয়া ইহা প্রকৃত 
লোক-সঙ্গীতের ক্ষেত্র হইতে দূরবর্তী ছইয়া পড়িল। বীরভূম জিলার 
ফোন কোন অঞ্চলে এখনও কীর্তন গানের ব্যাপক চ্চা দেখিক্। মনে হওয়া 
স্বাভাবিক যে, এই সকল অঞ্চলেই ইতিহাসের কোন বিশ্ব যুগে কোন 
আদগিখালী সমাজের সঙ্গে সংস্রবের ফলে বাংলার কীর্তনগাঁন সর্কাপ্রথম জন্মগ্রহণ 
করিযাছিল, ভারদির বৈষব প্রদ্াবের জুগে ইহা নূতন রদ ও রপ লাভ করিয়া 


গীতি ১৭৭ 


বাংলার সর্বত্র বিস্তার লাভ করিয়াছে। প্রাগ২বৈষ্ণব যুগের র কীর্থনগানের, 


ধারাটি বৈষ্ণব যুগের মধ্যে আসিয়া সম্পূর্ণ নিশ্চি্ন হইয়! যাইবার কলে, ইহার 


লোক- সাহিত্যগত পরিচয়টি আজ আর উদ্ধার করিবার উপায় নাই। তথাশি! 


ইহাতে প্রেষ-বিষয়ের থে প্রাধান্ত দ্বেখিতে পাওয়1 যায়, তাহা হইতেই মনে 
হইতে পারে মুলত) ১ প্রেমই ইহার ভিত্তি ছিল। সে'কথা অন্তত্র 
বিস্তৃত ভাবে আলোচন করিয়া 

মালদহ জিলার বিশিষ্ট গগন নাম গম্ভীর] গান। ইহা বাংলার আর ও 
কোনও অঞ্চলে প্রচলিত নাই। গম্ভীর! শির তাৎপর্য এখানে স্পষ্ট বিয়া,” 
উঠিভে পারা যায় না) কারণ, ইহার অর্থ ক্ষুদ্র প্রকোষ্ঠ, এই অর্থেই শট 
মধ্যযুগের বাংলায় ব্যাপক ব্যবহৃত হইয়াছে । কিন্তু মালদহে গম্ভীর! গানের যে 
অনুষ্ঠান হইয়া থাকে, তাহাতে ক্ষুদ্র গ্রকোষ্ঠের কোন স্থান নাই। উন্দুক্ত প্রাঙ্গণে 


স৷মিয়ানা টানাইয়া গানের আসর বসে । ইহার বিষয়-বস্ত প্রধানতঃ বর্ষ-বিবরণী 


পর্যযালোচনা । বৎসরের শেষ তিনদিন এই গানের অনুষ্ঠান হয়, কোন কোন 
লময় নূতন বৎসরের বৈশাখ মাস/ব্যাপিয়াও সলীত পরিবেশন চলিতে থাকে 
এবং এই উপলক্ষে সেই বৎসরের প্রসিদ্ধ ঘটনাবলী ইহাতে সঙ্গীতাকারে 


শপ শী ৮ শি সস্পপানার্ি 


পর্যালোচনা কর! হয়। পূর্বেই বলিয়াছি, আসামের অধিবাসী ধিবাসী_ ইন্দো- 
মোঙ্গলয়েড, জাতির বিভিন্ন শাখার মধ্যে বাংসরিক উপজাতীয় আখিব্শন 
(71681 ০০7০11) উপলক্ষে সঙ্গীত ও নৃত্যসহযোগে অনুরূপ বরধবিবরণী 
পর্ধ্যালোচদ!র রীতি প্রচলিত আছে--গন্তীর৷ গানের ভিন্তিও তাহাই ববি 
মনে হয়? এই হতে পকটিও তিব্বতো-চৈনিক. কোন শের সংস্কৃত রূপ হওয়াই 
সম্ভব । মধ্যবাংলায় প্রচলিত গম্ভীর! শব্দের সঙ্গে সঙ্গীত অর্থবাচক গম্ভীর! শবের 
কোন মৌলিক সম্পর্ক আছে বলিয়! মনে হয় না। 


বৎসরের শেষ তিন গ্গিন বাংলার প্রায় সর্বত্রই একটি বিধান, নূর্য্যোেখসব্‌,. 


অনুষ্ঠিত হয়্-_তাহার নাম গাজন ? বর্তমানে ইহা শিবের গজন নামে পরিচিত 


চা সত 
সস আআ পপ অপ জারি 


শিব লৌকিক নুধ্যদেবতা ধর্ঠাকুরের সঙ্গে অভিন্ন ভিন্ন বলিয়া [কম্পিত হইয়া কোন 
কোন অঞ্চলে আগ্ত নামেও পরিচিত। মালাহের, গভীর! । নামক গীতোৎসব 
শিব বা আন্ের গাজনের সঙ্গে মিশ্রিত হইয়া গিয়াছে 7 সেইজন মালদহ অঞ্চলে 
সাধারণ শ্রেণীর লোক যে শিবের গাজনের অনুষ্ঠান করিয়া! থাকে, তাহা৷ আন্তের 
গল্তীরা নাষেও পরিচয় লা করিয়াছে । কিন্তু ভুলতঃ)গন্ভীর! গানের সঙ্গে 
গাজনের কোন সম্পর্ক নাই। যদিও বর্তমানে হিন্দুধর্শের প্রভাব বশ গম্ভীর 


এ পস৯ পপ সপ সাপ পিপাসা ০ লাল নি 
২৩- 


| 


১৭৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গানের আসরের এক কোণে শিবেরও একটি আসন স্থাপন করা হইয়া থাকে, 
তথাপি. শিবের সঙ্গে গল্ভীরা গানের কোন সম্পর্ক নাইট কোন কোন গন্ভীরা 
গ্রানে শিবের নামোল্পেখ থাকিলে ইহা শৈবধর্শা-বিষয়ক সঙ্গীত নহে, বরং 
লোক-সঙ্গীত- মাত্র। প্রায় অর্ধ শতাবী পূর্বে সংগৃহীত নিয়োদ্ধত গম্ভীর! 
গানটি হইতেও তাহার প্রমাণ পাওয়! যাইবে - 


। বলব কি গান, ওহে শিব, বাগানে নাই আম। 
আসপসপপিশপশস 
গাছে গাছে বেড়িয়া দেখছি নৃতন পাতা সব সমান ॥ 
মনে মনে ভাবছি বসে, কাজের কোন পায় না দিশা। 
তেল ধান চাউলের দর খুব কশ] ভূষার বেশি দাম ॥ 
আর এক শুন নূতন কাহিনী, ঠিক দুগ্রহরের শিল আর পানী। 
মাঠে হয় কৃষাণ পের্দানি মারিলে গহম ॥' 


শা এ পস্সিত 


এই গনে মালদহের প্রসিদ্ধ আমের উল্লেখ করা হইয়াছে সে'বৎসর 
(১৯০৮) যে বেশি আম হয় নাই, সেইজন্ত গায়ক ছুঃখ প্রকাশ করিয়াছেন ) 
তারপর একদিন দ্বিগ্রহরের সময় শিলাবৃষ্টি হইবার ফলে মাঠের গম যে নষ্ট 
হইয়! গিয়াছিল, তাহার জন্তও আক্ষেপ করা হইয়াছে। পূর্বের সমাজ যখন ক্ষুদ্র 
ত্র দলে 0০022007915) বিভক্ত হইয়া বাস করিত, তখন এই সকল এক 
একাটি দল প্রতিবেণ দলের সঙ্গে যুদ্ধবিগ্রহে লিগ হইত। তাহাদের বীরত্বপুর্ণ 
কাহিনী এই প্রকার সঙ্গীতের ভিতর দিয়া ব্যক্ত করা হইত) কিন্ত বর্তমান 
নিরুপদ্রব সমাজ-জীবনে এই সঙ্গীতগুলি নৃতন বিষয়-বস্তর সন্ধান করিয়া 
লইয়াছে। আধুনিকতম সঙ্গীতগুলির মধ্যে আধুনিকতম রাজনৈতিক বিষয়-বস্তও 
স্থান লাভ করিয়াছে । কিন্তু সকল গীতইইনামে মা)শিবকে উপলক্ষ করিয়া 
রচিত হয়। 
রংপুর জিলা ও ইছার চতুম্পার্খস্থ অঞ্চলে_জাগগান বলিয়! পরিচিত এক 
ঃশ্রণীর লোক-সহগীত প্রচলিত আছে। রাত্রি জাগিয়া এই গান গাছিতে হয় 
বলিয়া ইহার নাম জাগগ্ুন । জাগ শষটি জাগ! শব হইতেই আসিয়াছে । এই 
অর্থে জাগরণ কথাটি বাংলার সর্বত্র ব্যবহৃত হয় ; যেমন, ভাছু গান ভাহুন জাগরণ, 
মনসার গান মনসার জাগরণ ইত্যাদি । রংপুর জিলাই জাগগানের কেন্জ স্থল, 
এখান হইতে ইছ! রাজসাহী ও পাবনা অঞ্চলেও বিস্তার লান্ত করিগাছে, কিন্ত 
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সে সব অঞ্চলে ইহা রংপুরের মত এত ব্যাপক প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। 
জাগগান এই অঞ্চলের অন্ঠান্ত গানের অভ বণ্ড গীতি 'নছে, কিংবা ইহার 
বিষয়-বস্তও প্রেম নহে--ইহ! সাধারণভাবে আখ্যায়িকা-গীতি, (05720156) 
বলিয়া উল্লেখ করিতে পারা যায় । সঙ্গীতের ভিতর দিল্না লৌকিক আখ্যা্িকা 
কীর্তন করাই জাগগানের উদ্দে্ত। আদিম সমাজের মধ্যে পূর্বে যে সকল 
দ্ধবিগ্রহ সংঘটিত হইত, তাছাদের উপর ভিত্তি করিয়া সমাজে বহু বীরত্বমূলক 
কাহিনী প্রচার লাভ করিত বজাদিষ সমাজে এই সকল উপজাতীয় গৌরব- 
প্রচারমূলক কাহিনী কীর্তন করিবার বৎস | বৎসরের মধ্যে নির্দিষ্ট এ একটি সময় থাকিত। 
এখনও আসামের উপজাতীয় অঞ্চলে এই রীতি প্রচলিত আছে। মনে হয়, 
এই প্রকর কোন এঁতিহোর ভিত্তি হইতেই জাগগানগুলির উৎপত্তি হইয়াছে। 
আদিম সমাজ-নুলভ যুদ্ধবিগ্রহ এই অঞ্চল হইতে এখন লুপ্ত হইয়াছে; সেইজন্ 
বীরত্বমূল্নক কাহিনীর পরিবর্তে ইহাদের মধ্যে এখন স্থানীয় লৌকিক চরিজ্রেরই 
মহিম। কীর্তন করা হয়। পীর ও সাধুদিগের চরিত্র সম্বন্ধে সমাজের ম্বাডাবিক 
কৌতুহল হইতেই জাগগানের মধ্যে পীরমা হাযমস্থচক বিষয় প্রবেশ লাভ 
করিয়াছে--ক্রমে বৈষ্ণব প্রভাব বশতঃ শ্রীকুষ্ণ ও চৈতগ্তদদেবের আখ্যায়িকাঁও 
“জাগগানের বিষয়ীভূত হইয়াছে । 
সমস্ত পৌষমাস_ ব্য।পির। উত্তর বঙ্গের কৃষক বালকগণ ছল বাঁধিয়া রাত্রি 
জাঁগিয়! জাগগাঁন গাহিয়া থাকে । পৌষ সংক্রান্তির দিন বিপুল আড়ম্বর 
সহকারে মাঠের মধ্যে বিরাট ভে|জের ব্যবস্থা হয়-_ গৃহস্থের দ্বারে তবারে গান 
গ|হিরা তাহার। নিজেরাই প্রয়োজনীয় ভোজ্যোপকরণ সংগ্রহ করে। 
এযাবৎ উত্তর বঙ্গ হইতে যে সকল জাগগান সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদের 

অধিকাংশের মধ্যেই সোনারায় বা সোনাপীর নামক একজন মুসলমান পীরের 
মহিম! কীর্তন শুনিতে পাওয়! যায়। জাগগানে গোনারাঁয়ের জন্ম বৃত্তাস্তট এই, 

পীরের বরে জন্ম লৈল পুমার চান 

বাপে মায়ে রাখল তার মোনার।য় নাম ॥ 

সোনারায় নাম রাধজাসোনার খরণ |) 

জোড়া মাণিক্য দিয়! গড়িগ়াছে নয়ন ॥ 

বেড়ার বান্ধ, কাট্য৷ দাই ঘরেত পশিল। 

হেনকালে সোনারায় ভূমস্তে পড়িল ॥ 

ছাওয়াল তুলিয়া দাই কোলে তুল্যা নিল। 


১৮০ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


নাওয়াইয়। ধোয়াইয়! তারে আন্ত করিল ॥ 

সোনার চিচ-! দিয়! নাড়ী ছেদ করিল। 

তোমার ছাওয়াল তুমি লও, মা. আমারে কিব! দিবা। 
গুণ্য। বাগ! পাচ টঙ্কা দাইয়ের হাতে দিলা ॥১ 


জাগগ!নে সোনাপীর এই ভাবে নিজের মাহাত্ম্য প্রচার করিয়াছেন- 


সোনাপীর উঠে বলে মাণিক পীর রে ভাই। 
এসেছি গোয়ালপাড়া জাহির রেখে যাই ॥ 
আগনড়ি পাছ করে বাতানে দিল বাড়ি। 
নব লক্ষ ধেনু ম'ল বিশ লক্ষ বাছুরি ॥ 
বাতানে পড়িয়। মল বাতানে ভান্গুর ৷ 
দরবারে পড়ে মল দরবারে শ্বশুর ॥ 

কান্দেরে গোয়ালিনী নারী হস্তে করে ছাও। 
গোধেমুর বদলে কেন না৷ মরিল মাও ॥ 
কান্দেরে গোয়ালের নারী হস্তে করে কাচি। 
গোধেনুর বদলে না মরিল চ'চী ॥ 

ক।ন্দেরে গোয়ালের নারী হাতে করে ঝারি। 
গোধেন্গর বদলে ফেলাইলাম সাড়ি ॥ 

সোন। পীর উঠে বলে মাণিক পীর রে ভাই । 
মেরেছি গরীবের ধন জীলাইয়। যাই ॥ 
আগড়ি পাছ করি বাতাসে দিল বাড়ি। 
নবলক্ষ ধেনু তার। পারে দোড়াদোড়ি ॥ 
বাতানেতে চেতন পেল বাতানে ভাম্থর । 
দ্রবারেতে চেতন পেল দরবারে শ্বশুর ॥ 
আগে যদি জান্তেম তুমি সোন। পীর! 
আগে দিতাম দুগ্ধ কল! পাছে দিতাম ক্ষীর ॥ 
জিন্দ! চার যুগের সার । 

মারিয়া জীলাতে পার, অপার মহিম! তোমার ॥৭ 


১ পূর্বব্গ-সীতিক। ৪1২, পৃ ৪৬৮-৬৯ 
২ সাপ, ৪৩ 


গীতি ১৮১ 


নিয়ত জাগগানটির উপজীব্য চৈতত্ভ বা. নিমাইর জীবনী, সেইজন্ত ইহা 
নিমাইর জাগ নামে পরিচিত: 
উি নিমাই ছুখিনীর ধন। 

ছুঃখ পাশরার বেট। রে নিমাই ওরে নীলরতন ॥ 
একম'সের কালে নিমাই ভাসে গঙ্গাজল। 

ইও মাসের কালে নিমাই করে টলমল ॥ 
তিন মাসের কালে নিমাই লোহরক্তের গোলা । 
চার মাঁসের কালে নিমাই হাড়ে মাংসে জোড়া ॥ 
পঞ্চ মাপের কালে নিম|ই পঞ্চফুল ফোটে । 
ছয় মাসের কালে নিমাই মাথায় চুল উঠে॥ 
সাত মাসের কালে নিমাই সাত সুরে গায়। 
অষ্ট মাসের কালে নিমাই ুয়যা নিদ্রা যায়। 
নয় মাসের কাঁলে নিমাই নব ডঙ্কা মারিল 
দশ মাসের কালে নিমাই ভূমিস্থ পড়িল। 
দশ মাস দশ দিন নিম।ইর পূর্ণতা হইল । 
নিমাই চাদ ভূমিস্থ পাড় মা বোল বলিল।॥ 
কোথ। হ'তে এল যোগী কেশব ভারতী । 
কিবা মন্ত্র কর্ে দিয়! নিমাইরে বানাইল সন্ন্যাসী ॥ 
দেখ দেখ নগুর্যার লে!ক দেখ রেচাহিয়া। 
নিমাই চাদ সন্ন্যাসী চললো জননী ছাড়িয়া ॥ 
সন্ন্যাসী না হইও, রে নিম।ই, বৈরাগী না হইও। 
ঘরে বসে কৃষ্ণ নামটি মাকে শুনাইও ॥১ 

জাগগান গ্রীতিকা বা 1১৪1150-এর অন্তভূক্ত হইতে পারে না; কারণ, 
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'কোন স্ুবিন্স্ত ও সংহত কাহিনী ইহাতে থাকে না। বিশেষতঃ যে মানবিক 
আবেদ ঈভিকা মােরই একটি অনারিহাধয ধর্ম, তাহাও জাগগানে নাই, ইহা 
1 অলৌকিক ঘটনাবলীতেই পরিপুর্ণ। এই ঘটনাগুলি কোন হুনিবিড় কাহিনীর 
(ধারা অন্ুলরণ না করিয়া নিতান্ত শিথিল ও অসংলগ্ন ভাবে প্রকাশ পায়। 
|গীতিকা হইতে ইহার গ্ীতিস্থর অধিকতর প্রত্যক্ষ ; অতএব ইহা বাংলার পল্লী- 
/ীতিরই একটি বিশিষ্ট রূপ । 
১ সাপপ, খ 


১৮২ বাংলার লোক সাহিত্য 


1 একি পদিকউসকডিনক পিল 


খিএউিন্তর বঙ্গের লোক-সঙ্গীতের মধ্যে কোচবিহার-জলপাইগুড়ির দোগারার 
খাস সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য | "উচ্চতর সমাজের সর্বব্ধি সহাগুভূতি হইতে 
বঞ্চিত হওয়৷ সত্বেও, ইহ! সমাজের সাধারণ স্তরে ইহার ব্যাপক জনপ্রিয়তা এখনও 
আক্ুপ্ন রাখিয়া চলিয়াছে। দোতার। দুই ই তস্্িযুক্ত একটি দেশীয় বাগ্ন্ত্র; ইহার 
ংযোগে যে গান গাওয়] হয়, , তাহাই। দোতারার গান নাষে পরিচিত। যে গান 
দোতারার সংযোগে গাওয়। হয়, তাঙ্া চুক, এবং ভাওয়াইয়া নামেও পরিচিত। 
এই অঞ্চলে প্রচলিত মুন্সি এবং কুষাণে বা রামায়ণ গানও দোতারার 
সাহায্যে গীত হয়। বল! বাছুল্য যে, ভাওয়াইয়। ও চট্কা গান গাহিবার রীতি 
হইতেই ইহা.মনপার গীত ও ও কুষাণে গানেও প্রসার লাভ করিয়াছে। মনসার গীত 
এবং কুষাণে গানের পটভূমিকায় ( বেহুলা ও রামায়ণের কাহিনী বণিত হইলেও, 
' তাহা অবলম্বন করিয়া; যেমন নিত্যনৈমিত্তিক বাস্তব জীবনের স্ুখদুঃখের কথা 
কীতিত হয়, দোতারার গানেও অনেক সমম্ব কোন প্রচলিত রূপকথা অবলম্বন 
করিয়া প্র।ত্যহিক জীবনের হুখদুংখের কথাই বণিত হয়। । একটি ক্ষীণ ক্ষীণতম কাহিনীর 
চৃত্র ইহাদের অবলঘন হইগলেও, ইহাদের ভিতর হইতে এক একটি খগীতি স্বতন 
হইয়া উঠিয়া অপনার রস ও স্ুর-মাধুর্ধ্য স্বয়ংসম্পর্ণতা ল!ভ করে। 
ভাওয়াইয়া গান কেবলমাত্র যে দে|তার|র সাহায্যেই গ্রীত হয়, তাহা] নহে 
ইহ! জলপাইগুড়ি, কে [চবিহার ও রংপুর অঞ্চলের সর্বধিক জনপ্রিয় একক কণ- 
মলীতও বটে। পূর্বেই বলিয়।ছি, ইহার বিষয়-বস্ত প্রেম, কিন্তু ইহার প্রকাশ-ভঙ্গির 
মধ্যে একটি « আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য আছে, সেইদন্ই ইহা প্রেম সঙ্গীতের অন্তর্গত 
হইলেও আঞ্চলিক সঙ্গীতেরই অন্তর্গত করিয়া আলোচনা করা যাইতেছে। 
ইহার মধ্য দিয়া প্রধানতঃ প্রেমম্পর্শকাতর নারীমনের -প্রচ্ছম বেদনার ভাবই 
অভিব্যক্তি লাভ করিয়া থাকে। ইহার প্রধান মর বিরহ কিংবা অতৃপ্তির_ সুর 
পূর্বেই বলিয়াছি, বিরহই প্রেমের সর্বেত্তম অংশ) মেইজন্ত ভাওয়াইয়া গানের 
মধ্যে বিরহ ও অতৃপ্তির যে মর্মভেদী দীর্ঘ নিঃশ্বান শুনিতে পাওয়। যায়, তাহাই 
ইহাকে এক অনবগ্ধ ঈবদনা-মধুর রসরূপ দিয়াছে। পঞ্চশ বৎসরেরও অধিক 
কাল পূর্বেব জলপাইগুড়ি জিলায় এক পলীর কৃষকের মুখে নিয়ে|দ্বত ভাওয়াইয়া 
গানটি শুনিতে পাওয়া গিয়াছিল ) ইহ। হইতে দেখিতে প1ওয়! যাইবে, দীর্ঘক1লের 
ব্যবধানেও ইছার ভবে কোন ব্যতিক্রম সৃষ্টি হয় নাই। এই গানটি উত্তর বঙ্গের 
কেবল ভাওয়াইয়! গানের নহে, লোক-সঙ্গীত মাত্রেরই একটি প্রাচীনতম নিদশ' নিদশন'। 
করণ, ইহার ার গার কোন লোক-নঙ্গীত সগৃহীত হ হইয়। গ্রকাশিত 


৮০ পাপ শিপ আট পপর কক ৩০ রি ০০০ 


গীষ্চি .. ১৮৩ 
হইয়াছে বলিয়া জানিতে পার! যায় না; সেইজন্ড গানটি আগ্োপাস্ত উদ্ধৃত 
করিবার যোগ্য-_ 


৮1 পর্থম যৌবনের কালে না হৈল মোর বিয়া, 
আর কতকাল রহিম্‌ ঘরে একাকিনী হয়া, 
রে বিধি নিদয়া। 
হাইল! পৈল্‌ মের সোনার যৌবন্‌ মলেয়ার ঝড়ে, 
মাও বাপে মের হৈল বাদ ন৷ িল্‌ পরের ঘরে, 
গে বিধি লিদয়া। 

8 বাপক্‌ না কও সরমে মুই ম1ওক্‌ না কও লাজে, 
ধিকি ধিকি তুষিপ অঘুন জলেছে দেহির মাঝে, 
বে বিপি শির্দয়া। 

(৮ পেট ফাটে তাও মুখ না ফাটে লাজ সরমের ডরে, 
খুলিয়া কোলে মনের কথা নিন্দা করে পরে, 
রে বিধি নিদয়।। 

৬ এমন মন মোর করে রে বিধি এমন মন.মোগ করে, ! 
মনের মতন চেঙ্গ ড় দেখি ধরিয়। পালাও দুরে, ৃ 
রে বিধি নিদয়া। 

৬1 কহে কবে কলঙ্ষিনী হানি নাইক মোর তাতে, 
মনের সাধে করিঙ্গ কেলি পতি নিয়া সাথে, 
রে ব্ধিনিদয়া 1১ 


ইহার অনতিকাল বাবধার্ রংপুর জিলার এক পল্লী হইতে এই ভাওয়াইয়া 
গানটি সংগৃহীত হইয়াছিল, ইহার মধ্যেও উপরি-উদ্ধাত সঙ্গীতটির মত নারীষনের 
এক প্রচ্ছন্ন বেঙগনার স্থুর ধ্বনিত হইয়াছে, 


এ 
না খাই তোর গুয়। রে 
না খাই তোর পান রে 
না করে! তোর বৈদদেশী পিরীতি রে ॥ 
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১৮৪ বাংলার লোক-সাঁহিত্য 


||: বৈদেনী পিরীতি রে_ 
মাটির কলমী রে, 
ভাদি গেইলে না লাগিবে জোড়া রে ॥ 
|. উত্তর হাতে আইল ভারী, 
কথা পুছে' মুঞ্ঞ সার।সারি, 
কত ভাবি মোর কালা কেমন আছে।৷ 
ড মোর কাল! মানুষ ভাল্‌ 
না বুঝে কালা সঞ্বা কাল্‌ 
ন| বুঝে একল। নারীর কাম রে। 
ঢে'কিকো কাটিম্‌ রে, 
ছাইলকে| পুতিমরে, 
কেমূনি শুনিম্‌ মুঞ্ঞ চযাংড়া বন্ধুর গান রে | 
গাও 000৮ মোর কালা থাইবে ভাত, 0 
হছু ৮০৬, জো কোটুঠে পাইম্‌ মুঞঞ কলার পাত, 
জল পা কচ নসিদি  কোটুঠে পাই্‌ মুঞ্ঞ জীয়া মাগুর মাছ রে॥৯ 
উদ্ধৃত ছুইটি সঙ্গীতের মধ্যেই নারীমনের নিরাশার (10090:8101) থর 
ধ্বনিত হইয়াছে। আকাজিত বন্ত না পাওয়ার মধ্য দিয়!ই নরনারীর মনের 
হুক্মতম ভাবগুলি বিকাশ লাভ করে- পাওয়ার মধ্যে যে পূর্ণতা আছেঃ তাহা 
সবার হা?য়ের নুক্মতম ভাবগুলি আচ্ছন হইয়] যায়) সেইজন্ প্রাণে যেখানে 
রিক্ততার বেছন। জাগে, সেখানেই মধুরতম সঙ্গীত জন্মগ্লাভ করে। ভাওয়াইয়া 
গানও গানও এই রিক্ততার বেদনায় মধুর হইয়া! উঠে। চি 
প্রেমিকের নিকট প্রণরিনীর কোন বিশ্বগ্রাসী দ!বী নাই? কারণ, প্রেমই 
তাহার অন্তরের সকল অভাব পুর্ণ করিয়া রাখে। কিন্তু দাবী হত ক্ষুত্রই হউক, 
তাহ উপেক্ষিত হইলে প্রণস্িনীর মনে ব্যথার অন্ত থাকে না) এই তুচ্ছ অভাব- 
অভিযোগের ব্যথাও ভাওয়াইয়া গানের প্রেরণ! জোগাইয়াছে__ 
(চি) শু বক্ষ বইয়াপড়ে নারীর ঘামরে। 
যে জন বুয়া হবে, 
ৃ ঘাম মুছিয়া কোলে ল'বে, 
নি বক্ষ বইয়া পড়ে নারীর ঘাম রে ॥ 
৯ রূজপু্ দাহিত্য পরিষৎ পিক! (র-সা'প-গ ) ১৬১৫, ১ম সংখ্যা 


গীতি ১৮৫ 


পঘং শাক তোলে! সুঞ্ঞ নাতারি রে, 
শাক তোলে! মুঞ্ঞ পাতারি রে, 
আজি শাক তোলো? মুঞ্ ঞ বাড়ীর চতুদ্দিগে রে ॥| 
৬ এক লোটা তুলিতে, 
রা ফির লোট! ভরিতে, 
ওরে, ছিড়ি পইল্,মোর গলার চন্হার রে ॥ 
$৬ মাও নাই ষে বলিম, 
টি ভাই নাই যে কহিম, 
আজি কে তুলিয়া দিবে গলার চন্ত্রহার রে ॥ 


ঘরের মধ্যে কাচা সোন] ফেলিয়৷ রাখিয়া যে সদাগর পোড়া সোনার সন্ধানে 
দুর দেশে যায়, তাহার মত মূর্খ আর কে আছে? তাহার প্রেমেরই কি মুল্য? 
ঘরের ক।চা সোনা যে চিনিল না, সে বিংদশের পোড়া সোনা চিনিবে 


কি করিয়া? নিরক্ষর কৃষক কবির রচনায় এই অপুর্ব ভাবটি কি মধুর 
রস-ব্যঞজনা লাভ করিয়াছে -- 


ূ কুকিলার কুহু কুহুরে__ 
( আরে মোর ) মইওরের ফ্য।কম্-_ 
কোন ছেশে থাকিয়া, ও মোর বন্ধু, দেখালু স্বপন । 
বালাই দে. তোর পিরীতের মাথাত রে! 
ধন-কাঙ্গালী সাউধের ছাইল! রে-_ 
( আরে মোর ) ধনক্‌ নাইগে! মন, 


ঘরে থুইয়।৷ কাচা সোনা (ও মোর বধু) বৈ বৈদেশে গমন। 


পি দে পিরীতের মাথাত রে ॥। 


সপ পদ পপ আর এ 


গছ মধ্যে শিমিলার গছ রে, 
€ আরে মোর ) শ্বরগে ম্যালেরে ডাল, 
নারী হয়্যা এ যৌবন (ও মোর বদ্ধ) রাখিম্‌ কতকাল। 


সা ৭ পপি 


বালাই দেঁউ.তোর পিরীতির মাথাত রে || 








অতএব দেখা যাইতেছে, নারীঘনের নৈরাষ্টের ভাব অবলম্বন করিয়াই 


প্রধানতঃ ভাওয়াইয়া গান রচিত হয়। ইহার স্বুরের মধ্যে একটা, 1 মাদকতা 
আছে। হ্বিগ্রহরের নির্জনতা কিংব। নিশথের স্তবতার ভিতর হইতে একটি 


২৪ 


১৮৬ বাংলার লোঁক.সাহিতা - 


মর্্ভেদী বোন!র সুর ইহাতে উত্থিত ছুইয়। যেন আকাশ-বাতাস আচ্ছন্ন করিয়া 
দে, তাহাতে শ্রোতার হন সহজেই অদ্ভিতৃত হইয়া যায়। ভাওয়াইয়া গানের 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ঘে, ইহা প্রেম-সজীত হওয়া যন্ধেও ইহার মধ্যে 
রাধারুফের প্রসঙ্গ আজিও প্রবেশ লাভ করে নাই) ব্যকতি- হৃদয়ের একাত্ম 
অনুভূতি ইহার আশ্রয় বলিয়া হহির্জগতের ধুলিবালি ইহার মধ্যে উড়িয 
আসিয়! পড়িতে পারে নাই। 
ভাওয়াইয়া গানেরই একটি অংশের না €টুকী, গান_ ভাওয়াইয়া গানে 
গুরুগন্ভীর বিষয় ও দীর্ঘ টানের সুর ব্যবহৃত হয়, লঘস্তরের বা 1 চটকৃদার বিষয় ও 
ক্ষিপ্র তালের গ্ুর অবলম্বন করিয়া চট্কা গান রচিত হয়। চট্টুক| গানের 
সাহিত্যিক মূল্য নিতান্ত নগণ্য ; একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে__ 
ও দিদি শোনেক একটা কথা কং 
তোক ছাড়া আর কাক্‌ শাইকাং 
» তুই ছাড়া আর কবার জাগায় নাই। 
(দিদি) বাপমায়ের কপাল পোড়া 
মোরও নারীর অল্প পড়া 
সেইজন্য ভাল পাত্র আইসে না।! ইত্যাদি 
অতএব দেখা যাইবে, ভাওয়াইর়! গানের তুলনায় এই অঞ্চলের চট্কাগান 
লঘু রঙ্গরস ব্যতীত আর কিছুই নহে) কিন্তু ভাওয়াইয়া গানের মতই এই গানেরও 
নায়িকা নানী । 
 পর্ববমৈমনলিংহের জারিগান বাংলার লোক- -সঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট সম্পদ । 
জারিগান ূর্ববাংলার বিভিন্ন অঞ্চলেই প্রচলিত আছে__কিন্ত সত পূর্্বমৈমন সিংহ 
ব্যতীত অন্যত্র ইহা! বৈশিষ্ট্য-বঙ্জিত। যে কারণেই হউক, এই অঞ্চলে 
ইহার একটি বিশিষ্ট পরিচয় গড়িয়া উঠিয়াছে। পূর্ব্মৈমনলিংহের জারিগান 
বীর ও করুণ রস মিশ্র রচনা-_কারবালার যুদ্বৃতাস্ত ইহার বিষয়। বীর-রসাত্মক 


টপ ৭4 পাপ সা 


্‌ 


নয সপ 


এই কাছিনীর উপর ইহাতে একটি অতি করণ কাহিনী আছে--তাহা হজরত ইমাম 
হোসেন ও ছাসানের হত্যা। ছম্তরম র্রান্তরে শক্রুৈস্ঠের অববোধের মধ্যে অসহায় 
শিশুর এক বিন্দু ভৃষ্ঠাবানির জন্ত ষে আত এই সঙ্গীতের মধ্য দিয়! প্রকাশ 
প/ইয়।ছে, তাহা! একদিক ফিয়। যেদন ইছার মানবিক আবেদন নার্থক করিয়াছে, 
অবাক অন্ত দিক দিয়া ইছার বীবয়সাত্মক পটভূঘিকার উপর স্থন্মর বৈপরীক্ত্য 
সবই কধিয়াছে। এই গুণেই পূর্যঘৈঘবনিংছের জারিগান হাংলার লোক" 


গীতি ১৮৭ 


সঙ্গীতের মধ্যে বৈশিষ্ট্য লাভ করিম্াছে। এট জারিগান নৃত্যসম্বলিত লঙ্গীত-- 
একজন মুল গায়েনের পরিচ।লনায় অন্ততঃ বিশ শ পঁচিশ জন গায়ক পায়ে নৃপুর 
পরিয়। ও হাতে একটি করিয়৷ গাম্ছা লইয়া! বৃতধা, _বুস্তাকারে পা ফেলিয়া ফেলিয়া 
অগ্রসর হইতে থাকে; পা ফেলিবার তালে তালে নূপুর বাজিতে থাকে, € 
আচলের মত করিয়া গান্বকের! ছাতের গম্ছাটি ছুলাইতে থাকে, মূল গায়েন 
সঙ্গীতের ভিতর দিয়া কাহিনী বর্ণনা করিয়া ষায়_-মধ্যে মধ্যে অন্তান্ত গায়কগণ 
ধুয়াধরে। করুণ রসাত্মক কাছিনীর মধ্যে এই প্রকার বীর-রসাত্মক ধুয়াগুলি 
অপৃর্ব্ব রল বৈচিত্র্য স্থষ্টি করে__ 
চল চল চল সবে সমরখন্দে যাব। 
_.. এজিদে মারিয়া সবে সমুদ্রে ভাসাব ॥ 
সাবাস্‌ সাবাদ্‌ সাবান্‌ ভাই। 
জীও জীও জীও ভাই ॥ 


মূল গায়েন ইহার ক।হিনীর ধারা সঙ্গীতের ভিতর দিয়া বর্ণনা করিয়া যায়, 
কিন্তু ইহার কাহিনী আস্তে।পান্ত দৃঢ়সংবদ্ধ নহে করুশ-রসাত্মক অংশ সমূহ 
ইহার মধ্যে যে অপূর্ব গীতিস্থর স্থষ্টি করে, তাঁহ!র ফলেই ইহ।র কাহিনী কোন 
কোন স্থানে শিগিলগতি হইয়৷ পড়ে ; যেমন, 


হি।নেফ বলে আয় মোর কোলে জয়নাল বাছাধন, ূ 
ওহে যেনা পথে দিছিরে দুইংভাই জোরের ভাই এমাম হোছেন। 
সেই লা পথে যাবো! রে আমি, করে! আমার গোর কাফন; 
রামলক্্সণ গেছেরে বনে অযোধ্য। ছেড়ে, 

এ রকম গেছেরে ছুই ভাই মঙ্গিনা শুন্ত ক'রে। 

ভাই ভাই বলে ডাকৃছে হানেফ, আর কি প্রাণের ভাই আছে? 
যেবলের বল কর্লে ময়ে জয়নাল সে বল ভেঙ্গেছে, 

যার বলের বল করছ তুমি, সে বল কি আর আমার আছে? 


জহুর গুলে আন রে জয়লাল জহর খেয়ে যাই মরে ।'১ 
এই জারিগান সম্পর্কেই বল! হইয়াছে, 'জারীগান বাংলার মুসলমানদের 


চিরপ্রিম বরণাত্বক গান। জারীগানের মত ব্যথার দুর অন্ত কোন গানে ধ্বনিত 
ছুইয়া উঠে নাই। অত্যাচারীর বিরুদ্ধে, নিষ্ঠুরতার বিরুদ্ধে এষন তীব্রভাবে 


৯ যুহম্থগ মনন্ুর উদ্দীন, হ।রামণি (১৯৪২), পৃ. ২৯ 


১৮৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অন্ত কোন পল্লীগানে যুদ্ধ কর! হয় নাই। মানুষ অবস্থার ছাস। চারিদিকে 
মরু ধূধুকরিতেছে। এক বিন্দু বারি পাইবার উপায় নাই। পিপাসার্ভ'নরনারী 
বিশেষতঃ শিশুদের অসহা এবং অকণ্য ন্ত্রধা দেখিয়া সত্যই আমাদের বলিতে 
ইচ্ছা করে, “জহর গুলে আন রে জয়নাল জহর খেরে যাই মরে ।”১ 
পূর্ববঙ্গের অন্যান্ত অঞ্চলে জারি বলিয়া পরিচিত যে গান শুনিতে পাওয়া 
য|য়। তাহাদের মধ্যে উক্ত কারবাল! যুদ্ধের ক।হিনীর কোন উল্লেখ থাকে না 
কিংব1 পূর্ববমমনসিংহের জারিগান যে 'প্রণলীতে গীত হয় তাহার সঙ্চেও 
সাক্ষাৎক।র লাভ করিতে প|র! যায় না; অতএব তাহ। জারিগান নহে। 
পূর্ববমৈমনমিংহের বহির্ডাগে সাধারখত্্ঃ সারিগাঁনই জারিগান বলিয়া ভূল করা 
হয়। সারিগান [ারিগান বা! নৌকা বাইচের গান আঞ্চলিক লোক-ম সঙ্গীত নহে ইহা 
পূর্ববঙ্গের সর্বত্র প্রচলিত আছে | সে'কপ| পরে বলিব। | 
এটিতে 'পূর্বমৈমনসিংহ অর্থাৎ মৈমনপিংহ জিলার নেত্রকে।না, কিশোরগঞ্জ ও সদর 
*্মহকুমায়্‌_ঘাটুগান নামক এক শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে পূর্বা- 
মৈমনসিংহের একান্ত সংলগ্ন অঞ্চল অর্থাৎ পশ্চিম শ্রীহ্ট ও উত্তর ত্রিপুরা ব্যতীত 
ইহা] বাংলাদেশের আর কোথাও প্রচলিত নাই । ইহ। কেবল মাত্র উপরোক্ত 
অঞ্চলেই যে সীমাবদ্ধ তাহা নহে, এই অঞ্চলের মধ্যেও ইহ! বৎসরের নি দি 
সময়েই গীত হয়_ এই নিদিষ্ট কাল অতিক্রান্ত হইয়া গেলে, বৎদরের মধ্যে ইহ 
আর শুনিতে পাওয়া যায় না। ইহার বিবরণ বড়ই বিচিত্র, এপর্যন্ত গ্রামাণ্যভাবে 
কোথাও আজ পধ্যন্ত তাহ! প্রকশিত হয় নাই, সেইজন্ তাহা! এখানে একটু 
বিস্তৃত আলোচনা করিব। 
নিয়শ্রেণীর কোন ব্যক্তির গৃহে যদি কোন বালক একটু সৌম্যদর্শন ও সুকণ্ 
হয়, তবে তাহার মাতাপিতা কিংবা তদভাবে কোন অভিভাবক তাহাকে 
সঙ্গীত ও নৃত্যে পারদর্শী করিয়া তুলিবে। এই বিষয়ে অনেক সময 
অভিজ্ঞ ব্যক্তির সহায়তা গ্রহণ করা হুইয়া থকে । এই বালক বালিকার 
মত মাথায় দীর্ঘ কেশ রক্ষা করে। যখন সে আন্বমানিক বার হইতে 
চৌদ্দ বৎসর বয়সে পদার্পন করে, তখন সে নৃত্যগীতের ব্যবসায় আরম্ভ করে। 
এই প্র গ্রকার নৃত্যগীত-ব্যবসায়ী বালককেই, ঘাটু রলে। সে তখন যেম্বাধীন 
ভাষে নৃত্যগগীত দ্বারা জীবিকা অর্জন করে, তাহ: নহে। উপরোক্ত অঞ্চলের প্রায় 
প্রত্যেক গ্রামেই এক বা একাধিক সৌখীন, ঘাটুগানের সম্প্রদায় থাকে । 
১৬ 





গীতি ১৮৯ 


সাধারণতঃ এই সম্প্রদায়গুলি পরম্পর প্রতিযোগিতার মনোভাব লইয়াই গ্রড়িয়া 
উঠে। এই সকল শাশ্প্রদায় অর্থের বিনিময়ে উক্ত নৃত্যগীত-ব্যবসায়ী বালকের 
অভিভাবকের নিকট হইতে তাহাদিগকে নি্গি্ট কালের জন্ত এই কার্য্যে 
নিয়োগ করে। কিন্তু এই নিয়োগের মধ্যেও একটু বৈচিত্রা আছে। বালকের 
অভিভাবক নির্দিষ্ট কালের জন্য তাহাকে উক্ত সম্্াদায়ের হাতে তুলিয়া দনেয়। 
এই সময়ের জন্ত তাহার ভরণ-পোষণের সকল দায়িত্বও উক্ত সৌখীন সম্প্রদায়- 
গুলিই গ্রহণ করে। তারপর এক একজন ঘাটু বালক লইয়া এক একটি সৌখীন 
ঘাটুগানের সম্প্রদায় গ্রামে গ্রামে গান গাহিয়া বেড়ায়। ঘাটুগানের সময় ব্্ধ 
ও শরংকাল। পূর্বৈমনসিংহের বিস্তৃত জলাভূমির মধ্যে যখন বর্ষ।র জল সঞ্চিত 
হইয়া? 'হাওর' বা লাগর বলিয়া ভ্রমেৎপাদন করে, সেই সময়ই ঘাটুগানের সময়। 
হাওরের বুকে বিস্তৃত নৌকার পাটাতনের উপর ঘাটুর আসর বসে, তারপর 
হাওরের প্রা্তবস্তী গ্রামগ্ডুলির ঘাটে ঘাটে নৌকা ভিড়াইয়া দিবারাত্র অব্যাহত 
এই গান চলিতে থাকে । গ্রামের ঘাটে ঘটে ঘুরিয়া গান গাওয়া হইতেই 
বূলকের নাম ঘাট ঘাটু হইয়াছে । এ এই সময়ের মধ্যে যদি পল্লীর কোন উৎসব 
দেখা দেয়, তবে সেই উপলক্ষে সঙ্গীতের আর বিরাম হয় না। ভাত্ত্র মাসের | 
প্রথম দিন মনসার ভাসান উপলক্ষে বড় হাওরের ূ্বপ্াতব্তী (নিকলী 
ন/মক স্থানে এখনও শত শত ঘাটুর নৌকা আসিয়া সমবেত হয়| বিভরপ্া-: 
উৎসবের দিনও পূর্ব্বে কোন কোন অঞ্চলে ঘাটুগানের বিশেষ সণারোহ হুইত, 
কিন্তু পূর্বাম্মনসিংহ অঞ্চলে বিজয়া উৎসব_অপেক্ষা, মনসর-ভাসান উৎসবই 
অধিকতর জনপ্রিয় বলিয়া এই উপলক্ষে এখনও জনসাধারণ তুমুল সাড়া অনুভব 
করিয়া থাকে । 
ঘাটুর দলে যে গান গাওয়া হয়, তাহার ছুইটি ধারা। একটি ঘাটুস্প্রদ্ায়ের 
েমবেত সঙ্গীত, অপরটি ঘাটুর একক" বৈঠকী সঙ্গীত। উভয়ই লোক-সাহিত্যের 
পর্ধ্যায়তূক্ত ; কারণ, উভয়ের মধ্যে পরম্পর যোগসত্র আছে। বখন থাটুসপ্পর- 
দায়ের লোক দমবেত কণ্ঠে সঙ্গীত গাহিতে থাকে, তখন ঘাটু বালক নিষ্কি্ন 
হইয়া বসিয়া থাকে না-তাহাকে নৃত্যের ভিত্তর দিয়া নীরবে সেই সমবেত 
কঠ্োচ্চারিত সঙ্গীতের ভাবটি রূপায়িত করিয়া তুলিতে হয়। ইহাই ঘটুগানের 
সর্বাপেক্ষা আকর্ষণীয় আবেদন। পূর্বেই বলিয়াছি, ঘাটু বালক বালিকাদিগের 
মত দীর্ঘ কেশ রক্ষা! করে, তারপর আসরে নৃত্যকালীন রা পরিধেয় খুতিটি 


সপ পরার... _. _২- 


১৯৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


করে না, এমন কি নৃপুরও তা্ছার পানে থাকে ন। সমস্ত রাত্রি কিংবা সমস্ত 
দিন ব্যাপিয়।ই যি তাছার সম্প্র্ধায়ের সমবেত সঙ্গীত চলিতে থাকে, তবে সমস্ত 
রাত্রি কিংবা দিন ব্যাপিয়াই সে যৌন নৃত্যের ভিতর দিয় সেই সঙ্গীতের ভাঁবটি 
প্রকাশ করিতে থাকে । যখন সমবেত কঠে নকলে গ।ছ্িতে থাকে, 


[ কি বংশী বাজাইল গো, সই, আমার দুষমন্‌ কালাচান্দে, 
আমার চউখের পানী ঝুইরা পড়ে, মানা মানে না, 


পাপী শি পিসপাপীপিত | ৮৮০ 


ওলো আমার সই, 


তখন ঘাটু বালক কেবল মাত্র ছুইখানি নিরাভরণ সাত ও নীরব নৃত্যভন্গির 
সহামতায় দূর!গত বংশধ্বনি ও তাহার সমস্ত দমনের উপর তাহার করুণ 
প্রতিক্রিয়ার ভাব অপূর্যর কৌশলে ব্যক্ত করিতে থাকে । অঙ্গে আভরণ কিংব! 
আবরণের কোন বাহুল্য নাই, অথচ একমাত্র শিক্ষার গুণে সেযে নৃত্যভঙগি 
গ্রকাঁশ করিবে, তাহ! দ্ব/রাই যেন দৃরাগত বংশীধবনি ও প্রতি লোমকুপের 
ভিতর দিয়! তাহার গ্রতিক্রিয়াটি পর্য্যন্ত দর্শকের চোখের সম্মুখে ফুটিয়া উঠিবে। 
অথচ কোন জটিল মৃদ্র। বা অঙ্গপ্তাস যে ইহাতে ব্যবহৃত হয়, তাহা নহে। 
ঘাটুনৃত্য বাং ল!র লোক-নৃত্যের এক পরম বিস্ময়কর স্ৃ্টি। সহামুভতির দৃষ্টি লইয়া_ 
কোন লোক- ক-শ্স্পী, ইহা! উদ্ধার ব করিয়া আনিয়া শিক্ষিত জনসাধারণের নিকট 
উপস্থিত করেন নাই বলিয়া, ই ক্রমে লোকচক্ষুর অন্তরালে চলিয়! ঝইতেছে। 


' বর্তষ।নে চারিদিকে সমাজ-সং স্কারের ষে সদিচ্ছ| দেখ! দিয়াছে তাহার স্ুখীন 


এপাশ পা 


পুর্বেই বলিয়।ছি, ঘাটুসঙ্গীতের ছুইটি ধারা_একটি ঘাটুসম্প্রদায়ের সমষেত 
সঙ্গীত, অপরটি ঘাটু বালকের একক গীত। সমবেত সঙ্জীতের কথাই উপরে 
বলিলাঘ, এখন ঘটু বালকের একক ( 5০1০) সঙ্গীতের কথা বলিব। গান 
গাছিতে বসিয়া ঘাটুসম্প্রদায় মধ্যে মধ্যে বিরাম গ্রহণ করে, তখন ঘাটু বালককেই 


সপ যো সপ পাস্পলপ শপ পাপ চট 


নৃজ্যসখ্বলিত একক সঙ্গীত পরিবেশন করিতে হয় । এই সঙগীত্তও প্রেম-সঙ্গীত। 


ভূক বালিফ নৃত্যের ভিন্তর দিয়া নিজের সঙ্গীতের ভাবটি যখন ব্যক্ত করিতে 
থাকে, তখন তাহার শক্তির আর একটি দিক প্রকাশ পায়। এই নৃত্যগীতের 
লঙ্গে নিন্তান্ত লাধ।রণ বাস্বন্ত্র ব্যবহৃত হর, কিন্ত তথাপি ইছার সৌন্বধের কোন 
ব্অন্ভাব অনুভূত হয় না। ঘ্াটুছিগের একক সঙ্গীতগুবি একান্ত দিতি 


(151০ )১ তাহা! ব্যক্তিজদ্ধের স্থান্ভাবিক অনুতৃতির লুজ বিকাশ মাত্র) কচিৎ 


গীতি ১৯১ 


রাধাকৃষ্ণের না ইহাদের মধ্যে থাকিলেও এই রাধার বৃন্দাধনচারী নছেন, 
বাংলার প্নী ধূলি-মলিন সম্তান। একটি সঙ্গীতের প্রথম পদটি এই-- 

৫ জান্তাম যদি অবোধ গো ছাইলা, 

পরাণ ত দ্দিতাঘ না। 
আর একটি সঙ্গীতের প্রথম পদ, 
আমি উড়িয়া বেড়াই হুনিয়ার মাঝে 
রঃ মান্য পাইলাম না। 

ঘাটু বালকের বয়স পনর যোল বৎসর অতিক্রম করিয়া গেলেই সাধারণতঃ 
তাহাকে তাহার এই ব্যবসায় পরিত্যাগ করিতে ছয়) কারণ, তখন তাহার কঠস্বর 
কর্কশ ও গ্লেহ কিশোর-সথুলভ কমনীয়তাহীন হইয়া যায়। যে সঙ্গীতের ভাণ্ডার 
সে সঞ্চয় করে, তাহ! দ্বারা তখন কোন নূতন ঘাটু বালককে সে অনুরূপ শিক্ষিত 
করিয়! তুলে । এই ভাবে শ্রুতি-পরম্পরায ঘাটুগানগুলি লমাজের মধ্যে নিজেদের 
প্রাণধারা রক্ষা করিযচলে। 

কোন লমসামর্িক বিষয়-বস্ত অবলঘুন করিয়া ঘাটুগান রচিত হয় না, কিংবা 
ইহাদের মধ্যে কোন আধ্যাত্মিক ভাবের বিদ্দমান্তও স্পর্শ অনুভব করা যায় না। 
ইহাই ঘাটুগানের প্রধনি তৈশিষ্্য। এই বৈশিষ্ট্যের গুণেই ইছা বাংলার 
লোক-সাহিত্যে একটি উল্লেখযোগ্য স্থান লাভ করিবার অধিকারী । কিন্তু বাংলা 
লোক-সাহিত্য সংগ্রহক।রীঙ্গিগের মধ্যে খাটুগানের উপর কাহারও উৎস্থক দৃষ্টি 
পতিত হয় নাই। ইহার একটি কারণ আছে। বর্তমানে নৈতিক বিচারে 
ঘাটুসম্প্রদায়গুলির স্থান অত্যন্ত নিন্দনীয় হইয়। পড়িয়াছে। উচ্চতর হিন্দু 
ও মুললফানের সমাজ নৃত্য বিষয়টি শ্রদ্ধার চক্ষে দ্বেখে না; অতএব থে 
অনুষ্ঠানের নৃত্যই প্রধান উপজীব্য, তাহা ইছাঙ্গের সহানুভূতি হইতে বঞ্চিত 
হইবে, তাহ! নিতান্তই স্বাভাবিক । উচ্চতর হিন্দু-মুসলমানের সমাজই কালক্রমে 
সাধারণ স্তরের সমাজ-জীবনের উপব প্রভা বিস্তার করে--এই ক্ষেত্রেও 
তাহাই হইয়াছে । এই সম্পর্কে আরও একটি কথা এখানে উল্লেখ করিতে 
পারা যায়। ব্যবসায়ী খ্বাটু বালকের লঙ্গে সৌধীন ঘাটুসম্্র্গায়ের যে সম্পর্কটি 
গড়িয়া উঠে, তাহা সামাজিক বিচারে খুব সুস্থ বলিয়া বিবেচনা কর! যায় না। 
এই সকল কারণে খাটুর নৃত্য ও ঘাটুগানের মধ্যে ফত উচ্চাঙ্গ শিল্পগুণ ও রল- 
বোধই প্রকাশ পাক না কেন, লামাজিক দিতে সমগ্র তাটুর প্রতিষ্ঠানটিই হেয় 
হইয়া রহিয়াছে । অতএব এ্রেই অঞ্চলের উচ্চতর সমাজ খ্বাটুগান বলিতে 


শি প্র 
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দুর্নীতিপুর্ণ পলী সঙ্গীতই বুঝিয়া থাকে ; কিন্তু ঘাটুগানের মধ্যে দুর্নীতির 
"পরিচায়ক কোন উপকরণ নাই। তবে প্রেম বিষয়ও কেহ কেহ দুর্নীতির 
পরিচায়ক বলিয়া বিবেচনা করিয়া থাকেন- তাহাদের কথা অবশ্ত সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। 
ঘাটুগান বলিতে ঘাটুসম্প্রদায় সমবেত কে যে সঙ্গীত গাহিয়! থাকে 
তাহাই বুঝায়, ঘটু বালকের একক সঙ্গীত বুঝায় না। নিম্নোদ্ধত ঘাটুগানগুলি 
হইতেই বুঝিতে পাঁরা যাইবে যে, ইহাদের মধ্যে দুর্নীতির পরিচায়ক কিংবা 
অশ্লীলতা কিছু মাত্র নাই, ইহার! উচ্চাঙ্গের প্রেম-সঙ্গীত ; কারণ, আমি পুর্ববেই 
বলিয়ছি, উচ্চাঙ্গের প্রেম-সঙগীত মাত্রই অঙ্লীলতা-বার্জত। অঙ্লীলতা স্থল 
দেহাশ্রয়ী, কিন্ত প্রেম সুশ্ম ভাবের গ্চেতক ; অতএব প্রকৃত প্রেম-গ্রীতিতে 
অশ্লীলতা নাই । নিয়ে কয়েকটি ঘাটুগান উদ্ধত করা হইল, তাহা হইতে ইহাদের 
বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে কতকটা ধারণা করিতে পারা যাইবে। 
ঘাটুগানগুলি গাহিবার একটি বিশেষ স্থুর আছে। নুরের অন্তরালে ইহার 
কথাগুলি প্রায়ই প্রচ্ছন্ন হইয়া পড়ে) কারণসসরই ইহাতে প্রধান, কথা প্রধান 
নহথে। সেইজন্ত অধিকাংশ ঘটুগানেই পদান্তে মিল দেখিতে পাওা যাইবে না। 
মিলের ইহাতে প্রয়োজনও বোধ হয় না, কথাগুলি সুর করিয়! এমন ভাবে টানিয়া 
টানিয়। গাওয়। হয় যে, তাহাতে মিলের হ।নটিও প্রত্যক্ষ হইতে পারে না। ইহ] যে 
আদিম জাতির লোক-সঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ, তাহা পূর্বের উল্লেখ করিয়াছি । 
_ প্রেমের সর্বোত্তম অংশই বিরহ; ঘাটুগান উচ্চাঙ্গের প্রেম-সঙ্গীত বলিয়াই 
ইহ্থারও বিষয় প্রধানতঃ বিরহ । দিগন্ত বিস্তৃত জলভূমির বুকে ভাসমান স্ুবৃহৎ 
তরণীর অলস গতিতে যে একটি বিষাদ্দের পটভূমিকা রচিত হয়, তাহার উপর 
পল্লীগায়কের কনি/সহত বিরহ-সঙ্গীতগুলি এক সহজ কারুণ্যের স্থষ্টি করে) 
নিম়নে।দ.ত ঘাটুগ!নগুলিই তাহার প্রমাণ। 
১ 
আমার ছঃখের কথা কারে জানাই লো, সই, 
ষ।ইতে যমুনার ঘাটে__-আলো! সই, আমি তোরে 
আমার পরাণের ছুঃখের কথা শুনাই (ওলো৷ সই ),-_ 
চউখের জলে ভইরাছ্ে আমার কাত্ধের কলসী, লো সই! 
কোনখানে যে বাজে বাশী, শুইনা! হয় মন উদ্দাসী-_- 
ঘরে যাইতে বারে বারে পথ ভূইলা যাই,--( ওলো সই) 
আমার ছুঃখের কথ! কারে জানাই, লো৷ সই! 
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সই লো৷ আর না বাইবাম যমুনার জলে, ( ওলো সই) 
তোরা যা লো নই, যা লো তোরা, পরাণ আমার যার ! (লো সই) 
জলের ঘাটে চিকন কালা, লো সই, জালাইয়৷ দিল দ্বিগুণ জালা - 
কি থে জ্বালায় আমর পরাণ বায়, ওলে! সই! 
আর না যাইবাম যমুনার জলে। 
পূর্ববৈমনসিংহের সংলগ্র শ্রীহট্র জিণা হইতে সংগৃহীত এই কয়টি 
ঘাটগানের৯ মধ্যেও অনুরূপ ভাবের বিকাশ 'অগ্থভব করা যায় 


১ 
ও রূপ আমারই অস্তরে গো রইল, 
আচানক রূপ সই গো যমুনার কিনারে । 
জল ভরিতে গেলাম, সই গো, যমুনার কিনারে, 
_ ঘাগুপী ভাসাইয়া গো জলে চাইয়া! রইলাম রূপ পানে। 


মি 
কত বারে বারে করি গো মান।, ডুবাইও ন| কলপী, 
ও গে! জলে ঢেউ দিও না গো সখী । 
একে ঘাটে চিকন গো! কালা, গলে শোভে বনমাল। 
হাতে মোহন বাশী। 
শ্টামের বাণীর স্থুরে মন উদাসী গৃহে রইতে পারি না, 
শ্টাম কালারপ নিরখি ওগে! জলে ঢেউ দিও না। 


কালো যমুনার বুকে চিকন কাল! শ্রীকৃষ্ণের ছায়াটি পড়িয়াছে, স্থির জলের 
দিকে অপলক দৃষ্টিতে তাকাইয়া সেই রূপ দেখিতেছি। জলে ঢেউ উঠিলে সেই 
ছায়ারপটি অস্প& হইয়া যায়। সখীকে বার বার অনুরোধ করিতেছি-জলে 
ঢেউ দিওনা, সেই রূপটি আমাকে প্রাণ ভরিয়৷ দেখিতে দাও । 


বাজে বাঁশী গহীন কাননে গে! কি শুনাইলা হায়! 
মোহন মুরলী রবে প্রাণই যায়। 


১ মুঙ্সী আশরাফ উদ্দীন সাহেব কর্তৃক সংগৃহীত, হারামণি, প.২//, 
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ধখন বন্ধে বাজায় গে! বাশী, শুনিয়। মন হয় উদাসী 
পিঞ্জিরার পাখী গে হয়ে ঝুমিয়ে মরি। 
আকুল করিল চিত্ত হাম চিকন কালায় 
গে! মোহন মুরলী রবে প্রাণই যায় ॥ 
আমি পিঞ্জরের পাখীর মত গৃহকোপণে আবদ্ধ হইয়া আছি, বাছিরের কোন 
বাদ জানি না, এমন সময় কাহার বাঁশীর শব বাহির হইতে ভাসিয়া আসিয়া 
আমার জীবন আকুল করিয়! তুলিল! বুঝি এই জালায় আমার প্রাণ যাইবে, 
জালা জুড়াইবার আর কোন উপায় হইবে না। 
উদ্ধত ঘাটুগানগুলির একটি বৈশিষ্ট্য অতি সহজেই চোখে পড়ে__ ইহাদের 
মন্যে পূর্ববমৈমনসিংহের নৈসগিক পরিবেশ যেন অতি সহজ নিবিড়তা লাভ 
করিয়াছে । হাওরের বিস্তার ও জলাভূমির ন্িপ্ধতায় এই গীতিগুলি উদার ও 
কোমল হইয়া উঠিয়াছে। 


তত ্‌. ব্যবহারিক 


সামাজিক কিংবা পারিবারিক জীবনের ব্যবহারিক আচারান্তষ্ঠান সম্পর্কে 
সে মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা ব্যবহারিক গীত বলিয়। উল্লেখ করিতে 
পারা যায়। ইংরেজিতে ইহাকে 1015০089781 501)8 বলা হয়_ইহার প্রধান 
বৈশিষ্টা এই যে, ইহার নির্দিষ্ট ব্যবস্থারিক ক্ষেত্র ব্যতীত ই! অন্তর কদাচ গীত 
হয় না। বিবাহের গীতই ইহার সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য উদ্াহরণ। পলীর বিভিন্ন 
পরিবারের বিবাহাল্ুষ্ঠান ব্যতীত অন্ত কোন উপলক্ষে ইহাদের ব্যবহার নাই। 
এই দিক দিয়া বিচার করিলে অন্তান্ত লোক-সজীতের তুলনায় ইহাদের সীমা 
নিতান্ত সন্কীর্ণ ; সেইজন। ইছাদের মধ্যে রচনার কোন উৎকর্ষ অনুভব করা 
যায় না। উচ্চতর সমাজে জন্ম হইতে আরম্ত করিয়া মৃত্যু পর্য্ত ব্যক্তিজীবনের 
প্রায় প্রত্যেকটি সংস্কার অবলঘন করিয়! এই প্রকার সঙ্গীত প্রচলিত আছে, কিন্ত 
ূর্র্ববঙ্গেই ইছাদের প্রচলন সর্ববাধিক । 

জীবনের ধারাবাহিক ত্র অবলম্বন করিয়া এই ব্যবহারিক গীতির পরিচয় 
দিতে হইলে প্রথমেই গর্ভাধান র্ভাধান বিবাহ-সঙ্গীতের কথ! উল্লেখ করিতে হয়। 
গর্ভাধান বিবাহোপলক্ষে পূর্ববঙ্গের কোন কোন অঞ্চলের সন্ত্রান্ত পরিবারে 
নারীগণ এই গীত গাহিয়া থাকেন। এই সকল সঙ্গীতের নায়ক-নায়িক! সর্বত্রই 
যলাম-সীতা, কোন ব্যক্তিবিশেষ নহে । অবনত এরই রাদ-দীভাক চরিজের মধ্যে 
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রাষান্ছণোক্ত কোন বৈশিষ্ট্যের পরিচয় দাই, কেধল নায়ক-নারিকার নাম ছুইটিই 
রামায়ণ হইতে গৃহীত হইয়াছে ষাত্র। গর্ভাধান-ব্বাহ বাতীতও পঞ্চা মৃত, 
সীমন্তোনয়ন, সপ্তামৃত, সাধভক্ষণ প্রতি উপলক্ষে বিষয়ানগ বিভিন্ন গীত 
প্রচালত আছে। ইহাদের মধো সাধারণতঃ সীতাদেবীর গর্ভকালীন বিভিন্ন 
অবস্থাই বধিত হইয়া থাকে। ইংরেজি লোক-সঙ্গীতে ইহাকে ই 0168179105 
08 বলে। মধ্যভারতের সকল আ[দিবসী সমাজেই অনুরূপ সঙ্গীতের প্রচলন 
আছে। পূর্বামৈমনসিংহে প্রচলিত এই প্রকার একটি সঙ্গীত এখানে উদ্ধৃত 
কর; যাইতেছে _ 

অযোধা। নগরে উঠে গে! জয়াছি জোকার । 

শুনি নাগরিয়া লোকে গো লাগে চমৎকার ॥ 

ঢাকচোল বাঞ্জে রঙ্গে গো নাচে প্রজাগণ। 

ভাণ্ডার খুলিয়া সবে গো করে ধন বিতরণ ॥ 

ব্রাঙ্মণেরে দিলা রাজা! গে! ধনরতু দান। 

দুগ্ধবতী গাভী দিল! গে৷ সহিত রাউখ খাল ॥ 

এক ছুই দিন করি গো পঞ্চমাস গেল। 

গর্ভের লক্ষণ গো ক্রমে গ্রকাশ হইল ॥ 

জ্ষোঠি খুড়ি মিলি সবে গো সাধ খাওয়াইল। 

জয়রবে অযোধ্াপুরী গো ভরিয়া উঠিল ॥ 

অলস হইল গে! তনু মুখে হাই উঠে। 

সোনার প|লঙ্ক ছাড়ি গো তূমে পড়ি লুটে ॥ 

পোড়া মাটি খায় গো ঘুমে চুলে ছু'নয়ন। 

চন্ত্রাবতী কয় গে৷ এই গর্ভের লক্ষণ ॥ 

ইহাতে চন্দ্রাবতী নামক একজন কবির ভপিতা পাওয়৷ যাইতেছে। স্থানীয় 
কিংবদন্তী অনুসারে এই চন্ত্রীবতী থৃষ্টায় সপ্তদশ শতাবীর কবি মনসা-মঙ্গল 
রচয়িত| দ্বিজ বংশীদাসের কন্তা। ইহা যে মহিলাকবির রচিত, সেপবিষয়ে 
কোন সংশয় নাই, তবে এই প্রকার সফল গী্ভই যে একমাত্র চন্ত্াবতীরই রুনা, 
তাহা নহে) পল্লীগায়িকাগণ নিজেদের রচনাও থে অনেক সময় তাঁহার নাষে 
আরোপ করিয়াছেন, তাহ! যুঝিতে পার! যায় । 
শিশুর গর্ভবাঁসকালীন বিভিন্ন অবস্থার বর্ণব|যূলক সঙ্গীতের পর শিপু ভূষিষ্ 

হইলে তাহার গ্রথম জাতকর্মকালীন যে সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়, ভাঙার 
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একটি নিদর্শন নিয়ে উদ্ধত কর! বাইতেছে, ইহাও পূর্বমৈমনসিংহ অঞ্চল হইতেই 
সংগৃহীত এবং উক্ত চন্ত্রাবতীর ন!মেই প্রচলিত। 
দশমাস দশদিন গে! পৃণিত হইল। 
সর্ব সুলক্ষণ শিশু গো ভূমিষ্ঠ হইল ॥ 
সুবর্ণ কাটারিতে গে! ধাই নাড়ী ছেড় করে। 
জয়াি জোকার পড়ে গো কৌশল্যার মন্দিরে ॥ 
দূতে গির। বার্তা কইল গে! দশরথের আগে । 
হিরামণ মাণিক্য দিয় গো রাজা পুত্র দেখে ॥ 
সুগন্ধি চন্দন বত ছিটায় গো রাজপথে । 
শিশু দেখতে রাজগণ গে। আইল শূন্ত রথে ॥ 
নেতের পতাক। উড়ে গে প্রতি ঘরে ঘরে । 
বলিদান বাগ্ভভাণ্ড গে! দেবের মন্দিরে ॥ 
আমশাখে পুর্ণ কুম্ত গো তীর্থজলে ভণ্নি | 
হুলাহুলি কুলাকুলি গো দেয় কুলনারী ॥ 
যতেক নাটুয়াগণ করে গো নাচগ|ন। 
আ৷ননেতে তোলপাড় গো করে পুরীখান ॥ 
এখানে একটি বিষয় উল্লেখবোগ্য । পুত্র-সম্নের পরিবর্তে কন্তা-সন্ত/ন 
জন্মগ্রহণ করিলে জনক-গুহে সীতার জন্মবৃন্তস্তই গীত হইবে, কিংবা! এই সঙ্গীত 
মধ্যেও দশরথের নামের পরিবর্তে জনকের € কৌশল্যার নামের পরিবর্তে 
জনক মহিষীর নাম যোগ করিয়া লওয়া হইবে। বলাই বাহুল্য যে, এই শ্রেণীর 
সঙ্গীতের মধ্যে উচ্চার্গের কবিত্বের কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। 
এই ভাবে অন্নপ্রাশন, উপনয়ন উপলক্ষেও বিভিন্ন সঙ্গীত গীত হইয়া থাকে। 
ইহ।দের মধ্যেও শ্ররামের অন্নপ্রাশন ও উপনয়নের বিষয়ই অবলম্বন করা হয়। 
এই নকল সঙ্গীতেও কোন উচ্চ।ঙ্গ কবিত্ব-শক্তি প্রকাশ পায় না। 
ব্যবহারিক সঙ্গীতের মধ্যে বিবাহ-সঙ্গীতই সর্বোৎকৃষ্ট । বিবাহের আচার 
বিস্তৃত ও জটিল। ইহাই সামাজিক জীবনের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য অনুষ্ঠান 
ইহা কেবল একটি ব্যক্তিগত কিংবা পারিবারিক অনুষ্ঠান মা নহে, বিশেষ 
কোন পরিবারে ইহার অনুষ্ঠান ইহলেও ইহার সম্বন্ধে লোক-সমাজ সমগ্র ভাবে 
সচেতন হইয়া থাকে, ইহার বিভিন্ন আচারে লোক-সমাজভুক্ত ব্যহি মাত্রই 
অংশ গ্রহ করে। নাগরিক জীবনে বিবাহ ব্যক্তিগত্ত অনুষ্ঠান মাত্র, কিন্তু 
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পল্লীজীবনে ইহা! সামাজিক অনুষ্ঠ।ন। সেইজন্ত লোক-সমজের মধ্যবর্তী বিশিষ্ট 
কোন পরিবারের বিবাহোতসবে সমগ্র সমাজই অংশ গ্রহণ করিয়! থাকে । 
বাংলার প্রতিবেশী উপজাতিসমূহের পল্লীতে এই বিবাহানুষ্ঠানের দলগত 
(০0702007981) পরিচয় অধিকতর প্রত্যক্ষ বলিয়! অনুভূত হয়। 

বাংলার বিবাহ!চারের দুইটি সুস্পষ্ট ভাগ--একটি বৈদিক ও আর একটি 
লৌকিক | এদেশের বৈশিষ্ট্য এই যে, এখানে একটি আর একটীকে সম্পূর্ণ 
গ্রাস না করিয়। উভয়েই সমান্তরাল ভাবে অগ্রসর হইয়া চলিয়াছে। বৈদিক 
আচারের মধ্যে যেমন পুরোহিতের স্থান, লৌকিক আচারের মধ্যেও তেমনই 
নারীর স্থান। সেইজন্ত লৌকিক আচার স্ত্রী-আচার নামে পরিচিত । বৈদিক 
মন্ত্র বারা যেমন বৈদিক আচার পালন কর। হয়, তেমনই বাংল। গীত গাহিয়। 
লৌকিক আচারগুলি নিষ্পনন কর! হয়। মেয়েলী গীতই স্ত্রী-আচারের মন্্রস্বরূপ । 
বিবাহের প্রস্তাবনা হইতে আরন্ত করিয়া সমাপ্তি পর্যন্ত প্রত্যেক স্ত্রী-আচারেই 
বিষয়ানুরূপ সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়। আদিম জাতির বিবাহ কেবল মাত্র 
ী-আচার দ্বারাই নিষ্পন্ন হয়, পুরুষের তাহাতে বিশেষ কোন স্থ।ন নাই। বাংলার 
সমাজেও ব্রান্গণ্য অধিকার প্রতিষ্ঠিত হুইবার পূর্বে স্ত্রী-শাচারই বিবাহের 
একমাত্র অচাঁর ছিল, সেইজন্ত আ'জ পর্যন্তও ইহা! এত শক্তিশালী । 


আনুষ্ঠঠশিক ভাবে নদী কিংবা পুকুর ঘাট হইতে জল ভরিয়া 'আনিয়! বর 
কিংবা কনেকে স্নান করাইবার জন্ত বে মেয়েলী সঙ্গীত গত হয়, তাহা 
জলভর| কিংবা জলু_সুইবুুর গীত নামে পরিচিত; এই উপলক্ষে এই গীতি 
পূর্ববঙ্গের প্রায় সর্বত্রই সুপরিচিত-- 


্ 


চল, সখি, বমুনায়, 
বাশী ডাকে--আয় আয়, 
দিনমণি অন্ত চলে যায়। 


এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করা যাইতে পারে। পুর্বো বলিয়াছি যে, 
রাম-সীতার প্রসঙ্গই বাংলার মেয়েলী বিবাহ-সঙ্গীতের_ উপজীব্য । কেবল 
বাংলা দেশের নহে, উত্তর ভারতের সর্বত্র উচ্চতর হিন্দুসমাজে বিবাহোপলক্ষে 
যে মেয়েলী সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাদেরও উপজীব্য রাম-সীতারই 
বিবাহ-প্রসঙ্গ । কিন্তু উপরি-উদ্ধত অংশে যমুনার উল্লেখ হইতেই বুঝিতে পার! 


যাইতেছে যে, এখানে রা'ম-সীত1র বিবাহ-প্রসঙ্গের পরিবর্তে রাধারুষের গ্রণয- 
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প্রসঙ্গই প্রবেশ লান্ভ করিয়াছে । অনুরূপ স্ত্রী-আচার উপলক্ষে আরও একটি 
সঙ্গীত এই প্রকার শুনিতে পাওয়! যায়, যেষন, 
হাষেরি রাধা! সাজাও গো সকালে, 
বেল! বছ বয়ে যায়। 
কিন্ত ইহ! সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রষ মাত্র । এখ|নে ম্মরণ রাখিতে হইবে 
যে, রাধাকুষ্ের সম্পর্কের মধ্য দিয়া যত উচ্চ আধ্যাম্মিক আদশই স্থাপিত হউক 
না কেন, ইহা গাঁছশ্থ্য কিংবা পারিবারিক জাঁবনের আদর্শের বিরোধী । 
বিবাহ পারিবারিক জীবনের একটি বাস্তব সংস্কার, সেইজন্ত রাধাকৃষ* প্রেদের 
আধ্যাত্মিক আদর্শ ইহার উপর আপন সমুচ্চ মহিম! বিস্তার করিতে ব্যর্থকাম 
হইয়াছে । অতএব) রাষায়ণ-বন্দিত চরিত্র রাম-সীতাই ইহার উপজীব্য 
হইয়াছে। ' যেমন, বরের বিবাহ-সঙ্জা উপলক্ষে শুনিতে পাওয়া য'য__ 
জো!গা রে মঙ্গল ধবনি, 
আইস, আইস, ওরে বাছা নীলমণি। 
ঘরের থনে জিজ্ঞাসেন মায়ে_- 
'কি কি শোভে আমার রামের গায়ে? 
হস্তে শোভে হৃন্তজ্যে! তি, 
গলায় শোভে রাষের গজমোতি ।' 
'রৌদ্রে ঘ।ইমাছে বাছা, 
ক্ষুধায় ঘাইম!ছে বাছা, 
কি চন্ত্রব্দন ওগে! রামের মা |» 
'কই গেল! রামের দাসী! 
গাম্ছা আন রামের বদন মুছি।' 
অঞ্চলে বান্ধিয়া কড়ি । 
যান ওগো! রামের ম1 বাইণ। বাড়!। 
'হাদেরে বাইণ! ছেইল। . 
কত লইবা রে তোমার সিন্দুর তোল! ?" 
“আমার সিন্দুরের মূল্য সোন।র পাচ কড়া, 
ওগো রামের মা। 
অতএব এই রাম যেমন অযোধ]ার রাজপুত্র রামচন্্র নেন, তাহার জননীও 
কোশল-রাজকন্া কৌশল্যা নহেন। এখানে রামের জননী গাষছা দিয়! পুজের 
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গাঁদের ঘাম মুছিয়৷ দিভেছেন, আবাচলে কড়ি বাধি্ব| লইন্বা বেপের বাড়ী হইতে 
তাহার বর-সঙ্জার জন্ত নিজেই লিপু কিনিয়া আনিতে যাইতেছেন। এই 
বাঙ্গলী র।মই বাংলার বিবাহ-লঙ্গীতের নায়ক । 
বিবাছের আর একটি স্ত্রী-অ।চার বর-কন্তার পাশাখেলা। এই উপলক্ষে 
পূর্্বমৈমনসিংহে এই মেয়েলী গীতটি শুনিতে পাওয়া যাক়__ 
স্থখ-বসন্তের কথা গো শুন সখীগণ। 
রতন-মন্দিরে বলি গো কৌশল্যা-নন্দন ॥ 
উপরে চান্দোয়। টাঙ্গায় গে! নীচে শীতল পাটি। 
নামলীতা বমিলেন গো হাতে পাশার কাটি । 
আবের পাথায় বাতাস গো করে সখীগণ। 
কৌতুকে করেন রাম গো প্রেম-আলাপন ॥ 
গুয়! পান খায় কেহ গে! হাসে খলখলি। 
চান রে ঘেরিয়৷ যেন গে তারার মণ্ডলী ॥ 
স্বর্ণের গুটিতে গো ঘর সাজাইয়া। 
রামচন্দ্র খেলে পাশ! গো! সীতারে লইয়। ॥ 
লক্ষ্মীর স্থিত পাশ! গো খেলে নারায়ণে। 
ইন্ত্র যেন খেলে পাশা গো শচীরাণী সনে ॥ 
মদনের সাত পাশা “গা খেলে ঘেন রতি। 
হরের সহিত কিংবা গো খেলায় পার্বতী ॥ 
বিবাহের স্ত্রী-আচার সম্পকিত এই পাশাখেলায় সীন্ভা সর্বদা জয় লাভ 
করিয়া থাকেন, রাম সর্বদাই পরাজিত হ'ন। এই উপলক্ষে সঙ্গীত শুনিতে 
পাওয়া যায়,_- 
ছি, ছি, ছি, 
লাজে মরি, 
শ্রীরাম হারিল খেল|য়, 
জিত ল জানকী। 
কন্ঠা-বিদায় বাঙ্গালী গৃহস্থ-পরিবারেক বিজয়া, বিষাছোৎসবের ইহাই করুণতম 
অংশ। ইহা অবলম্বন করিয়াই সর্বোধ্ক্ট বিবাহ-সঙ্গীতগুলি রচিত হইয়াছে । 
উৎসব শেষ হইতে না হইতেই কন্তার গৃহে বিদায়ের শানাই করুণ সরে বাজিতে 
আরম্ভ করে_ম্বাভাপিতা ও ভাই-ভপিনীদের হাদয়-বে?ন! তাহার ভিতর বিনা 
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যেমন ব্যক্ত হয়, পল্লীরমণীদের সুধা নিঃসৃত করুণ সঙ্গীতের ভিতর' দিয়াও 
তাহ! তেমনই ব্যক্ত হইতে থাকে । তাহার] গায়, 

আগে যদি জানতাম রে ময়না, 

তোরে নিবে পরে রে সুন্দর ময়নামতি রে। 

পাটার চন্দন পাটায় না থুইয়া, 

তোরে লইতাম কোলে লো সুন্দর ময়নামতি রে ॥ 

সহজ গৃহকর্খের মধ্যে ম!তা যে তাহার কন্য।কে এতদিন যত্ব-সমাদর করিতে 

পারেন নাই, তাহাকে বিদায় দিবার মুহ,র্ভে সেকথাই আজ তাহার বার বার 
মনে হইয়া তাহাকে ব্যথিত করিতেছে । কিন্তু তখন কে জানিত যে, যে-সস্তান 
তাহার নাড়ী ছি'ড়িয়৷ জন্ম গ্রহণ করিয়াছে, তাহ|কে অন্তে এমন ভাবে একদিন 
আসিয়া লইয়া যাইবে__ 

আধেক গাঙ্গে ঝড় বৃষ্টি, 

আধেক গাঙ্গে বিয়া রে সুন্দর ময়নামতি রে। 

ময়নারে যে নিয়া গেল 

চিলের ছোও দিয়া রে সুন্দর ময়নামতি রে ॥ 

একটি পরিবার আজ নববধূকে ধরণ করিয়া লইবার আনন্দে পরিপুণ, আর 
একটি পরিবার কন্তাকে বিদায় দিবার ব্যথায় কাতর। সুখে ছুঃখে যে ছোট 
মেয়েটি এতকাল মা'র চারিপাশ ঘিরিয়া থাকিত, তাহাকে কে কোথা হইতে 
আপিয়া যেন ছে" মারিয়া লইয়া চলিয়া গেল। মাতাপিতার মনে এই বেদনার 
অনুভূতি কি তীব্র হইয়া বাঁজিয়াছে__ 
ময়নার বাপে কান্দন কান্দে চালের বাতা ছে!টে, 
ময়নার মায়ে কান্দন কানে গাছের পাতা ঝরে লো 
সুন্দর ময়নামতি লো। 


ঘরের খড়ো চাল খমিয়। পড়িতেছে, পিতার সে দিকে ভ্রক্ষেপ নাই, কন্ার 
ব্যাথায় তাহার হৃদয় অভিভূত ; জননীর ক্রন্দন শুনিয়া যেন গাছের পাতা ঝরিয়। 
পড়িতেছে। কালিদাস-রচিত 'অভিজ্ঞান-শকুস্তলা' নাটকের চতুর্থ অস্কটি বাংলার 

গৃহ প্রাঙ্গণে এই ভাবে অভিনীত ছয়। . 
এর পূর্ববঙ্গের মুসলমান সমাজেও বিবাহোপলক্ষে অনুরূপ মেয়েলী সঙ্গীত প্রচলিত 
1 . আছে। তবে ইছাথ্ধের মধ্যে স্বভাবতঃই রাষলীত। কিংবা রাধাকৃষণের নাম শুনিতে 
পপ পাওয়৷ যায় না) অতএব ইহাদের মানবিকতার আবেদন আরও প্রত্যক্ষ । 


গীতি ২৪১ 
নিযোদ্ক ত সঙ্গীতটি চট্টগ্রাম জিলা হইতে সংগৃষ্থীত হইয়াছে) আগুষ্ঠটানিক ভাবে 


বরের ক্ষৌরকর্থের সময় ইহা! গীত হুয়-_ 
০য় 
সোনার নাপিতা রে 
অ'ায়ার অ বাড়ী যাইবা, 
সোনার নরইং রূপার বাটি 
সাঙ্গি করি নিবা। 


ও সোনার নাপিতা রে, 
ভাল। করি কাম! নাপিত 
বাপের হূর্লভ পুত রে। 
চিকণ করি কামা নাপিত 
হরর তুলি কামা নাপিত, 
মায়ের দুর্লভ পুত রে।১ 


মুসলমান সমাজেও হিন্দু সমাজের মতই প্রায় প্রত্যেক স্ত্রী-আচারই 
পালন কর! হয় এবং প্রত্যেক আচার সম্পর্কেই মেয়েলী সঙ্গীত শুনিতে 
পাওয়। যায়। ফরিদপুর জিলা হইতে সংগৃহীত পাশাখেলার একটি গান 
এই প্রকার _ 


গাঙ্গের কোলে ভাঙ্গের গ|ছটি, 
ও ভানু লো, চিরল চিরল পাতা না রে। 
তারির না তলে তারির না তলে 
ও ভানু লো খেলায় রঙ্গের পাশা নারে। 
পাশ! না খেলিতে পাশার বুঝান বুঝাইতে 
ও ভানু লো ঘুমে কাতর হৈল নারে। 
উদ্ধত গীতিগুলি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, হিন্লুসমাজে প্রচলিত 
বিবাহ-সঙ্গীতের মধ্যে যেখানে রা'মলীতার উল্লেখ আছে, সেখানেই রূচন! 
কতকট! রুত্রিম ও নিপ্রাণ হইয়া উঠিয়াছে। কিন্ত মুললমান সমাজের মেয়েলী 


সঙ্গীতগুলির সম্মুখে এই বিষন্বে কোন আদর্শ নাই বলিয়া! ইহাদের মধে? 
মানবিকতাঁবোধের স্বাধীন বিকাশ অনুভূত, হয়) অতএব লোক-লঙীত ছিলাবে 


১ মাসিক হোহম্মযী, আবাচি, ১৩৪২, পৃ ৬৪৭ 


ইস 


২০২ বাংলার লোক-সাছিত্য . 


ইনার! অধিকতর সার্থক । মুললঘান সাজে প্রচলিত একছি যেরেশী বনর-. 


সঙ্গীত এই_ 
দেশাল সিন্দুর চায় ন! রে ময়না, 


আবেরি ময়না ঢাকাই সিন্দুর চায়। 
ঢাকাই সিন্দুর পরিয় ময়নার গরমি ছোটে গায়। 


বাসরের বধূ-সে নবনীর মত কোমল, দেশী সিরূ'র সে পরিতে পারে না; 
ঢাকাই সিদু'র তার পরিবার সাধ) কিন্তু ঢাকাই লিদু'র পরিয়াও তাহার 
গায়ের গরম কাটে না। 
দেশাল শাড়ী চায় না রে ময়না, 
আবেরি ময়ন| ঢাকাই শাড়ী চায় । 
ঢাকাই শাড়ী পরিয়া ময়নার গরমি লাগে গায়। 
ঢাকাই শাড়ী পরিয়াও বধুটির গরম কাটিতে চাছে না; নিরুপায় স্বামী 
তখন, 
ডান হাতে আবের পাঙ্খা, 
বাম হন্তে হ্বামল। _গাম্ছা 
! আরে দামান চুলায় বালির গায়। 
ধর-বধুর প্রথম আলাপনের লজ্জা-মধুর চিত্রটিও বাসর-সঙ্গীতের ভিতর দিয়া 
এই ভাবে প্রকাশ পায়-_ 
'তোমার সিস্তার উপর কিবা সাপ দোলে আলো! বিবি? 
“ওতো সাপ নহে, বেশরে ঝিলিক মারে আরে সাধু ।' 
“তোমরে নাকের উপর কিনির মাপ দোলে! 
“ওতো সাপ নে আমার বেশে ঝিলিক মারে আরে সাধু ।' 
'তোমার গায়ের উপর কিসির সাপ দে।লে আ। লো বিবি? 
“ওতো সাপ নছে. আমার শাড়ীতে ঝলক মারে আ] রে সাধু। 

/ সকাহবিদানের গানগুলিও করুণ রসের আকর। বর পল্কি করিয়৷ বধূকে 
লইয়া দেশে টলিয়াছে, পাল্কির ভিতর হ্ধর কায়ার আর বিরাম নাই। তাহার 
গ্রুতি সহান্তৃতিতে বরের হৃদয়ও আর্র হইক্া উঠিল। সে সেহকঠে জিজাব! 
করিল- | 

'বাণু লাইক! ধাতাল নাইকা আমায় পাল্কির পরদ! উড়ে রে। 
আমার পাল্কির পরছ। ঘুচাইর়৷ আমার বিবি কেন কান্দে রে। 


গীতি - - ২৩৩ 
ভূষি কিরে ছক্ষে কান্দ, আলে! বিধি, ভাই ঘল আছি গুৰি?'. : 
'বাবাজানের যাজেলায় খেলতাম হ! রে লাধু ছোট ভাইষোন লক্বা। 
হিঞ। স্ভাইর বাদেলাম খেল্ছি ই। রে পাশ! ভাইবৌকে লইয়!। 
যামুজানেয় বানেলার় রইছে হ! রে সাধু অ।মার ছুপুইর! ফুলের সাজি, 
আমি ভারির লাগিয়। কান্দি হা রে সাধু আমার ঝরে আখি পানী ।' 


ব্ধাহ-সঙ্গীতের পরই শে!ক-সলীতের কথা উল্লেখ করিতে হয়। ইংরেজিতে; 
ইহাকেই £911618] 5০08 বলে আদিবাসী অঞ্চলে শোক-সঙ্গীতও বকেলী 
সঙ্গীত, কিন্ত বাংলাদেশে শোক-সঙ্গীত পুরুষ কর্তৃকই' গীত হয়। শব-যাত্রায় . 
এই গানটি টি প্রায় সর্ধত্র শুনিতে পাওয়া যায়-- 


|  হারাইলাম ছকুল, এ'কুল আর ওকুল, 
কবে ফুটিবে আমার বিয়ার ফুল। 
যাব চলন করি বাশের দোলায় চড়ি, 
জাত-বেহারীর স্কদ্ধে চড়ি, সকল হ'বে ভূল॥ 
আগে পাছে কাষ্ঠের বোঝা, 
ছাইড়া দিয়া ভবের মজা, 
শ্বশুর বাড়ী হবে রে তোর নদীর কুল।॥ 
গেলে শ্বশুর বাঁড়ী, সবে ত্বর! করি 
স্নান করাবে মোরে করি গণ্ডগোল । 
বরণ কুলাতে দিবে বর-শষ্যায় শোয়াইবে 
আট কড়া কড়ি দিবে ভুলসীর মূল। 


জননীর গর্ভে আশ্রয় লইবার সময় হইতে আরম্ভ করিয়৷ শ্মশানে চিতা- 
শয্যায় শয়ন কর! পর্য্স্ত মানব-জীবনের যে বিভিন্ন সংস্কার পালন করা হইয়! 
থাকে, তাহাঙ্ধের প্রত্যেকটি অবলম্বন করিয়াই এই প্রকার লোক-সঙ্গীত শুনিতে 
পাওয়। যায়| জীবনের বন্ধুর যাত্রাপথে আশা, আনন ও ছু:খের বিচিত্র অন্গভূতি 
ইহাদের ভিতর দিয়া! এই ভাবে ব্যক্ত হইয়া থাকে । 


কতকগুলি লোক-সঙ্গীত পারিবারিক জীবনের ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়ত। 
ঘিটাইবার পরিবর্তে ব্যক্তিগত জীবনের ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়ত। বিটাইয়া 
থাকে, ভাহ। ব্যবসায়ীর সঙ্গীত; ইংবেজিতে ইছাকেই 28068819081 998 
বলে। বাংলায় ইছা্দিগকে ব্যবপায়ী সঙ্গীত বলিয়া নির্দেশ করিয়া এফ 


আপা 


২০৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


স্বতত্র অধ্যায়ের অন্তভূক্ত করা যাইতে পারে; কিন্তু বাবহারিক সঙ্গীত 
বলিয়া আমি বাংলা লোক-্সঙ্গীতের যে বিভাগ নির্দেশ করিয়াছি, তাহাতে 
ইচ্ছারও কোন কোন লক্ষণ দেখিতে পাওয়া যায় বলিয়া, আমি ইহা ব্যবহারিক 
সঙ্গীতেরই অন্তভূক্ত করিতে চাহি। অন্তান্ত ব্যবহারিক সঙ্গীতের মত ইছাও 
গাহিবার নির্দিষ্ট কোন সময় নাই, প্রয়োজনাম্ুলারে যখন ইচ্ছা তখনই গীত হইতে 
পারে। তবে ইহার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, বিশেষ কোন কোন ব্যবসায়ী 
সম্প্রদায়ের সঙ্গেই ইহা যুক্ত থাকে ; ₹) জাতিবর্ণ- নির্বিশেষে সকলের মধ্যে ইহা 
গ্রচার লাভ করিতে পারে না। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বেদের গানের উল্লেখ করা যাইতে 
পারে। ব্যবসায়ী বেদের স।পের খেলা দেখাইবার সময় টানিয়! টানিয়৷ সুর 
করিয়! এই গান গাহে। পশ্চিম বঙ্গে বেদেনীর! কোন কোন স্থানে গানের সঙ্গে 
_বৃত্যও যোগ করিয়া থাকে । ইছা'তে ধারাবাহিক কোন কাহিনী বশিত হয় না, 
কেবল মাজ বেহ্লা-লখীন্দরের কাহিনীর করুণতম অংশটুকু বিচ্ছিন্ন শোক-গীতির 


মত স্থুর করিনা গীত হম। পূর্ববঙ্গের বেদেনীর গানের একটি অংশ এই 
গ্রকার-- 


আরে "একে যে মরি গে! বিষের জালায় 
আরও যে অপমান রে। 
বিয়ার রাইতে যে হইলা গো রশাড়ী 
বেহুল! সুন্দরী রে ॥ 
পশ্চিম বঙ্গের বিষ বেদেনীর কেও শুনিতে পাওয়া যয়__ 


উর্র্-হায় হায় লাজে মরি ! 

আমার মরণ কেনে হয় ন! হরি! 
আমার পতির মরণ সাপের বিষে, 
আমার মরণ কিসে গ! 

মঙ্দন পোড়া চিতের ছাইয়ের 
কেক্ধেবে হায় দিশেগ! 

রঙ্গ মেখ্যা সেই পোড়া! ছাই, 
ধৈরষ মুই ধরি গ, ধৈরষ মুই ধরি গ।১ 


১ তারাশস্বর বন্যা পন নাগগিনী কন্তার কাহিনী'তে বীরভূমের করেকটি বেদের 
গান সংগৃহীত, আছে। টি 


গীতি | ২০৫ 


রি আনুষ্ঠানিক ০ 
বৎসরের নির্দিষ্ট সয়ে সাা সব ও পারবা উপলক্ষে যে লোক- 


সঙ্গীত গীত হয়, তাহাই আনুষ্ঠানিক সদীত বলিয়া! নির্দেশ করিতে পারা যায়। 
ইছা বাংলাদেশের নির্দিষ্ট কোন অঞ্চলে সীমাবদ্ধ নহে, বরং তাহার পরিবর্তে সমগ্র 
বঙ্গভাষাভাষী অঞ্চলেই বিস্তৃত--তবে কোন কোন সমস্ব বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন 
সঙ্গীত গীত হইলেও ইহাদের সম্পকিত অনুষ্ঠানসমূহ বাংলাদেশের সর্বত্রই প্রচলিত 
আছে। ইংরেজিতে ইহাঙ্গিগকেই ০816170110 80178 অথবা! 110081 501£ 
বলা হুয়। ্ 9985 

এই সম্পর্কে প্রথমেই গাজনের গানের কথ। উল্লেখ কর! যাইতে পারে । গাজন 
বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন নাষে পরিচিত ) যেমন, নীলপুজা, শিবের গাজন, 
আস্তের গম্ভীরা, ধর্শের গাজন ইত্যাদি । ইহাদের মধ্যে যে সঙ্গীত ব্যবহৃত হয়, 
তীহা বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন রূপ হইলেও, ইহাদের অনুষ্ঠানের মধ্যে বিশেষ 
কোন পার্থক্য নাই। সাধারণতঃ চৈত্র-সংক্রান্তির শেষ তিন দিন শিবের গাঁজন 
ও বৈশাধী_ পুণিম! তিথিতে ধর্শের গাজন অনুষ্ঠিত হুইয়া থাকে । কোন কোন 
অঞ্চলে ইহার এই নিঙ্গি্ট তারিখের কিছু ব্যতিক্রমও হয় | যেষন, 
বৈশাখ-সংক্রান্তির দিন ঝাকুড়া জিলার ছাতন! গ্রামের কামারকুলির শিবের গাঁজন 
ও আধাট়ী পুণিমা তিথিতে উত্ত জিলারই বেলেতোড় গ্রামের ধর্টের গাজন 
অনুষ্ঠিত হইয়। থাকে । ইহা! সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম মাত্র । 

পূর্ববঙ্গের নীলপুজা! ৬ উপলক্ষে শিবের বিঝছ, পার্বতীর শাখা-পরিধান, 
হরপার্বতীর বিবাদ, গঙ্গা পার্বীর বিবাদ, দক্ষষজ্ঞ। সতীর দেহ্ত্যাগ 
ইত্যাদি প্রসঙ্গ গুনিতে পাওয়া যায়। বলা বাহুল্য, দক্ষষজ্ঞ প্রাসঙগ হর- 
পার্বতী প্রদঙ্গের পূর্ববর্তী ) কিন্তু অশিক্ষিত গ্রঃম্য কবিগণ সতী ও পার্কতীর চকরিত্র ( 
একাকার করিয় লইয়াছে। এই সকল সঙ্গীতের মধ্যে কোন উচ্চাঙ্গের কবি 
প্রকাশ পায় না) ইহারা জাখ্যানমূলক রচনা, কোন মতে বৈচিত্র্য হীন কাহিনীটি 
একটানা শ্রোতে বর্ণন1 করা হয় মাত্র। অনেক সময় রচনার ভিতর দিনা স্থল 
গ্রাত্যাও প্রকাশ পান্স। নীলপুজ। উপলক্ষে রাধাক্ঙ্চপ্রসঙ্গ স্থান লাভ 
করিতে পারে নাই-তবে কোন কোন অঞ্চলে বিষ্ুর দশাবতাবের বর্ণনা! 
গুনিতে পাওয়া যায়। 

উত্তর বঙ্গ, বিশেষতঃ মালদহ জিলায়, নীলপুঞ্া! আন্ের, গভীর নাষে, 
পরিচিত । ইহার মধ্যে হত হইতে আয়ন্ত করিয়া! বিভিন্ন লৌফিক প্রুসজ 


২ বাংলার লোক সাহিত্য 


বণিত হয়, প্ররুত শিব-গ্রসঙ্গ ইহার সাঘান্ত অংশই অধিকার করে মাত্র। 
ইহাতে যে পৃথিবীর জন্মকথাট গীত হয়, তাহা! এই প্রকার--. 
না ছিল জলম্থল দেষের হুল! 
কোনরপে ছিল ধর্ম হয়ে শুন্তাকার ॥ 
কাকড়াকে পাঠালেন মৃত্তিকার তলে। 
ক।কড়া আনিল মৃত্তিক৷ বিন্দু পরিমাণ ॥ 
বিশু পরিমাণ মধ্যে তিল পরিম।ণ। 
তিল পরিমাণ অধ্যে বেল পরিমাম ॥ 
কর্মের পৃষ্ঠে পৃথিবী করিল স্ছজন। 
কহুন ত গুরু গৌসাই সর়ম্বতীর বরে। 
পৃথিবীর জন্মকথ! কহি সভার ভিতরে ॥ 
ইহাতে -এই প্রকার শিব-পৃজার বিভিন্ন উপকরণের উৎপত্তি বর্ণনা ও 
তাহাদের বদন! গীত গুনিতে পওয়া যায় । 
পশ্চিম বঙ্গ বা রাঢ় অঞ্চলের গাজন শিবের গাঁজন ও ধর্শের্ষি গাজন উভয় 
নামেই পরিচিত | ইহার সঙ্গীতের ভিতর দিয়া শিব ও ধর্মঠাকুয়ের প্রসঙ্গ 
শুনিতে পাওয়া ঘায়। শিবের যোগনিদ্রাভঙ্গের গ্রাপঙ্জটি এই গ্রক|র-.. 
প্রভূ, ধোগনিদ্রা কর ভঙ্গ সেবকের দেখ বল 
পরিহার তোমার চররণে। 
কাঞ্তিক গণেশ কোলে শয়নে আছে নিদ্রাভোলে 
আমরা তোমায় প্রণাম করিঘ কেমনে ॥ 
নিজ্রা জ্যজ দেবরাজ বসহ খষ্টার মাঝ 
ন্রিরস্তর গৌরী বাখছ বাম ভাগে। 
গুঁডু, ভূমি দেব অধিপতি হরিত্রদ্গ! করে স্তাতি 
| ৷ অন্ত গ্েব কোনখানে লাগে ॥ | 
বীক্ষতৃঘ জিলার ভ'জে। স্ীত অ।নুষ্ঠঠনিক সঙ্গীতের অন্তর্গত | ইহা! খঙগ্ষ 
ছেতেগগের নৃতযলখলিত দীত। ইছ! বাংলার অন্তত্র প্রচলিত দাই, তবে ইহা 
খেক্েলী কৃষি ব্রতেয়ই জজ স্বদ্ধপ। ভাষ্র মাসে রাধা্রমীর পর হে ধাকলী, হয়, 
তাহ! ইন্্রধাদণী নামে পরিচিত। সেইদিনই ইছার অনুষ্ঠান; হইয়া থাকে । 
ফুবানী দেস্ের। গ্রামের সঙ্গিছিত কোন নির্দিষ্ট স্থান হইতে ছল বীবিয়! স্তজো- 
উতেক অন্ত বালি খনিতে ধার । প্রীদান্তবের মেেরাও সেইস্থাযে খালি জইবাক 


গড়ি ২০৭ 


জভ মঘবেত হয়। ইছাদের উতর গলের ঘধো তখন নৃতাসন্বলিত গীতি লড়াই 
হয, এই উপলক্ষে এই প্রকার শীত শুনিতে পাওয়া যায়, 

০ কক কাল ফোকিল কাল আর কাল ফিঙে। 

তার চেয়ে অধিক কাল বলগ়্ামের শিঙে ॥ 

শুধুণীর শাক ভুল্‌ত গেলাম শাকে ধরেছে পোক1। 
খেঁকশেয়ালীর খেক শুনে, বোন, ফেলে এলাম টোকা । 
ভাজোর শোলোক বলব কি, ভাই, জোয়ায় নাক কথা। 

কাল গিয়েছে জরের পাল! আজ ধবেছে মাথা ॥ 


মধ্যভারতের উপজাতীয় বালিকাদিগের মধ্যে ভাজলি নামক এক উৎসব 
প্রচলিত আছে, তাহাও ভাত্রছাসেই অঞুঠিত ছয়। ইহা ভীজো উৎসবেরই 
ভ'!জে গীতির মতই ভাব ও চিত অঙ্গ তিতে পরিপূর্ণ ; যেমন, 
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ভাঙ্গো ও ভাজলি উৎসবের মধ্যে মৌলিক কোন সম্পর্ক থক! 
অনম্ভব মে। 

পূর্বেই আলোচন। করিয়াছি, বাংলার উমা-সঙ্গীত লোক-সঙগীতেরই অন্তত) ৩ 
কারণ, ইহার আধ্যাত্মিক আবেদন অপেক্ষা মানবিক, আবেদনই অধিকতর 
নার্থক বলিয়! বিষেচিত হয়। উমা-ললগীতগুলি গাহিবা নির্দিষ্ট সয় আছে__ 
শারদীয় উৎসব সংক্রান্ত বিভিন্ন অনুষ্ঠানেই ইহারা গীত ছয় সেইজন্য ই্থাদিগকে 
আনুষ্ঠানিক সঙ্গীতের মধ্যেই আলোচনা করিতে ছয়। 

গাহস্থ্য জীবনই উমা*সঙ্গীতের উপজীব্য | ' ইহাদের মধ্যে উ্ধা, মেনকা, 
শিব, হিযালর প্রকৃতির মাম আছে কণ্য, কিন্তু তা এ (তিক কোন পরি 
নাই। কাছানীর_ প্ঠরিষারিক জীবনের বাস্তব আনন ব্বনাঘেধ ইছাদৈর 
ভিতর দিয়া ব্যক্ত হইয়াছে। রবীরেনাখ বলিয়াছেন, 'শককৎ-সগ্তধীর ছিনে সমস্ত 
ব্তৃমির ভিখাৰি-বধ ক) ঘাতৃগছে আগমন করে, এং বিজয়ার দিনে সেই 
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। ভিখারিখরের অরপূর্ণ! যখন ম্বামিগৃহে ফিরিয়। যায়, তখন সমস্ত বাংলা! শের 
চোখে জল ভরিয়া আসে ।'১ 
একদিন অশ্রুমুখী গিরিরাণী শ্বামীর নিকট গিয়া বলিলেন, 
আমি শুনেচি শ্রবণে নারদ-বচান 
উমা ম। মা বলে কেদেছে। 
শুনিয়৷ জননীর হৃদয় কি করিয়া স্থির থাকিতে পারে? এই অশান্ত হায় 
লইয়৷ তোমার পাষাণ-প্রাসাদে আমার চক্ষে মুহুর্তের জন্তও নিড্রা নাই, আজ 
শরংস্প্রত্যষে তাহাকে আমি স্বপ্রে দেখিয়াছি, 
ওছে গিরি রাজন্‌। 
শীপ্্ গিয়ে আন প্রাণের উমাধন ॥ 
শুনিয়ে নারদের মুখে ছে উম! মায়ের বিবরণ। 

( আমি) ধেরয ধরিতে নারি মন হয়েছে উচাটন ॥ 
অন্নাভাবে শীর্ণ তনু হে, পরণে জীর্ণ বসন । 
তৈল বিনে ছাই মাথে গায়, করে না বেণী বন্ধন ॥ 
ভিক্ষা ক'রে বেড়ায় সদ! হে, জামাতা সে ত্রিলোচন। 
কত ছুঃখে কৈলাসেতে করছে উম! কালযাপন ॥ 

আছে ছ'জন ভূখ! ছেলে হে, গজানন আর ষড়ানন। 

( তার। ) চাইলে.খেতে পায় না দিতে, রয় না কোন আয়োজন ॥ 
তাছে আবার তৃতের বেগার হে, খেটে খেটে যায় জীবন । 
গোরী যে রাজার কুমারী, তার প্রাণে কি সয় এমন ॥ 

বালিক। কন্তা দীর্ঘকাল ব্যবধানে পিতাকে সম্মুখে পাইয়াও মা'র কুশল বারা 
জাণিবার জন্ত অধিকতর ব্যগ্রত। প্রকাশ করিতেছে-. 
কহ বাব! নিশ্চয়, আর কবে পাছে। 
সত্য করি বল আমার মা কেমন আছে ॥ 
জননীর মনেও সর্ব! আশক্ক, দরিদ্র স্বামীর গৃহে কন্তার ছিনগুলি কি দুঃখেই 
ন! কাটিয়াছে। সেইজন্ত প্রথম দর্শনেই জননী তাহাকে এই প্রশ্নই করিতেছেন, 
পিরিরাণী কন বানী চুমো দিয়ে মুখে। 
কও, তারিণী,জামাই-ঘরে ছিলে কেমন সুখে ॥ 


১ রবীন্ত্রশাচনাহলী ৬ € ১৩৪৭ ), পৃ ৬৪৮ 


গীতি | ২৬৯ 


কিন্ত মিলনের এই আনন্দ কয় দিন? দেখিতে দেখিতে তাহা ফুরাইয়া - 
গেল। বিজয়ার _ছিন শিব উমাকে লইয়া যাইবার জন্ত মেনকার দ্বারে 
আসিয়া দাড়াইলেন। মাতৃনেহ বিদ্রোহ করিয়া উঠিল) কিন্তু সমাজ-শাসনের 
নিকট মাতৃন্নেহ পরাজয় স্বীকার করিল-_নাড়ীর বন্ধন ছিন্ন করিয়া কন্তাকে 
পুনরায় দরিদ্র জামাতার করে তুলিয়া ছ্লিতে হইল। জননীর হৃদয় কিছুতেই 


সাসত্বনা লাভ করিতে পারে না-_ 


তনয় পরের ধন বুঝিয়? ন৷ বুঝে মন 
হায়, হায়, একি বিড়ম্বন বিধাতার। 


বিজয়া-সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয়া রিক্তা জননীর এই চিরস্তন হাহাকার 
ধ্বনিত হইয়াছে । এই গুণেই ইহাদের সাহিত্যিক আবেদন সার্থক । 


উমা-সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয়া যেমন বাংলার জননী ও কন্তার ম্নেহুসম্পর্কের 
একটি বাস্তব রূপ প্রকাশ পাইয়াছে, পূর্বাবাংলার কোন কোন অঞ্চলে প্রচলিত 2 
ভাই-ফৌট! উপলক্ষে যে মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাদের মধ্য দিয়াও 
ভ্রাত।-ভগিনীর স্নেহমধুর সম্পর্কের একটি বাস্তব পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
তবে উমা-সঙ্গীতের মত ভাই-ফৌঁটার গীতিগুলি এত মাজ্জিত নহে-_ ইহাঞ্জের 
মধ্যে স্থূল গ্রাম্যতার ভাব অনুভব করা যায়। তথাপি সঙ্গীতগুলি আস্তরিকতায় 
পরিপুর্ণ। 


আশ্বিন যায় কাণ্তিক আইয়ে গো। 

দ্বিতীয়ার চানে দিল দেখা॥ 

ভাই-দ্বিতীয়ারে দিলাম ফোটা । 

ওরে ওরে করুয়াল, তুই সহরে যাইতে । 
ভাই-ফৌটার কথ শুন্তাম গোবর আন্ত দিতে ॥ 
ওরে ওরে করুয়াল, তুই সরে যাইতে । 
ভাই-ফৌোটার কথ. শুন্তাম মেথী আন্তা দিতে |! 
ওরে ওরে করুয়াল, তুই সরে বাইতে। 
ভাই-ফৌটার কথা গুন্তাম আশ্রী আন্ত! দিতে ॥ 


মেয়েলী সঙ্গীত মাত্রই সুর-প্রধান-্কথা-প্রধান নছে,। উৎসবাননদোর একটি 


সুর মনের মধ্যে জাগিয় উঠে, কতকগুলি অসংলগ্ন ও অর্থসংলগ্ন কথ! তাহার 
২৭০. 


২১৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অধলঘন হয় দাত্র। উদ্ধৃত অংশ হইতে ইহাই প্রমাণিত হইবে । এই প্রকার 
আরও গুনিতে পাওয়া যায়-- 

আখিন যায় কার্তিক আইতে গে৷। 

ভাইধনেরে ছুতিয়! দিব রঙ্গে ॥ 

পাড়ারি ডাকাইয়৷ ভইনে রঙ্গী ওয়া পাড়িল গো। 

ভাইধনেরে দৃতিয়! দিব রে । 

বারুইয়া ডাকিয়! ভইনে ঝারি পান কিনিল গো, 

ভাইধনের দুতিয়া দিব রঙ্গে ॥ 

কেমন গৌরব যোগী ভইনের--ভাইধন বসিল গো, 

ভইনের ধোয়! চন্দন হইয়া গেল বানি গে ॥ 

কাপইড়। ডাকাইয়া ভইনে ক্ষীরুয়। জোড়া কিনিল গো, 

ভাইধনেরে ছুতিয়া দিব রঙ্গে | 

৮৮ মেয়েলী ব্রতের গীতও আনুষ্ঠানিক সঙ্গীতের অন্তর্গত বলিয়া উল্লেখ করা 
২ যাইতে পরে। কুমারী মেয়ের সাধারণতঃ ব্রতোপলক্ষে ছড়া আবৃত্তি করিয়া 

থ!কে, কিন্ত বিবাহিতা নানী'দিগের ব্রতে গীশুই অধিকতর ব্যবহৃত হুয়। কাণ্তিক 
ব্রত উপলক্ষে পূর্ববঙ্গের নারীদিগের মধ্যে এখনও যে গীত প্রচলিত আছে, 
তাহাই ইহাদের মধ্যে সর্বাগ্রে উল্লেখখোগ্য । এই উপলক্ষে সমস্ত রাত্রি জাগিয়। 
নারীগণ গীত গাহিয়। অতিবাহিত করে। এর্এক রাত্রিতে যে পরিমাণ গত 
গাঁদতে পাওয়া যায়, তাহা দ্বারাই একটি সুবুহৎ সংগ্রহ সংকলিত হইতে পারে। 
ইহার বন্দন| গীতট এই প্রকার-_ 


উত্তরে বন্দিয়! আইলাম কৈলাস পর্বত রে। 


তার শেষে বন্দিয়া আইলাম শিব আর পার্বতীরে ॥ 
দক্ষিণে বন্দিয়া আইলাম ক্ষীর নদী সাগর র়ে। 
পৃবেতে বনদিয়া আইলাম পুবের ভামুধর রে ॥ 
পশ্চিমে বন্দিয়া আইলাছ গয়! বারাপসী রে। 

স্ত্রীর মধ্যে বন্দিয়৷ আইলাম সীতা বড় সতী রে। 
পুরুষের মধ্যে বন্দিয়া আইলাম রামচন্দ্র গোসাইরে। 
গাইয়ের মধ্যে বন্দিয়। আইলাম কবলী ধবলী রে & 
মায়েত্ ছুটী স্তন বছ্ধি অক্ষয় ভাগার ৰে। 
গয়াকাশ৷ থেজে ধার গখিতে না পারি বে ॥ 


গীতি ২১১ 


কানিক ব্রত গ্রন্কত পক্ষে কৃষিব্রত ; অতএব ইহার সঙ্গীতগ্ুলিও কষিসলীতের 
' হওয়াই সঙ্গত ছিল, কিন্ত এই সকল লঙগীত কৃষিকর্থোপলক্ষে গীত হয় 
না) বরং বৎসরের নিদিষ্ট দিবসে ব্রভোপলক্ষেই গীত হয়. সেইজন ইহানিগকে 
৫8161)000 বা আনুষ্ঠানিক সঙ্গীতের অন্তভূক্তি করিতে হুয়। কার্তিক ব্রতের 
নিয়োদ্ধত সঙগীতটি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, ইহা ব্রত'সঙ্গীত হইলেও 
র্মভাব ইহার মুখ্য নহে, বরং প্রত্যক্ষ কৃষি-সম্পদই ইহার লক্ষ্য. 
পক্ষী রে, আরে রে, বাবুই রে, ক্ষেতের পাক্না ধান খাইলে। 
উইড়। উইড়। ধান খায়, পইড়া পইড়া রং চায় 
সরাইনালের আগ বাসারে | 
এক বাবুই ধলিয়া, আর এক বাবুই কালিয়া 
আরেক বাবুইর কপালে তিলক রে। 
কাল না ছেলেটায়, ডাক দিয়া কইয়া যায়, 








বাছড় পড়িছে রাধার ক্ষেতে রে 
একেল! না পুতের বউ, সাতি ক্ষেত রাখে গোনা... 
আরও জোগায় পান তেলের কড়ি। 
আরে রে বাবুই রে, ক্ষেতের পাকৃনা ধান খাইলে ॥ 
পৌধ-পার্বস বাঙ্গালীর বাৎসরিক, শস্তোৎসব (11815650 0650181)। 
বলাই বাহুলা, কৃষিজীবী সমাজে ইহার একদিন যেমুধা ছিল, আঙ্গ তাহার আর 
সে মূল্য নাই। তথাপি বাংলার পল্লীতে ইহার মত আনন্োৎসব খুব বেশি নাই। 
এই অনুষ্ঠান উপলক্ষে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে কৃষক বাঁলক ও অস্ত/পুরের 
নারীদের মধ এখনও ছড়া ও ও সঙ্গীত প্রচলিত আছে। অনেক সময় ইহার 
ছড়াও স্থর করিয়া! গাওয়া হয়, মেইজন্ত ইহাদিগকে গীতির মধ্যেও আলোচন 
করা যাইতে পারে। 
পৌধ-সংক্রান্তির দিন পৌষ মান বা বাংলার লক্মীম/স বিদায় লইয়া যায়, 
সে'দিন ছড়ায় ও দঙ্গীতে এই বিদায়ের স্থরটি বাংলার আকাশ-বাতান মধিত 
করিতে থাকে-_ 
এস পৌষ ষেও না। 
জন্ম জন্ম ছেড়ে! না ॥ 
ভাতের হাড়িতে থেকে । 


পৌষ যেও না ॥ 


_._ শা তা ডি? এ 


২১২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কিন্তু খাতুচক্রের গতি যখন রোধ করিবার কোন উপায়ই থাকে না, তখন 
অবশেষে এই সান্বনার মধ্যে বাংলার লক্ষমীম/সকে বিদায় দিতে হয়-_ 
এ বছর যাও পুযালে! কাঠের মালা প'রে। 
আর বছর আন্ব গে! হুবততুলসী দিয়ে ॥ 


ছড়া! ও সঙ্গীতের তালে তালে মনের মযুর যেন পেখম ধরিয়া নাচিতে 
থাকে-- | 
পুধালেো গো! রাই। 
আমর! ছোপ.ড়ি পিঠ্যা খাই ॥ 
ছোপড়ি লোপড়ি গাঙ. সিনাতে যাই । 
গাঙের জলে রাধি বাড়ি ঝারির জল খাই ॥ 
চার মাস বর্ষা আমরা পোখর না! যাই ॥ 


পূর্বেই বলিয়।ছি, গীত অপেক্ষা ছড়ার লক্ষণ ইহাদ্দের মধ্যে অধিকতর 
স্পষ্ট। বীরভূম জিলা হইতে সংগৃহীত এই গীতিটি হইতেও তাহাই বুঝিতে 
পারা যাইবে-.. 


এন পৌষ যেও না। 

জনম জনম পোয়ো না| 

আছাড়ে পাদাড়ে পৌষ । 

বড় ঘরের মেঝেয় বোন || 

এমনি করে এসো পোধ জনম জনম। 
আমর যেন উপোস না খাই কোন বছর | 
এম পৌধ বড় ঘরে, এল পৌষ আমার ঘরে। 
এম পৌষ বড় ঘরের মেঝেয় চেপে বোস। 
এম্নি ক'রে এম পৌষ এমনি করে এস ॥ 


যে সলীতের ভিতর দিয়া নরদারী পরম্পরের ও প্রতি আকর্ষণের অনুভূতি ব্যক্ত 
করিয়া থাকে, তাহাই প্রেম-দঙীত। লোক-ঙ্গীতের মধ্যে ইহার আবেদনই 
র্ঝাপেক্ষা ব্যাপক; দেশকাল-নিরপেক্ষ এক শার্ত মানবিক তি ইহার ভিত্তি 


বলিয়া ইহার ভাবগত আবেদন স(41ন--একমাত ভাষ।গত প্রাদেশিকতা 


গীতি ২১৩ 


ইহার এই সর্বজনীন রসোপলব্ধির অন্তরায় স্থঙ্টি করিয়া থাকে । ভাষাগত 
ব্যবধান দূর করিতে পারিলে ভাবের দিক দিয়া অরণ্যচাী “অসভ্য, জাতির 
প্রেম-সঙ্গীত এবং মহানগরীর অধিবাসী “স্সভ্য' জাতির প্রেম-সঙ্গীতে কোন 
পার্থক্য থাকে না। মধ্য প্রদেশের অরণ্যচারী গণ্ড, জাতির এই ভাষান্তরিত 
প্রেম সঙ্গীতটি ইংরেজ কবি রবার্ট ব্রাউনিং-এর যে কোন প্রেম-সঙীতের সঙ্গে 
তুলনা! কর! যাইতে প।বে__ 

0০09206 05 01015 1০98 :£০ ০5 003 109. 

£5 5০0 10801065, 1010 11) 9001 00100 (10৩ 11096 

91 5০1 0811108, . 


4১04 166 00৪6 109৮০ ০৩ 5661 £1) 5০000: €০৩,৯ 


ইহার কারণ, প্রেমের অনুভূতির মত আস্তরিক অনুভূতি আর কিছুরই নাই-_ 
মানব-মনের সুগভীর তলদেশে যেখানে অন্তরের রাজত্ব, সেখানে মানুষে মানুষে 
কোন বৈষম্য নাই। সেইজন্ত প্রেম-সঙ্গীতগুলি সমগ্র জগঘ্যাপী এক অখণ্ড 
ভাবস্থত্রে গ্রথিত। 

সমাজ-তন্ববিদ্গণ অনুমান করেন, আদিম সমাজের মধ্যে জৈব প্রয়োজনেই 
প্রেম-সঙ্গীতগুলির উ উদ্ভব হইয়াছিল। নরন[রী যখন পরস্পরের প্রতি আকর্ষণ 
অনুভব করিত, তখনই সঙ্গীতের ভাষায় তাহাদের মেই ভাব ব্যক্ত করিত। 
আদিম সমাজে নৃত্যও এই সঙ্গীতের সহচর। সভ্যতার পথে সমাজ যতই 
অগ্রনর হইতেছে, ততই তাহার স্ুল জৈব প্রয়েজনীয়তার দিকটি সৃশ্ন 
ভাবান্গুভূতি হবার! প্রচ্ছন্ন করিয়া লইতেছে। সেইজন্৷ প্রেম-সঙ্গীতগুলি ক্রমে সুক্ষ 
হইতে লুক্মতর ভাবের বাহন হইতেছে । 

আদিবাসী সমাজে প্রেম-মঙ্গীত গাহিবার উপযোগী বিভিন্ন উৎ্মবানুষ্ঠান 
থাকিলেও লোক-সমাজে ইহার জনয নির্দিষ্ট কোন অনুষ্ঠান নাই__বিব|হের বাসর- 
গৃহেকোন কোন সময় প্রেম-সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায় সত্য, কিন্ত হিন্দুসমাজে 
ইহা আধুনিকতার প্রভাবের ফল--কোন পূর্বাবন্তী ধার অনুদরণ করিয়া ইহা 
বিকাশ লাভ করে নাই। তবে মুসলমান সমাক্গে বিবাহের বাদর-গৃছে এখনও 
কদাচিৎ ছুই একটি লৌকিক প্ররেম-সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়। কিন্ত ইহাও 
ক্রমে অপ্রচলিত হইয়া আমিতেছে। আঞ্চলিক সঙ্গীতের আলোচনা সম্পর্কে 
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২১৪ বাংলার লোক-সাছিত্য 


বাংলার কোন কোন অঞ্চলে প্রচলিত প্রে্-বিষয়ক সঙ্গীতের কথা উল্লেখ 
ফরিয়াছি। সেই সকল সঙ্গীতও গাছিবার ছুনির্টিষ্ট কোন অনুষ্ঠান নাই, যখন 
ইচ্ছা তখনই গীত হইতে পারে, তবে অবসরের মুহূর্তই ইহার প্ররুত_ সময়। 
যধ্যাহ-রোদ্রে ক্কষক উদাস মাঠের বুকে যখন একাকী কাজ করিতে থাকে, নদীর 
ভাটিতে নৌকা। ছাড়িয়া দিয়া মাঝি খন তাহার অলস, বৈঠাটি সোজা করিয়া 


শশা 1 পপিপশতাপলশীশটী 


ধরিয়া ব বসিক্কা থাকে, সমস্ত দিনের কর্ণ হইতে অবসর লইয়া সন্ধ্যায় যখন কেহ 
তাহার অলস দেহ ঘাসের উপর এলাইয়া ছয়, তখনই পলীজীবনে প্রেম সঙ্গীতের 
যথার্থ অবসর । তবে ইহা! গায়কের ব্যক্তিগত মানসিক অবস্থার উপরই সর্বদা 
নির্ভর করে। 

»৫ বাংলার প্রেম-সঙগীত লাধারপতর্্রকক) (5০1০) গীতি, আঙ্গিবাসী সমাজের 
টা নৃত্যসঘলি হ সমবেত গীতির সহায়তায় তায় ইহা প্রকাশ পাইলেও, বাংলাদেশে 
সাধারণতঃ ইহা এককই গীত হয়। তবে আঞ্চলিক প্রেম-সঙ্গীতগুলি কোন 
কোন সময় ইহার ব্যতিক্রম হইয়া থাকে । বাংল।দেশের প্রেম-সঙ্গীতের সঙ্গে 
আদিবাসী অঞ্চপের প্রেম সঙ্গীতের আর একটি রন পার্থকট আছে _বাংলার 
অপিকাংশ প্রেম-সঙ্গীতের ভিতুর দিয়াই নারীমনের অন্তৃতি ব্যক্ত হইয়াছে, 
কিন্ত এদেশে সাধারণতঃ নারী ইহার গাগিকা নহে-_পুরুষই ইহার গায়ক, 

নারীমনের নিগু অনুভূতি সঙ্গীতের ভিতর দিয়া পুকষই এখাঁনে ব্যক্ত 
.করিতেছে। একমাত্র বিবাহ-সঙগীত ও কোন কোন ভাহ সঙ্গীত ব্যতীত 
 নারীগমাজে প্রেম-সঙ্গীত এ'দেশে প্রচলিত নাই ।-”াৰ-১ আদিবাসীর প্রেম- 
সঙ্গীতের মধ্যে সাধারণ: পুরুষই পুরুষের এবং নারীই নারীর মনোভাব: 
ব্যক্ত করিয়া থাকে । বাংলাদেশে এই বৈসাদৃস্ত দূর করিবার জন্ত কোথাও 
পুরুষ নারীর বেশ গ্রহণ করিয়া থাকে-ঘাটু ত তাহার নিদর্শন। 

যথার্থ প্রেম-গীতিতে অশ্লীলতা কিংবা গ্রাম্যতা থাকিতে পারে না । কারণ, 
অশ্লীলত! কিংবা ্াম্যত! উপরি-স্তরের.. বিষয়,_প্রেম-সঙ্গীতের অনুভূতি 
হয়ে” গভীরতম স্তর হই ভে তদারিত হয়-_-জীবনের উপরি-ঘ্তরের 
ধৃধিবালি সেখানে গিয়৷ পৌছিতে পারে না। অতএব ব্থার্থ প্রেম-সঙগীতে 
কোন সুলতা প্রকাশ পায় না, হস্ষ ভাবানুতৃতিই প্রকাশ পায়। সেইজন্ত-বাংলার 
লৌকিক প্রেম-সঙ্গীতগুলি অনায়াসেই রাধারুষ্ণের নামে উৎসর্দীককত হই! ছিল ; 
কিবারাধারুফের নাম গ্রহণ করিয়াও ইহারা (পাধিৰ ধুলিবা ধূলিবালির স্পর্শে কোথাও 
মলিন হইয়া যায় নাই। 


গীতি ২১৫ 


4 বাংলার প্রেম-সঙগীত প্রধানতঃ ভাটিয়ালি সঙ্গীত । পূর্বেই বলিয়াছি, ধে- 
ঙ্গীতের কোন তাল নাই, তাহাই ভাটিয়ালি সঙ্গীত বলিয়া পরিচিত । অলস 
বা নিক্কিয় অবসরের সময়ই গ্রধানতঃ বাংল! গ্রেম-সঙগীত গীত হয়, ই! প্রায়ই 


কোন কর্দের সহচর নহে বলিয়া ইহাঁতে কোনও তাল হ্থষ্টি হইতে পারে না) তবে" 


সারি কিংবা অন্তান্ত কোন কন্সলীতে যে প্রেম-বিষয় শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা 
বাংলা প্রেম-সঙ্গীতের সাধারণ ব্যতিক্রম মাত্র । আদিবাপী সমাজে প্রেম-সঙ্গীতে 
সমবেত নৃত্যের মধ্য দিয়া অনেক সময় তাল রক্ষা পায়, সেইজন্ত আদিবাসীর 
প্রেমসঙ্গীত ভাটিয়ালি সঙ্গীত নহে 


ক পিউ আপস ০৯ 


 গীতিকা বা ১21180-এর যে সকল অংশে গীতি-( 5০) হু গ্রাধান্ত 
লাভ করে, তাহা কোন কোন সময় খও্ ও স্বাধীন প্র প্রেম-গীতির রূপ লাভ করে। 
কারণ, গীতিকারও প্রধান উপজীবা প্রেম এই বিষয়ে গতির সঙ্গে গীতিকার 
ভাবগত কোনও পার্থক্য নাই_-তবে(মনীতিকার_অবলষবন কা হিনী) এবং গীতির 
অবলঘ্বন অনুভূতি মাত্র। 'মৈমনসিংহ-গীতিকা' ও পূর্ববঙ্গ গীতিকা/র বনু বিচি 
ংশ উত্তর ও পূর্বববঙ্গে স্বাধীন গ্রেম-গীতিরূপেই ব্যবহৃত হয়। 


অনেক সময় বিচ্ছিন্ন কে।ন প্রেম-গীতিও গীতিকার মধ্যে সংলগ্ন হইয়া যাঁয়। 
ইহাদের প্রাসঙ্গিকতা সর্বদাই যে রক্ষা পায় তাহা নহে, তবে ইহা স্থারা গীতিকার 
একঘেয়ে কাহিনীর অনেক সময় গীতিমুল্য (1510 58106) বদ্ধিত হয়। 
নিয়োদ্বত প্রেম গাতিটি পূর্ববাংলার কোন কোন গীতিকার অন্তভূক্ত হইয়াছে- 


আমার বাড়ীত যাইও রে, বন্ধু, বসতে দ্রিবাম পীঁড়ে। 
জল পান করিতে দিবাম শালিধানের চিড়ে ॥ 
শ]লিবানেয় চিড়ে ন! রে বিশ্লি ধানের খই। 

বাড়ীর গাছের কররী কল। গামূছা বান্ধ। ই ॥ 


কেহ_ কেহ মনে করিয়াছেন, প্রেম-গীতি প্রশ্নোতর-বাচকও হইতে 
পারে_ কিন্তু উচ্চাঙ্গের প্রেষগীতি প্রশ্নোত্তর বাচক হইবার পক্ষে কতকগুলি 
বাধা,আছে। প্রথমত; প্রশ্নোত্তর দ্বারা স্কাষের নিিড়তা বিনষ্ট হয়। 
দ্বিতীয়ত: পূর্বেই বলিয়াছি, প্রেম-গীতির শ্রেষ্ঠ অংশই ব্রুহ। বিরহ-সঙ্গীত 
স্বভাবতঃই প্রশ্নোততর-বাচক হইতে: পারে নাঁইহা! ব্যক্তি-হদয়ের একাস্তিক 
অনুভূতি । তবে প্রেম-সঙ্গীতে যে প্রশ্নোত্তর শুনিতে পাওয়া বায়, তাহা কোন 
গীতিকার ব। 2118-এর বিচ্ছিন্ন অংশ মান্র। নিমোদ্ধত প্রঙ্গোত্বর- 


পট 


২১৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বাচক সঙ্গীতটি 'মৈমনসিংহ-গীতিকা'র একটি সুপরিচিত অংশ--ম্বাধীন প্রেম- 
গীতি নহে 
॥ “কঠিন তোমার মাতাপিতা কঠিন তোমার হিয়া। 
এমন যৌবন কালে না করাইছে বিয়া ॥ 
“কঠিন আমার মাতাপিতা কঠিন আমার হিয়া । 
তোমার মতন নারী পাইলে আমি করি বিয়! ॥ 
'লাজ নাই রে নিলজ্জ ছেলে লঙ্জ। নাই রে তোর। 
। গলায় বান্ধিয়া কলস জলে ডুব্যা মর ॥' 
“কোথায় পাইবাম কলসী, কন্া, কোথায় পাইবাম দড়ী। 
। তুমি হও গহীন গা, আমি ডব্যা মরি।' 


কিন্তু ইহাও কেহ কেহ স্বাধীন প্রেম-সঙীত বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন 
ইহ্বার কারণ, এই গীতিকার অন্থান্ত অংশ কোন কোন অঞ্চলে লুপ্ত হইয়া 
গিয়াছে, কিন্ত ভাবগৌরবে এই পদ কয়টি অমরত্ব লাভ করিয়াছে । 

প্রেমের মধ্যে যখন নৈরাস্তের কোন আশস্ক। দেখা দেয়, তখন সেই ভাব 
সঙ্গীতের শতধারায় উৎসারিত হইতে থাকে । সেইজন্যাই প্রেম সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ 
অংশই বিরহ । বেদনাই স্থগভী'র ভাবমূলক, সুঙগীতের জননী । সেইজন্য 
শ্বেদ্নার সঙ্গীতই " মধুরতম সঙ্গীত । 1087 5%661065 801)788 ৪1০ (11056 
0086 6611 01 584965€ 0১098100017 প্রেম'সঙীতের মধ্যেও বেদনা 
যেখানে সুগভীর হইয়া বাজিয়াছে, সেখানেই সুর মধুরতম হইয়া উঠিয়াছে। 
বাংলার লৌকিক বিরহ-সঙ্গীতই তাহার প্রমাণ। 

নিবিচার আত্মসমর্পণই প্রেমের ধণ্ম, কিন্ত আত্মসমর্পণের প্রতিঙগান 
যদি এই ত্যাগের অনুকূল না হয়, তাহা হইলেই নানা অণ্ডভ আশঙ্কা 
দেখা দেয়-_ 





তারে তুমি, সখি, দিও না মন। 

তারে মন দিলে পরে, সখি, ছবে জালাতন। 
আমি যারে ভালবালি, 
লে'ত গলায় দেয় গো ফাসি, 

শঠের পীরিতি যেন জলের লিখন। 


তারে, সখি, তুমি দিও না! আর মন। 


গীতি ২১৭ 


কিন্তু যে গ্রেষের প্রতিদান পাইবে না আশঙ্কা করিয়া আত্মসমর্পণ করিতে 
পরিল না, কেবল প্রেম-যমুনার ঘাটে ঘাটেই ঘুরিয়! বেড়াইল---ইহার অতলম্পর্শী 
ও মৃত্যুর মত কালে! জলের মধ্যে ঝাপাইয়া পড়িল না, সে কী সাস্বন৷ 
লইয়। বাচিয়া আছে? 
এমন রসের নদীতে, সই গো, 
ডুব দিলাম না| 
নদীর কূলে কুলে ঘুরে বেড়াই 
সই, পাইন! ত ঘাটের ঠিকানা ॥ 
নিত্য ঘাটে গান করিতাম, 
জলের ছায়ায় এ রূপ ছেখিতাম (লে), 
জলে নামিবাম আশা করি 
সই, মরণের ভয়ে নামলাম নাঁ॥ 
এমন রসের নদীতে সই গো, 
ডুব দিলাম না॥ 


আশঙ্ক। ও ভয়ের জন্ প্রেমের পথ যাহার] পরিত্যাগ করিয়া জীবনে বঞ্চিত 
হইয়াছে, তাহ।দের সঙ্গে যে নিংশঙ্ক ও নির্ভয় হইয়। আত্মনমর্পণ করিয়াছিল, 
তাহাদের পার্থক্য কোথায়? 


গেল আসি ব'লে, 
এত কালে এলো ন৷ সে পথ ভূলে। 
দিবানিশি ভাসি আমি রে, তার তরে নয়ন জলে। 
( ভাল) জেনে ভালধেলেছিলাম, জানি না এমন বলে ॥ 
কীদতে কি আমায় দেবে কঠিন পাষাণ না হ'লে। 
(আমি) সুধা ভ্রমে খেয়েছি বিষ, মরি তাই জালায় জলে ॥ 
এই প্রকার €বক্তিক ভাবমূলক)্রেম-সলীতই বাংলার মৌলিক প্রেম" 
সঙ্গীত, ইচ্ছার উপরি স্তরে কালক্রমে রাধারুফ্ণের নাম আসিয়া আশ্রয় লাভ ৫ 
করিয়াছে, কিন্ত ইহা ঘারাও বাংলার প্রেম-সঙগীতের লৌকিক বৈশিষ্ট্য অঙ্ষুপ্জ : 
আছে, মে কথ। পূর্বে! উল্লেখ করিয়াছি । নৈর্ব্যক্তিক ভাব্মূলুক সঙ্গীত অপেক্ষা 
রাধারুফের মানবিক ছা! সঙ্গীতই কালক্রমে সাধারণের রুচিকর হইয়া 
উ্ুরাহিদ; কারণ, ইছাতে নৈর্বাকতিক ভাবি রাধান্ককচের পরিচয়ের জধ্যে সুষ্ঠ 
২৮-- | 


মহ মিড পপি ও এসি ছি 


২১৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পরিগ্রহ করিয়া প্রত্যক্ষ হুইয়1 উঠিয়াছিল। এই সঙ্গীতের চিত্রটি পূর্বোদ্ধত 
প্রেম-সঙ্গীত কয়টি চিত্র অপেক্ষা! অধিকতর সজীর_ 


মা গো, বউ আমাদের ক্ষেপেছে। 
চেয়ে দেখ নয়নে চাঁদ বদনে কি ছিল কি হয়েছে | 
ও বউ যমুনায় জল আন্তে গিয়ে, 

হাসে আর দেখে চেয়ে, 
কালা বুঝি পাগ্লা-ঘুড়ি দিয়েছে। 
বানীর স্বরে অনুপাম, তাই বুঝি রাই খেয়েছে ॥ 
ও বউ রান্নাশালায় রাধ তে গিয়ে 

কাদে কচ কৃষ্ণ বলে; 
শুধাইলে কয় না] কথা, বলে ধুঁয়৷ লেগেছে। 
লজ্জায় তাড়াতাড়ি নামা'য়ে হাড়ি 

নীল বলনে চোখ মুছেছে ॥ 


নিষ্নোদ্বত সঙ্গীতটির মধ্যে একটি আশাহতা৷ প্রণয়িনীর অন্তর্বেধ | যেন 
০ 
প্রত্যক্ষ ও বাস্তব রমরপ লাভ করিয়াছে-_- 


ছি ছি মরি ল'জে ) কেন, সখি, এলাম গো বনমাঝে ॥ 
জেলে বাতি সারারাতি গো জাগিলাম মিছা! কাজে । 

কাল। এলে! ন। গো, কোন রমণীর রহিল প্রেমে মজে ॥ 
জল্পট কপট কাল] গে! শঠতা৷ কেবা বুঝে । 

ওগে। আশাতে নৈরাশ হু'লেম বিচ্ছেদ-শেল প্রাণে বাজে ॥ 
প্রতিজ্ঞ। করিলাম এ"বার গো, ছেরবো না রাখালরাজে। 
যমুনার এ জলে, শীপ্ব ভাসাও গে! ফুলসাজে ॥ 


গাহস্থা জীবনের ভিতর দিয়া দাম্পত্য জীবনে যে ঘিলন-বিরছের নিত্য 
অভিনয় হইতেছে, লোক-সঙ্গীতের ভিতর তাহারও সার্থক অভিব্যক্তি 

তৈপাওয়। যায়। প্রেম-সঙ্গীতগুলির মধ্যে ইহাদের আবেছনই সর্বাপেক্ষা 
/ রশ 


বা্তব ও প্রত্যক্ষ । একটি দৃষ্টাস্ত দিই। রাম সাধু তাহার নববিবাছিতা৷ যুবতী 
পদ্ধীকে গৃছে স্লাখি্ক! দুরদেশে চলিয়। গিয়াছে । গৃছে নিঃসঙ্গ জীবন যখন বধূর 


গীতি ২১৯ 


£সহ হুইয়া উঠিল, তখন. একদিন সকল লঙ্জার মাথা খাইয়৷ বধূ শাশুড়ীকে 
জিজ্ঞাসা করিল-_ 
শাশুড়ী ত বলিরে, 
গুণের শাশুড়ী বলি রে, 
হারে তোমার পুত রহিল কোন্‌ গ্াশে রে। 


শাশুড়ী বধূর মলের কথা বুঝিতে পারিয়! ইহার উত্তরে বলিতেছে-_ 


আমার যেপুত রে, 
ও বউ রে, পঞ্চফুলের ভোমর রে, 
হারে, এক ফুলে রহিল মন মজয়া রে। 


জননী নিজের সন্তানকে চিনিতেন। বধূর সঙ্গে তিনি এই বিষয়ে কোন 
কপটতা ন! করিয়া সরল ভাবেই তাহার পুত্রের চরিত্রের কথা তাহাকে জান ইয়া 
দিলেন_ আমার পুত্র পঞ্চফুলের ভ্রমর, কোগায় কোন ফুলে মাজিয়া রহিয়াছে, 
সে কণ! কে বলিবে? গৃহে যে বিলাসোপকরণ আছে, তাহ! লইয়াই তুমি 
তাহার কথা ভুলিয়া থাক-_ 
ঘরে তে আছে রে, 
ও বউ রে, কোটরা ভরা] সিন্দুর রে, 
তুমি উয়াই দেইখা পাশর রাম সাধুরে। 
ঘরেতে আছে.রে 
ও বউ রে, বাঁকা ভর। জেওর রে, 
তুমি উয়াই দেইখা পাঁশর রাম সাধুরে ॥ 
কিন্তু কৌট। ভর! সিন্দুর ও বাক্স ভরা গয়ন! লইয়া বধু কি করিবে? সে 
বলিল, 
ও কোটার সিন্দুর রে, 
ও শাউড়ী, আমি বাতাসে উড়াব রে, 
ও বাক্সের গয়না রে, 
ও শাউড়ী, আমি লুটেরে বিলাব রে। 
আমি তবু যাব রাম সাধুর তালাসে রে ॥ 


নারীহৃদয়ের একটি প্রচ্ছন্ন দীর্ঘনিংশ্বান সঙ্গীতের সুর অবলম্বন করিয়! কি 
অপূর্ব কৌশলে এখানে প্রকাশ পাইল! কয়টি পদের ভিতর দিয়া যেন একটি 


২২৪ বাংলার লোকম্পাহিত্য 


উপল্তাসের ঘটন। সংঘটিত হইয়া গেল। ইহার সৌনর্য ও সংঘ উভয়ই লক্ষ 
করিবার বিষয়। 
স্ুনিবিড় দাম্পত্য জীবনের মধ্যেও ফোন অলক্ষিত দিক হইতে যে বিপর্যয়ের 
বজ্তাঘাত আলিয়া পড়ে, তাহ! নিয়োদ্ধ ত সঙ্গীতটি হইতে বুঝিতে পারা যাইবে। 
এই সঙ্গীতটির মধ্যে একটি এঁতিহাসিক তথধ্যেরও নির্দেশ পাওয়! যায়--এক 
কালে যে মগ জলদন্থ্যর] জলের ঘাট হইতে কি ভাবে বাংলার নারীদের হরণ 
করিয়া লইয়া যাইত, ইহাতে তাহার উল্লেখ পাওয়া যাইবে--. 
' এক ডুব ছুই ডুব তিন ডুবের কালে, 
কোথাকার এক মঘম রাজা প|ন্সী বান্ধল ঘাটে। 
আমিকি করি! 
এক ডুব ছুই ডুব তিন ডুবের কালে, 
চুলের মুইঠা ধইরা রাজ! উঠায়া নৌকার পরে রে। 
আমিকি করি। 
আগ! লৌকায় ঝামুর ঝুমুর পাছা লৌকায় ছায়া। 
ধীরে ন্ুস্থে বাইও লৌকা আমি পতির ক্রন্দন শুনি রে। 
. আমিকিকরি! 
কাইন্দ না কাইন্দ না পতি রে, না কান্দিও আর! 
ঘরে আছে অষ্ট অলঙ্কার তুমি আরেক বিয়া কইর রে, 
আমিকি করি! 


সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রে কালক্রমে বিরহিণী নারীর যেমন কতকগুলি সাধারণ 
অবস্থ! বিশিবন্ধ হইয়া গিযাছিল, বাংলা প্রেম-সঙ্গীতেও কালক্রমে বিরহিণী নারী 
সম্পর্কে কতকগুলি সাধারণ চিত্র কল্পনা কর! হইত। বিরহিণী নারী পক্ষিণী 
হইয়া উড়িয়া গিয়া প্রিযতমের সঙ্গে মিলিত হইবার জন্ত সঙ্গীতের ভিতর দিয়] 
সর্ধদাই আভিলাষ জ্ঞাপন করিত-- 
| খা বিধি যদি দিত রে পাখা, 
উইড়। যাইয়া দিতাম দেখ! ; 


আমি উষ্ড়! পড়তাম সোন! বন্ধুর স্ভাশে বে। 
কিংবা 


ফুল যদি হইত! রে, বন্ধু, ফুল হইতা| তুমি । 
(কফেশেতে ছাপাইয়। রাখ তাম আমি ঝাড় ঝন্ধ আঘ বেনী ॥ 


গীতি ২২১ 


স বারমাসী সঙ্গীত বিরহ-সঙ্গীতেরই একটি বিশিষ্ট অংশ। পরিবর্তমান 
-প্রারুতিক পটভৃমিকার উপর বিরহিণী নারীর একটি নুষ্ম ঘনোবিপ্লেষণ ইহার 

মধ্য গিয়া! প্রকাশিত হইয়া থাকে । কোন কোন পল্লীকঘি ইহার মনোবিষ্লেষণের 
উপর জোর দিয়! থাকেন, কেহ বা গ্ররৃতি-বর্ণনার উপরই জোর গেন-উনয়ের 
সামঞ্স্ত রক্ষা করিয়া খুব কম কবিই ইহা রচন! করিতে পারিয়াছেন। কালক্রমে 
ইহা! বিরহ্-সঙ্গীত রচনার একটি গতানুগতিক রীতিতে পর্য্যবপিত হইয়াছিল 
মাত্র। পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার বাহিরে আদ্দিবাসীর লোক-সাহিত্যেও অনুরূপ 
রচনার সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়, কিন্ত বাংলার লোক-সাহিত্যের 
মত ইহার এত বহুল গ্রচলন আর কোথাও নাই। শুধু তাহাই নহে, রচনার 
দিক দিন! ইহ। বাংলাদেশেই সকল বিষয়ে উৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল। বাংলার 
সকল অঞ্চলেই ইহা গ্রচলিত আছে। রংপুর জিলার কৃষকের মুখ হইতে 
নিম্নোদ্ধত সঙ্গীতটি সংগৃহীত হুইয়াছে। অগ্রহায়ণ হইতে মাস গণনার যে 
রীতির ইহাতে পরিচয় পাওয়া যায়, তাহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে, সঙ্গীতটি 
প্রাটন। 
- প্রথম অগ্র!ণ মাসে নয়া হেউতি ধান। 

কেও কাটে কেও মাড়ে কেহ করে নব|ন ॥ 

যার ঘরে আছে অন আধে বাড়ে খায়। 

বার ঘরে নাই অন্ন পরার মুখ চায়॥ 

এই মাস গেল কন্া পা পুরিল আশ। 

লহরী যৌবন ধরি নামিল পৌয মান ॥ 

পৌষ না মাসেতে কণ্তা লোক খায় আলোয়! । 

ভাল ফুল ফুটিরাছে কেকিটী (1) কমলা ॥ 

কেকিটী কমল। ফুটে আরো ফুটে মালী। 

তরুণ বয়সের বেল! ছাড়িল সোয়ামী ॥ 

এই মাস গেল কন্ত। না পুরিল আশ। 

লহরী যৌবন ধরি নামিল মাঘ মাস॥ 

মাঘ না মাসেতে কন্তা করুয়া পড়ে ঈীত। 

তলে পাটী পাড়ে কন্তা। শিওরে বালিশ ॥ 

সাধু সাধু বলিয়া বালিশে দিলাম কোল। 

হতভাগ! তুলার বালিশ না! বোলে এক বোল॥ 





২২ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


পোড়া দেও, তোর তুলার বালিশ গগনে উঠুক ধুয়া । 
কতদিনে ফিরিবে অভাগিনীর চক্জ্রমুয়া ॥ 

এই মাস গেল কন্ঠ না পুরিল আশ। 

লহরী যৌবন ধরি নামিল ফাল্তন মাল ॥ 

ফান্ধন মাপে হে কন্ঠ ফাগুয়া খেলায় রাজা । 
ডালমুল ভাঙ্গিয়া যখন কুহুলী তোলায় ভাষা ॥ 
তোলাও রে তোলাও রে কুহুলী পাড়িয়া! মারিম ছাও । 
আমার দেশে নাই সাধু সাধুর দেশে যাও ॥ 

গাছে পড়ি পঞ্চ কথা সাধুরে বুঝাও ॥ 

এই মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ । 

লাহরী যৌবন ধরি নামিল চৈত্রমাস ॥ 

চৈত্র না মাসেতে কন্তা পচিয়া বয় বাও । 

হেটে তালু শুকায় কন্তার মুখে না আসে রাও ॥ 

মুখে ন। আসে রাও হে কন্তা চক্ষে নাধরে নিন্দ। 
হাতে হাতে চন্দ্র দিয়া হারাইল!ম গোবিন্দ ॥ 

এই মান গেল কন্তা না পূরিল আশ । 

লহ্‌রী যৌবন ধরি নামিল বৈশাখ মাস ॥ 

বৈশাখ মাসেতে হে কন্ত। সুশাগ ললিতা । 

সব সখী খায় শাগ অভাগীর মুখে তিতা ॥ 

আধিয়। বাড়িয়! অন্ন শোঙগ রাইলাম পাতে । 

আমার ঘরে নাই সাধু পশিয়া দিব কাকে ॥ 

এক মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি আসিল জ্যৈষ্ঠ মাস ॥ 

আম খাইলাম ক।টাল হে খ!ইলাম আরও গাভীর ছুধ । 
কতদ্দিনে খগ্ডিবে অন্ভাগীর মনের ছুখ ॥ 

এই মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি নামিল আষাঢ় মাস ॥ 

আষাঢ় মাসেতে হে কন্যা কিস্লানে কাটে ধান। 
কোড়া পাখীর কান্মনেতে শরীর কম্পমান ॥ 

হেওয়! পাখীর কান্দনেতে পাজর কৈল শেষ। 


২২৩ 


ডউকির কাঙ্গনেতে মুঞ্ ঞ ছাড়িন্ু বাপের দেশ ॥ 
এই মাস গেল কন্া না পুরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি নামিল শ্রাবণ মান ॥ 

শ্রাবণ মাসেতে কন্ঠ! কিদ্সানে ওয়৯ ওয়াং । 
হাড়ি কোণে করিছে মেঘ গগনে বর্ষে দেওয়। ॥ 
বর্ষেক রে বর্ষেক রে দেওয়। বর্ষেক পঞ্চধাঁরে। 
আমার ঘরে নাই সাধু ফিরিয়া আস্মুক ঘরে ॥ 
এহ মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ। 

লহরী যৌবন ধরি নামিল ভার মাস॥ 

ভাদ্র না মাসেতে হে কন্ঠ পাঁকিয় পড়ে তাল। 
যুগীর যুগিনী হইয়া হস্তে লব থাল ॥ 

হস্তে লব থাল হে প্রিয় মাগিয়া খাব দেশে। 
দুই কানে দুই কুগুল পিন্ধিয়া যাব সাধুর দেশে । 
এহ মাস গেল কন্তা না পুরিল আশ । 

লহরী যৌবন ধরি নামিল আশ্বিন মাস | 
আশ্বিন মাসে হে কন] দুর্গা অষ্টমী । 

ধানে দুর্ব্বায় করে পূজা বিধবা ব্রাহ্মণী ॥ 

পুজুক পুজুক পুজা মাগিয়া লব বর। 

আমার সাধু ফিরলে দিব লক্ষ ছাগল ॥ 

এহ মাস গেল কন্তা না পূরিল আশ। 

লহরী যৌবন ধরি নামিল কান্তিক মাস ॥ 
কান্তিক মাসে হে কন্তা তুলসীর গোড়ে বাতি। 
ঘুরি আসে তোমার সাধু কান্ধে লইয়! ছাতি ॥৩ 


একটি মাত্র কেন্ত্রীয় ভাব অবলম্বন করিয়া: এই দীর্থ রচনাটি প্রকাশ 


পাইয়াছে-ইহার বিভিন্ন অংশ একই অংশের পুনরাবৃত্তি মাত্র; অতএব রচনার 
দৈর্ঘ্য সত্বেও ইহা লোক-গীতি বলিয়া! গণ্য হইবার পক্ষে কোন বাধা নাই। 


কে ৮ শি এ 
মন 


১ গওয়-য়োর, রোপণ করে 
৬ র-সা-প প, ১৩১৫ সাল, ২য় নংখ্য। 


২২৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


লোক-সাহিত্যের এই ভিত্তি অবলম্বন করিয়াই মধ্যযুগের বিস্তৃত উচ্চতর 
সাহিত্যেও এই বারমাসীর বর্ণনা আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। এই হ্ত্রেই 
সীতার বা. বারমাপী, রাধার রাধার বারমাঁসী, |, ফুল্পরার বারমাসী ইত্যাঙ্ি রচিত, হুইয়াছিল। 
বারমাসের বর্ণনার পরিবর্তে য 1র পরিবর্তে যদি ছয় মাসের বর্ণনা হুইত, তবে তাহাকে ছয়মাসী 
বলিত। মনসা-মলে বেহুলার অষ্টমাসীর বা জাট মাসের দুঃখের বর্ণনাও পাওয়া 
যায়। ক্রমে এই বারমাসীর বর্ণনা ক কবিস্বের স্পর্শ হইতে বঞ্চিত হইয়া কেবল 
মাত্র গতানুগতিক বর্ণনামূলক রচনায় পর্যবসিত রসিত হইয়াছিল । 


চি সস পাপী নল 


0৬ 7 ২৬ কর্ম 
১ ৰ 
7_-ঁপুর্ব্বেই বলিয়াছি, সঙ্গীত কর্মের সহচর । কুষিকর্থে (যেমন কৃয়ক, কোন 
কোন গৃহৃকর্ম্ের সময় নারীও গান গাহিয়। তাহার শ্রম লাঘব করিয়া থাকে । 
ইংরেজিতে এই শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত 1011. ৪০০8 নামে মে পরিচিত-_বাংলায় 
তাহা কর্মসঙ্গীত ৰলিয়৷ অনুবাদ করা যাইতে পারে। কুষিজীবী সমাজে কষি 
সর্বজনীন কর্ম ; অতএব কৃষিকাধ্যকালীন যে সকল সঙ্গীত গীত হয়, তাহাও কর্ম 
সঙ্গীতের মধ্যেই গ্রহণ করিতে হয়। পাশ্চাত্য দেশে কলকারখানায় শ্রমরত 
মজুরদের ঘে সমবেত সঙ্গীত প্রচলিত আছে, বাংলাদেশে তাহ! নাই। এদেশে 
নাগরিক জীবন কেন্দ্র করিয়! ষে যন্ত্রসভ্যতা গড়িয়া উঠিতেছে। তাহার প্রভাব 
বাংলার পলীসমাজের মধ্যে ক বিস্তার লাভ করিতে পারে নাই; অতএব 
তাহী বাংলা লোক: পজীব্য হইতে পারে নাই। নৌক! বাহিবার 
স্পাই শী ীশীশীশীীশী 
কালে পূর্ববলে দশ কোন কোন সময় ষে সমবেত সঙ্গীত গাহিয়া৷ থাকে, 
তাহাও আমি কর্মনগগীতের অস্তভূক্ত বলিয়া! মনে করি-_কারণ, কর্মসঙ্গীত 
কর্মের মধ্যে অন্তনিবি- কর্মের প্রত্যক্ষ প্রেরণা হইতেই ইহাতে সঙ্গীতের জন্ম 
শশী খপ সীল 228 
হয়_ যেখানে কর্ম নাই, সেখানে এই সঙ্গীতও নাই । নৌকা বাহিবার তাঁলে 
তালে সেই সজীত্যের আপনা হইতেই যেন জন্ম হইয়া! থাকে, বৈঠ৷ ছাড়িয়া 
দিলে সঙ্গীতও নীরব হয় ) অতএব ইহাও বার্থ ই কর্মমসঙ্লীত। ইহা সারিগান 
বা নৌক1 বাইচের গান বলিঘ্াও পরিচিত । কৃষিকর্ম্ম ও নৌকা বাওয়া ব্যর্তীত 
বাংল! দেশে সমবেত ( ০0100001581 ) কর্ম আর বিশেষ নাই ; অতএব ইছাছের 
সম্পর্কিত সঙ্গীতই বাংলার কর্পসঙ্গীত। এতগ্তীত আর কোন বিষয় 
|লাংলার কর্সঙ্গীতের অস্তভূক্ত হইতে পারে না। ঢাক! সহরে ছাত পিটানোর 





সাজার এডি সিন "১ বরকত 


সমন যে সমবেত সঙ্গীত গুনিতে পাওয়া যায়, তাহাও নৌকা! বাইচের গান বা সারি 


গীতি ২ 
গলি, রী কোন সঙ্গীত নহে । নৌকী খাইতে সী তৈঠী সারা! ঘৈ ভীল বঙ্গ 
কা ইঈ, এবানে ছতি পিটাইধাসি সরর্জামটি দবীয়া দেই াঁলী ঈক্ষা করা ই 
থাকে । কর্ধ্সঙগীতের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই খে হার গাল আছে) ইজ 
ই ভাটিগী।- হইতে স্ব । ইহীতে কর্মের ধধট দি থে ভাল জক্কীশ পার, 
গাছাই সঙ্গীতৈর মধ্যে সধশয়িত ইয়। লারিগানে বৈঠা ফেলিবাঁর ভাজে ভাঁজে, 
কষিকার্য্যে অঙ্গ-সঞ্চালনের তালে তালে, যুদ্ধগামী সৈনিকের পা ফেলিধাঈ 
তালে ভালে বথাক্ররমে লরি, কৃষি ও যুদ্ধগীতির তাল রক্ষা পায় । 

ককের ক্ষেতে লাঙ্গল দিয়! জমি চাঁধ করিতে করিতে গায়__ 
আায় রে তরা ভূঁই নিরাইতে যাই। 
ভূ ই মোগো মাতাঁপিতী, ভূঁই মোর গো পুতি 1. 
'ভৃষির । দৌলতে মোর গো আলী কোঠা সুখ ॥ 
( এই ) পৌষ মাসে দেলাম পূজা বাস্ত দেবতার পায়। 
মাঘমাসে বন্ুমতাঁর চরণ ছ্ৌণীয়ায় | 
ফান্তন মাসে গ্রেলীম লিগ, চৈত্র মাসে বীজ । 
বৈশাখেতে চিকচিহির্নী জ্যোষ্ঠে ধানের শীষ ॥ 
আষাঢ় মাসে সোনার ধান, সোমার ফসল ফলে। 
ছেরাবনে আউস ধাঁন গের্হস্তেতে তুলে ॥ 
ভাদ্র গেল, আস্থিন আইল, কাঁন্তকে গেয় সাঁড়া। 
অগ্রাণেতে ক্ষ্যাতেপ্ন পরে দেখ রে আমন ছড়া ॥ 
আমন ওঠে ঘরে ঘরে ছুঃখ কিছু দাই আর । 
আইস এ'বার ধবার বেলা চরণ হর্গি তার ॥ 
(ওগো) সপ্ত ডিগ। ধুকরে ধর্ড ধান্ড ধরে। 
এধাঁর ধেম সের্সিরি ধাঁমে আর্ধার গোল্লা ভরে 1১ 
বাংলার প্রতিবেণ৷ ক্ৃষিজীবী উপজাতীয় সমাজে কৃষিকা্যের বিভিন্ন 
প্রক্রিয়ার উপযোগী সঙ্গীতের র সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা ায়-_ 
বীজ বপন হইতে আর্ত করিয়া রোপা, বাছাই, কাটা গ্রত্যেক কার্ধ্য উপ্‌লক্ষেই 
বিভিন্ন সঙ্গীত গীত হয়। বাঁংলােশেও বে তাহার ব্যতিক্রম আছে, তাহ 
নহে) হ কিন্তু সংখরীহের, অভাবে এই শ্রেণীর সকল সর্লীতের লন্ধান পাওয়া যায় 





১ চিত্তরঞ্জন দেব, পলীপ্ীতি ও পূর্ববঙ্গ ( ১৩৬৯ ) ৪১-৪২ 
₹৯সস্ 


২২৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


না। মনে হয়, পূর্বে বাংলার মেয়েরাও ধান ভানিবার সময় সমবেত গীত গাহিত, 
তা হইতেই 'ধান ভান্তে শিবের বা মহীপালের গীত' কথাটির উদ্ভব হুইয়াছে; 
কিন্ধু এই শ্রেণীর গীতিও বাংলাদেশে সংগৃহীত হয় নাই। 
লারিগান বা নৌকা বাইচের গান পূর্ববঙ্গের সর্বত্রই প্রচলিত আছে। 
কৃষি-সঙ্জীত অপেক্ষা এই সঙ্গীতের সংগ্রহও ব্যাপকতর হইয়াছে, সেইজন্য ইহার 
সম্বন্ধে বিস্ীততর আলোচনাও সম্ভব ৷ 
পূর্ধববঙ্গে বর্ষাকালে বিভিন্ন উৎসব উপলক্ষে নৌকা বাইচের অনুষ্ঠান হইয়া 
থাকে, কোন কোন স্থানে বাইচের প্রতিযোগিতাও হুয় । এই উপলক্ষে সারিগান 
শুনিতে পাওয়া যায়। সাধারণতঃ নদী, নৌকা ও জল সারিগানের বিষয়। 
প্রেমভাব ইহার প্রধান ভাব, তবে প্রেম প্রম ব্যতীতও অন্তান্ত করুণ-রসাত্মক ভাবও 
ইহার অবলম্বন হইয়া থাকে । সহজ আননের অর্থহীন অভিব্যক্তিও অনেক 
সময় ইহাদের ভিতর দিয়া গুকাশ পায়_ 
আজকে পরবের ছিনে মান্ত কোথায় রবে না। 
জামাই গোরব সভা করো না। 
ওহে, নাও কিনিবার গেলাম আমি তারাপুরের বায়ে, 
চল্লিশ টাকা নায়ের দাম 
তার পাশ টাক খোসা । 
জামাই, আজকে পরবের দিনে মান্য কোথায় রবে না। 
ওহে দায়ের মিঠা বালু রে 
কুড়ালের মিঠা! শিল, 
ভাল মানুষের জবান মিঠা 
কামিনীর মিঠা কিল। 
জামাই, আজকে পরবের দিনে মান্ত কোথায় রবে না ॥১ 
চারি্বিকে উচ্ছুসিত বর্ষার জলরাশি, তাহার উপর দিয়া ক্ষিপ্রগামী একটি 
দীর্ঘ ছিপের দুই ধারে দুই সারি গায়ক বসিন্না বৈঠার তালে তালে এই গীতি 
গাহিতেছে। ইহার সুরের মধ্যে যেমন মন গতির ক্ষিপ্রতা অনুভব করা যায়, 
তেমনই ইন্কার ভাবও পরিবেশ অনুযায়ী তরলিত হইয়া উঠে__ 
__ পরাক্বীকিশোরী; তোর লনে মোর কথা ছিল কি? 


এ কাল জলে চান করাব সই, 
১ হাক্াদশি, পৃ ১০৭ 


গীতি ২২৭ 


ও সই রে, ডাল ভাঙ্গিয়া বাতাস করি । 
তোর সনে মোর কথ! ছিল কি £ 
বেড়াই আমি তোমার লাগে, 
অন্ধারী হলাম সাথী, তোমার লাগে, 
ঘুরছি আমি রাত্রি দিনে করিছ কেন চাতুরী? 
তোর সনে মোর কথা ছিল কি 1১ 
সারিগানে অনেক সময় রূপক ব্যবহৃত হইয়া থাকে-_ 
নাও দৌড়াই রে, হিলচিয়ার খালে। 
পাগলা কুত্তা কামড় দিল বুইড়া বেটির গালে ॥ 


সমসাময়িক স্থানীয় ব্যক্তিবিশেষের নামও ইহাতে কখনও কখনও শুনিতে 
পাওয়। যায়__ 
তুং তুজা তুং নাতুং তুক্গ। ঘবার্‌কে বৈঠা বাই। 
মুরারি মুকুন্দ বাজাইয়া যাই ॥ 
সমসামগ়্িক কোন বিষয়-বস্ত অবলঘন করিয়াও সারিগান রচিত হইয়! 


থাকে । কিন্তু ইহা অধিক কাল স্থায়ী হয় না__এক বৎসরের গানই পরবর্তী 
বৎসর শুনিতে পাওয়া যায় ন1। 
রাধাকৃষ্ণ, রামসীতা কিংব। হরগৌরীর বিষয় অবলম্বন করিয়াও সারিগান 

রচিত হইয়া থাকে। ' সারিগান নৌক। বাইচের গান বলিয়! রাধারুষণ প্রনঙ্গের 
মধ্যেও যেখানে নৌকার উল্লেখ আছে, সেই সকল অংশই ইহার উপজীব্য 
করা হয়। কৃষ্ণলীলায় নৌকাখণ্ড, পারখণ্ড ইত্যাদি নৌকা-সম্পর্কিত প্রসঙ্গ । 
ইহাদের মধ্য হইতে সারিগানের চিত্র ও ভাব এইভাবে সংগ্রহ করা হইয়াছে) 
যেমন, ৃ 

আরে, ও কানাই, পার ক'রে দে আমারে । 

'আজিকার মধুরার বিকিদান করিব তোমারে 

তুমি ত সুন্দর, কানাই, তোমার ভাঙ্গা না” । 

কোথায় রাখ য দইয়ের পশর! কোথায় রাখব পা 

গুনে কানাই বলে তখন, শোন রসবতি। 

ভরাকালে ভর! গাঙ্গে কেন এ'লে যুবতি ॥ 


খ ঞ&, ১৩৪ 


৮ 


গা 


১৯০৫ বাংলার লোকু-াহিত্য 


আগা নাস রেখে দু মাক্খানেতে বয। 
ফুটিক্‌ ফুটিব্‌ ফেল ভু স্বন্ধায় কেন ভাস ॥ 
সর্ঘ্ঘ সথী পার বুরিতে [নুর আন আগ] । 
রাধিকারে পরার করিতে নেহ ক্কবানেত্ত মোৰ ॥ 
প্রতিযোগিতায় জন্বান্ধ করিয়। দখৰ ক্বোন। বাইচের নৌক! শ্বগ্রামে ফিরিয়া 
আসিত, তখন ইন্তার খ্া্ন্বগ্গ নৈঠার তাকে তালে গাহিত-_ 
জয় রে বো, রায়ের যা, তোর গোপাল জাইল ঘৰে। 
ধান্য হূর্বা বূরগকুজ। দে জো এ গনুম্বার কপালে । 
নড়িয়া! রন্ষিয়। জোয়ার গোপাজ ৰে যাও ঘরে । 
[জ দে লো, রামের মা, তোর গোপা আইছে ঘরে ॥ 
সাত সাগরের পার থিকা সে আন্ছে বরণমাল।। 
দুধের বাটা ক্ষীরের নাড়ু আনো থালা থালা ॥ 
যেই দেবতার দয়ামু আসে তোমার গোপাজ ঘরে। 
সেই দেবতা পবন ঠাকুর পেন্নাম যাই তারে । 
(ফশে/হুর১জিলায় কিছুদিন পূর্বেও বিজয়! দশমী উপলক্ষে বিশেষ নৌকা 
বাইচের অনুষ্ঠান হইত। সেইজন্ত এই অঞ্চলের সারিগানে বিজয়ার বেদনার 
সুরই ধ্বনিত হইয়াছে, 7000 


শশা 
পর 


(টি সোনার কমল ভাসিয়ে জলে আমার ম! বুঝি কৈলাসে চলিল | 
হাস ম'ষ দিয়ে, মাগো, কল্পেম তোর পূজা।]. 
কোথায় ফেলে গেলি এসব, ও ম! দশতুজ1। (সোনার কমল ) 
মাগো, কার বাড়ী গিয়াছিলে, কে ক'রেছে পুঁজ, 
কার জনম ক'লে সফল হয়ে দ্শভূজ। | ( মলোনার কমল) 

কখনও কখনও নিমাই-সন্স্যাসের বেদনার্ভ কাহিনী অবলম্বন করিয়্াও 

বিজয়ার করুণ অনুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে_ 
৪ কেমনে বাঁচিকে তোর মা 
আরে, ও দিসাই, সর্যাসেতে যেও ন|। 
ব্নে জ্িলে দিমাই নিঘ তরুত/লো, 
আছি বাছিয়। রাখিজ্ধাম নাম নিমাই চাদ তোমারে। 
সন্ন্যানট দা হইও, বিজ্কাই, টবরাগী না! হইও, 
ওরে, ঘরে বসে কৃষ্খনাম আমারে শুনাইও । 





শি ২২৯ 


বিজয়া বেদনায় বাংলার হর যখন ভাত্াক্রান্ত হইন্া! থাকে, ভগ্ধর (একটি 
বিক্ধা জননীর কর্‌প দীর্ঘ নিংখাষ এই ভারে জায়! ইনাতে মুক্রু হট ইন্থাকে 
সহজেই অশ্রমুখী করিয়। তুলে। 
পূর্্বমৈমনসিংহ অঞ্চলে মনয়ার, ভালানের স্বিনই নৌকা! বাইচের মুল 
বাৎসরিক উৎসব অনুষ্ঠিত হই, দেখছে বেছুজার কাহিনী সারিগানে শুনিতে 
পাওয়া যায় না। কোনদিন হয়ত তাহা গুন! যা, কিন্তু রাধাককষ্টের কাহিনীর 
র্কব্যাপী প্রভাবের ফলে কালক্রমে তাহা লৃপ্ত হৃইয়া গিয্বা থাকিবে। 
নৌক! বাইচ প্রায় বুণ্ত হইতে চলিয়াছে, সন্ধে সঙ্গে ইহার সম্পূিত সঙ্গীত- 
গনি বিস্বৃত হইবার উপক্রম হইয়াছে। ত্ববে ঢাকা সহরের তালে তালে ছাত 
পিটানোর গানের মধ্যে সেই সুর এখনও মৃধ্যে মধ্যে শুনিতে পাওয়া যায়। 
পূর্ববঙ্গের কোন কোন অঞ্চলে তাত চালাইবার সময় ত্াতীরা শ্রম লাঘব 
কুৰবিবাব জন্য তাহাদের নিত্যকর্খোর সঙ্গে সন্কে গান গাহিয়া থাকে। পূর্ববঙ্গের 
তাততীদ্গিগ্নের একটি বুহৎ অংশ এখন মুসলমান সম্প্রদায়ের অন্ততূক্ত হইয়াছে, 
 অযসল্মান শ্রেণিতুক্ত তাত্‌- ব্যবসায়িগণ সাধারণত যুগী_ বা নাথসম্প্রদা যু ভূক্ত। 
ইহাদের উভয়ের কর্ম অনুরূপ । সেইজন্য বিভিন্ন সমাজের অস্ত হইলেও ইহাদের 
এই বিষয়ক সঙ্গীতের ভিতর কিংবা বাহিরের দিক দিয়া বিশেষ কোন পার্থক্য 
অনুভব কর! যায় না। তবে কখনও কখনও ইহারা নিজেদের ধর্মাতমোদিত কোন 
কোন তন্বকথা এই সম্পর্কে লঘু ভাষায় ব্যক্ত করিয়া থাকে । গুবে_ আধ্যাত্মিক 
ভাব অপেক্ষা লৌকিক ভাবই ইহাদের মধ্য দিয়া অধিকতর স্পষ্ট হইয়া! উঠে। 
পূর্ব বাংলার মুসলমান তীতীদিগের মধ্য হইতে এই গীতটি সংগৃহীত হইয়াছে__ 
মরি হায় রে, আলা হায়, 
আমি কি করিব কোথা যাব ন! দেখি উপায়। 
কলিকাতা আইস] আমি ঠেকৃলাম বিষয় দায়॥ 
আমি পরথমে বন্দনা করি শিক্ষার্ুরূর পায় । 
এঁ, যে-গুরুতে হাতে ধ'রে শিখায় ডাইনে বীয় ॥ 
দেখেন, অন্ত দফায় যেমন তেমন এই দফায় জোম। 
ঠেইলা নিব এইভাবে শনি, রবি, সোম ॥ 
তালিমে বলে মুন্সী চল হাটে যাই। 
সোলার নৌকায় পাখায় উইঠ! পরীক্ষা চালাই ॥১ ইত্যাদি 


১ চিত্তরঞ্জন বের, এ, পৃ ৩১৯ 


টি পা ৯ 


২৩০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


শ্রধিকগণ একযোগে কোন গুরুভার কর্ম সম্পাদন করিবার কালে কাধ্যের 
তালে তালে অনেক সময় একসঙ্গে কতকগুলি উক্তি স্থুর করিয়। বলিয়া থাকে, 
যেমন-- 
আরও জোরে--হেইও | 
সাবাস্‌ জোয়ান্‌--হেইও! 
একটু আরও-_ হেইও ! 
কোন পাশ্চান্ত্য লোকশ্রুতিবিৎ এই প্রকার উক্তিকে শ্রম-সঙ্গীত বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন।১ কিন্তু প্রকৃত পক্ষে ইহা সঙ্গীত নহে, এমন কি ইহাদিগকে ছড়া 
বলিয়াও নির্দেশ কর! কঠিন । কারণ, ইহার্দের মধ্যে ভাব ও রসগত কোন 
নিবিড়তাঁ নাই। অতএব ইহাদিগকে লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্তি কর! 


সঙ্গত হয় না। 
উপরের আলোচন। হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, শ্রম-সঙ্গীতের কোনও 


নী উচ্চাল সাহিত্যিক, দাবা নাই। ইহাদের মধ্যে যেমন ভাব [কোথাও নিবিড়তা 


লাভ করিতে পারে নাই, তেমনই রসও জমাট বাঁধিয়া উঠিতে পারে নাই। প্রত্যক্ষ 
কর্মের ভিতর দিয়া যেখানে অঙ- 'লধগালনই খ্য স্থান অধিকার করে, সেখানে 
ভাবের বের নিবিড়তা আশাও করা যায়না । তাল যেখানে মুখ্য হইয়া উঠে, সেখানে 


: ভাব গৌণ হইয়া পড়িবে তাহাতে আশ্চর্যের বিষয় কিছুই নাই। সেইজন্ত 


(০ পপ | নাজ 


কর্মসঙ্গীতগুলি প্রায় সর্বত্রই অসংযত হৃদয়োচ্ছাসের অর্থহীন অভিব্যক্তি মাত্র । 


২ ০6 0০০৬৩, 49187557552 50%//275 1782 (0০5৭০০, 1872), 09 195-99, 


তৃতীয় অধ্যায় 
গীতিক! 


ইংরেজি ৮৪118 কথাটিকে বাংলায় গীতিক].বলিয়া অনুবাদ করা হয়। 
মধ্যযুগের ইউরোগীয় সাহিত্যে ব্যাপক প্রচলিত এক শ্রেণীর আখ্যানমূলক 
লোক-গীতি (17811810156 1010-50104 কেই ইংরেজিতে ঠ৪1180 বলিত। 
ইউরোপীয় বিভিন্ন ভাষায় ইহার বিভিন্ন নাম ছিল, যেমন, ডেনমার্কের ভাষায় 
956, স্পেনীয় ভাষায় ৮0/%/4%4, রুশ 67/1%2, ইউক্রেনীয় 2%%£, সাইবিরীয় 
//%008 ৫5 ইত্যাদি । সমগ্র ইউরোপ ব্যাপিয়া সকল দিক দিয়াই যে 
ইহাদের ভাব ও অঙগগত এক্য আছে তাহা নহে, কেবল মাত্র এই সকল বিষয়ে 
ইহাদের মধ্যে মোটামুটি মিল দেখিতে পাওয়া যায়_ যেমন, ইহা আখ্যানমূলক 
হয়, ইহা আবৃত্তি করার পরিবর্তে গীত হয় ও গ্রকাশ-ভঙ্গির দিক ক দিয়া ই্ার 
লৌকিক বৈশিষ্ট্য (101 ০1081800661) অক্ষ থাকে, অর্থাৎ আখ্যায়িকা 
বর্ণনা করিতে যে একটি বিশিষ্ট লৌকিক ছন্দ ব্যবহার কর! হুইয়! থাকে, তাহার 
ব্যতিক্রম করিয়! গীতিক রচিত হয় না এবং জনশ্রুতিমূলক ( 0:801001781 ) 
বিষয়ই ইহার ভিত্তি। ইহার মধ্যে রচয়িতার একটি আত্মনিলিগ্ড ভাব প্রকাশ 
পায়। একটি মাত্র ঘটনাই ইহার লক্ষ্য, গীতি-সংলাপ ও ঘটনা-প্রবাহের ভিতর 
দিয়া ইহার কাহিনী শেষ পর্য্ত দ্রুত সঞ্চারিত হুইয় যায়। বিষয়গুলি একটু 
বিস্তৃতভাবে আলোচন। করিয়া দেখা যাইতেছে। 

গীতিকা সম্পর্কে প্রথম কথাই হইতেছে যে, একটি বিশিষ্ট কাছিনী অবলম্বন 
করিয়া ইহা রচিত হইবে--এই কাহিনী শিিলবন্ধ হইলে চলিবে না বরং 
বন্ধ হওয়া প্রয়োজন। কাহিনী মাত্রেরই কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্ট্য আছে, যেমন 
ক্রিয়া (৪০0০0), চরিত্র, পরিবেশ ও বিষয়-বস্ত। | গ্লীতিকার মধ্যেও ইহাদের 
প্রত্যেকেরই অস্তিত্ব থাকিলেও তাহাদের মধ্যে ক্রিয়া বা ৪০7০0ই প্রাধান্ত 
লাভ করিয়া থাকে-__অন্যান্ত বিষয় গৌণ হইয়া যায়। ইহা _কাছিনী-গ্রধান 
রচনা, রস-গ্রধান রচন] নহে । পরিবেশের উপর ইছাতে বিশেষ গুরুত্ব দেওয়। 
হয়না, দ্রুত সঞ্চারিত ক্রিয়া বা ৪০:০-এর পটভূমিকায় ইহার পরিবেশটি 
অস্পষ্ট হইয়া! যায়। কাহিনীর ক্রিয়! যেখানে গতিগীল, সেখানে ইহার পরিবেশ 
সর্বত্রই অস্পষ্ট হইয়। থাকে । চলত্ত গাড়ীতে আরোহণ করিলে বাত্রীর চোখে 


২৩২ বাংলার লোকম্পাহিত্য 


পথিপাঙ্ গু দৃশ্ঠসমূহ যেমন অস্পষ্ট হইয়া যায়, গীতিকার ঘটনা-প্রবাছের মধ্যে 
প্রবেশ করিলে ইহার পারিপাস্িক চিত্র সমুহণ্ড তেমনই অস্পষ্ট দেখায় । ইহার 
বিষয়-বন্ত অনেক সময় প্রত্যক্ষগোচর নহে, বরং অপ্রত্যক্ষ ইলিত দ্বারাই 
প্রকাশ করা হয়। ইহার চরিত্র সাধারণতঃ নাটকের মত এত সুস্পষ্ট ও স্থাতনতযপূরণ 
(170151008118610) নহে ঘমং এক একটি আদর্শ বা ছাচ ( (76 ) স্বরূপ | 
ভধে ফোন কোন সম্ব ইহার ঘ্যতিক্রমও দেখিতে পীশুয়া ধার । কিন্ত এ'কথা 
সত্য যে, ফোন চরিব্রের মধো সুস্পষ্ট স্বাতক্ত্র্যের ভাব ফুটিয়! উঠিলেও, তাছ। 
আমুপূর্বি্ফক নাটকীয় চদ্িত্রেয় দত পূর্ণাঙ্গ রূপ লাভ করিতে পায়ে না--অধিকাঁংশ 
চরিজই অপরিণত ও অসম্পূর্ণ থাকিঘা যায়। ক্রিয়া ঝা 80০00ই গীতিকার 
মূল আকর্ষণ। অনেক লঙয় এই ক্রিয়া উচ্চাগ নাটকীয় গুণের অধিকারী হপ্, 
ঘটনার উত্থান-পতন চমকপ্রদ ও বিল্ময়কর বলিয়! ঘোধ হয়, ইহার ঘম-সনিধিষ্ঠ 
ঘটদাজ।লের মধ্য দিয়া কোন ফাঁক গেঁখ। যায় না, অনাবস্তীক ঘটন]। ও অপ্রাণঙ্গিক 
বর্ণনা ইছার মধ্য পরিত্যক্ত হয় প্রবং কেধলমাত্র সু ঘটনার প্রৰা্থই পরিণতি 
পথে দ্রুত অশ্রুলয় হয়। পূর্যেেই বলিয়াছি, কাহিনীর মধ্য দিষ্নাই ইহার প্র্কত 
রস প্রকাশ পায়, শ্রোতৃবর্গের সমগ্র গুত্ুক্য কাহিমীক্গ ধারার উপরই সতত 
থাকে, অবান্তর ও অপ্রাসঙ্গিক কোন বিহয় সেইজগ্ঠ তাঙ্থাঙ্গিগকে সহজেই ধৈর্ধ্য- 
চ্যুত ফরে। অনেক সমন্ধ গহুজযোধ্য আতাস গু ইঙ্গিতে সহায়তা গ্রহণ 
করিয়া কাহিনীর দৈর্ঘ্য খর্ব কর! হয়, প্রত্যক্ষ ধর্ণনা অপেক্ষা এই লফল আভাস 
ও ইঙ্গিত হইতে কাছিনীর রসাস্বাদল করিতে চারা অধিকতর আগ্রহ 
দেখিতে পাওয়া যায়। 
গীতিক। লর্ধত্রই গীত হয়, কোথাও কেবল মাত্র আধুত্তি করা হয়না; 
গীতের সঙ্গে দেশীক্ষ বাস্তব প্রায়ই ব্যবসার করা হুইপ্লা ধাকে। ইহার 
সুর! গতান্থুগতিক। বাংলা পাঁচালী ও লাচাড়ীর মত বর্ণদাস্মক বিষন্ন প্রকাশ 
কন্িষার উপযোগী ইউন্নোপের ধিতিন্ন দেশের লোফ-লাছিত্যেও অন্থরূপ গু 
প্রচলিত আছে) তাহ স্বায়্াই প্রত্যেক দেশের গীভিক1 সধুহ গীঙ হইয়। থাকে । 
ইহা হয় গতাচ্গতিক বলিয়াই টবচিত্যহী। ঝাহির হইতে বিবেচনা করিলে 
একচদর়ে হলিয়। বোধ হইতে পাকে । বিস্ত পূর্বেই খলিয়াছি, জুক্ধ গীতিকার 
লক্ষ্য নে ) কাছিনীই ইছাগ ইছাগ লক্ষ্য, সুর তাহার আশ্রয় ছাত্র । লেইজন্ জা নুপুর্বিবক 
গ্াকুগতিক রে" দীত হওযা লবেও ইহা শ্রোড্ধর্গের ওল্লীভিকর হলি বিবেচিত 
হন্ছ না। প্রইখাছে লাবাবণ লোকম্পর্দীতের গলে গীতিকার পার্থকা হৌখ। ধাঁ। 


গীতিকা ২৩৩ 


সাধারণ লোক-সজগীত (০1/-5078) বিভিন্ন সুরে গীত হয়, তাহাতে সুরই 
মুখ্য, কথা [গৌণ মাত্র, বরং কথা সুরের অধীন, কথার অধীন সুর নহে; 
কিত্ব গীতিকায় ইহার বিপরীত_ইছাতে কথাই মুখ্য, সুর গৌণ মাত্র ; 
সেইজন্য হুরের বৈচিত্র্যহীনতা ইহাতে বিরক্তির উৎপাদন করে না। 

লোক-সমাজেই গীতিকার উত্তব হুইয়া থাকে- আদিম সমাজে ইছার 
উদ্ভব হইতে পারে না। ভূমিকায় লোক-সমাজ ও আদিম সমাজের পার্থক্য 
সম্বন্ধে যাহা আলোচনা করিয়াছি, তাহ! হইতেই বুঝিতে পারাযাইবে যে, 
গীতিকা "5 0১6 701090006 0৫6 800017)191151060 810 06021) 1166121- 
০5010801005 [০9৪909. 71172 16010 0 005 7081190 1১8৬6 ০০1)100 
0067) ৪ 10178 0901010170১ ৪ 01801010]) 108%10]5  001001001)60 ৪170 
5178,020 65 59150109115 2110 16606160 00310016. 7710০ 6010 
216 01016002120, 1901)61 01001) 11110651906. 70065 815 1১0200০86- 
1060905, 10002168060 11) 0106 2)0901)61, 110 0106 018008010 ৪.৪7১6০10৪ 
০ 1165.1106৩ 108৮2 ও £1586 30016 06 08010101781 9001 
50৮৫**অর্থাৎ গীতিকা শিক্ষিত ও প্রায়শঃ সচেতন কবিমনের স্থষ্টি। যে 
সমাজে ইহার উদ্ভব হয়, তাহার একটি প্রাচীন এঁতিহা থাকে--এই এঁতিহা 
অংশতঃ একটি সচেতন শিক্ষাপ্রাপ্ড সংস্কৃতি দ্বারা গঠিত ও নিয়ন্ত্রিত হয়, ইহার 
অন্তভূক্তি জনসমষ্টি নিরক্ষর হইলেও মুর্খ নহে, ইহার মধ্যে একটি সামগ্রিক 
এঁক্য, পারস্পরিক সহযোগিতার ভাব ও জীবনের নাটকীয় রূপ সম্পর্কে সুক্ষ 
কৌতুহল বর্তমান থকে । 

ইহা! হইতেই দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, গীতিকা নিতান্ত সাধারণ কিংবা 
আদিবাসীর সমাজে উদ্ভূত হইতে পারে না। যে সমাজ বিভিন্ন জাতি ও 
উপজাতির সঙ্গে মিশ্রণের ফলে এক সমুদ্ধ জনশ্রতিমূলক সংস্কৃতির অধিকারী 
হইয়াছে, ইহা কেবল মাত্র তাহা দ্বারাই স্ষ্ট হইতে পারে--ষে জাতির সাংস্কাতিক 
জীবন দৃঢ়সংবদ্ধ নহে, তাহা। দ্বার! ইহ! কদাচ সৃষ্ট হয় না। ্‌ 

গীতিকা ছোট গল্পের মত একটি মাত্র কাহিনীর ধার] অনুসরণ করিয়া 
অগ্রসর হয়। এখানেই ইংরেজি “এপিক', কিংবা বাংল! মগলকাব্যের সঙ্গে ইহার 
মূল ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়। যায়। ইংরেজি “এপিক' কিংবা বাংল! মলকাব্যে 
একটি কেন্ত্রী় কাহিনীর ধারা থাকিলেও, তাহা সর্ধদাই বিভিন্ন শাখা বা 
উপকাহিনীর ভারে র মরগামী হইক়। পড়ে, কিন্ত শ্ীতিকীরি তাহ। 


২৩৪ বাংলার জোফ-সাহিত্য 


নাই। ইহার মধ্য হইতে সকল বাহুল্য সতর্কতার সঙ্কে বর্জন করা হু 
এই সম্পর্কে বলা হইয়াছে, '1[1085 50110108126 056 501 ০01 511 
23018808025 01 0৫801111101) 20001৮86108) 11101061009] 10096651181, 
8190 65৪06০19115 01 201011931121708, 16831051006 01015 10 0661 
100081500)81105 080 10 ৪ 4£81১160৮ 07021012016 1] 1510 0106 
158961 £6605 01715 0106 10010761005 06 10080 018009010 ৪০6010989১১ 

উপরে ইউরোপীয় গীতিকার যে সকল লক্ষণের কথা উল্লেখ করিলাষ, তাছ। 
সমগ্র ইউরোপ ব্যাপিয় প্রচলিত সকল গীত্তিকার মধ্যেই যে সহজলভ্য তাহা 
নছে। প্রকৃতপক্ষে লোক-সাহিত্যের পাশ্চাত্ব্য সমালোচকগণ ইন্থাই আদশ 
গীতিকার লক্ষণ বলিয়। মনে করেন। এই আদর্শ লক্ষণযুক্ত কোন গীতিকার 
সন্ধান ষে কোথা হইতেও না পাওয়া যায়, তাহা! নছে। এই সম্পর্কে কোন 
কোন সমালোচক ডেন্মার্কের '51” 77242/5 2৫?৫৫%। নামক গীত্তিকাটির 
উল্লেখ করিয়া অনুরূপ রচনাই ইউরোপীয় গীতিকার আদর্শ বলিয়া নির্দেশ 
করিয়। থাকেন। ইহা! মাত্র বিয়ালিশটি পদে সম্পূর্ণ; এই একাস্ত সংক্ষিপ্ত 
রচনার মধ্যেই ইহ1 এক জটিল নাটকীয় পরিবেশ রচন! করিনা স্ুম্পষ্ট পরিণতি 
নির্দেশ করিয়াছে । কাহিনীটি এখানে উল্লেখ করা যাইতে প1রে-- 

স্তার পিটরের এক প্রণয়িনী ছিল, নাম কার্সটিন। তাহাদের মধ্যে বিবাের 
কোনও সম্ত।বন। ছিল না৷ । কাস্'টিন একদিন পিটরকে বলিল. “তুমি যে দিন 
বিবাহ করিবে, সেদিন আমি যতদুরেই থাকিন। কেন, তোমার বাসরে উপস্থিত 
হুইব। ইহার পরই পিটরের বিবাছের ভোজ-সভার দৃশ্ত_ দেখা যাইতেছে, 
কানটিন ইছাতে উপস্থিত আছে, সে পান-পাত্র পূর্ণ করিয়া মস্ত পরিধেশন 
করিতেছে । পিটরের নবপরিণীত বধূর দৃষ্টি তাহার দিকে আক হইল। নে 
কাম্‌ঠটিনের পরিচয্ন জানিতে চাছিল। একজন পরিচারিকা বলিল, সে তাহার 
স্বামী পিটরের প্রণয়িনী। ইহার পরই দৃহ্ পরিবর্তিত হইয়া গেজ-_বন্ষ-বধূ 
বাসরে আসিয়া প্রবেশ করিল, কার্সটিন জলন্ত মশাল হাতে লইয়া! তাহাদের 
অগ্রবত্তিনী হুইহ। দম্পতিত্ধ রাত্রি-যাপনের জঙ্ কানস্‌ চিন স্বুত্তে শহ্যা-রচনা 
করিয়া দিল_- 

[0006 51086608118 ০161 006 ১৫৫ 8486 076৩ 
[00616 1855 0065 ৪৪17) 1060 ৪০ 03৬. 
১৪/08/8445 ৪, 102. 


গীতিক। ২৩৫ 


বর-ধধূকে গৃহাভ্যন্তয়ে রাখিয়! জলন্ত মশালটি হাতে লইয়া কাম্‌*টিন বাহির 
হইয়া আদিল) বাহির হইতে খার রুদ্ধ করিয়া! চাখি বন্ধ করিয়া! দিল। 
তারপর হাতে জলঙ্ত মশালটি দিয়া সেই গৃহে আগুদ ধরাইক্সা দিল) যনে মনে 
এই ভাবিয়া উৎকু্প হইল! উঠিল যে, ' ১0৫6 00050 0410) 01) 036 0110৬- 
£001205 ৪070 ' এইখানেই কান্ছিনীটির যবনিকা-পাত হুইয়াছে। রচনাটি 
অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, কেধল মাত্র কথোপকথনের ভিতর দিয়াই ইছার বর্ণন। শেষ 
পথ্যন্ত অগ্রলর হই গিয়াছে । এই সংক্ষিত্ত রচনাটির মধ্যে ঘটনার প্রবাহ 
ধেন প্রলয়ের শক্তি অর্জন করিয়াছে। 

উত্তর অতলাস্তিক প্রদেশ হইতে সংগৃহীত আর একটি গীতিকার এখানে 
উল্লেখ কর যাইতে পারে। এই দুইটি গীতিক1 হইতেই পাশ্চাত্তা গীতিকা সমুহ্থের 
বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে কঙকটা ধারণা হইবে । এই গীতিকার নাম 421 581 
ইহার কাহিনীটি এই-__ 

লেলী সুন্দরী ও অভিজাত-বংশীয়! ধনি-কন্ঠা। একটি দরিদ্র ধুবক তাঙ্থার 
গ্রণয়াকাজ্ষী হইল। সেসেলীকে সম্বোধন করি] বলিল, 
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সেল তাকে ঘ্বণা করে না) কিন্তু বুঝিতে পারে যে, তাকে তালবাল৷ 

তাহার পক্ষে অসম্ভব । সে তাহাকে বিদায় করিয়! দিল। দারুণ আঘাত পাইক্জা 
যুবকটি ফিরিয়া গেল। কিন্তু সন্থলা একদিন সেলীর মনে ভাবাস্তর উপস্থিত 
হুইল, নে তাহার প্রত্যাখ্যাত যুৰকটিকেই ভালবাসিয়া ফেলিল। তাহাকে 
পুনরায় নিঙ্জের কাছে ডাকিল। তাহাকে প্রত্যাখ্যান করিধার জগ্ত তাহার 
নিকট ক্ষম। প্রার্থনা করিল। কিন্তু যুবক ক্ষমা করিলনা বরং প্রতিছিংসায় 
জলিয়া উঠিয়া বলিল, 1111! ৫591)56 07 9080 818৮৩ 1961) 081৩ 
1810 11) 006 6৪:00. সেলী মরিল, শুনিয়া যুবকের মন বিষাদের ছায়া 
আচ্ছর হইয়া গেল? 

9814 1১6) 1111 166) 2104 125 0৩ 1১61 5146, 

111 6৫ 80511) 76900, 8150 1111 10806 0961 005 0006 1 
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এইখানেই গীতিকাটির সমান্তি। দৈর্ঘ্যে ইন্থা পৃর্ব্বাক্ত গীতিকাটিরই সমান; 
ইহার মধ্যেও ঘটনা-প্রবাহ প্রায় পূর্বোক্ত গীতিকাটির মতই ক্ষিগ্রগামী, উভয়ই 
বিয়োগান্তক, উভয়ের কাহিনীই ব্যর্থ প্রেম-মুলক | বিষয় ও ভাবের দিক দিয়া 
পাশ্চাত্য গীতিকাগুলি অধিকাংশই এই প্রকার, তবে ইহার উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রমও 
আছে। 

গীতিকা নিরক্ষর সমাজের মৌখিক সাহিত্যের অস্তগত, সেইজন্য ইহা কথস্থ 
করিয়া রাখিবার কতকগুলি সহজ প্রণালী অবলম্বন করা হইয়া! থাকে । ইহাদের 
মধ্যে সর্ব প্রধানই কোন কোন অংশের পুনকুক্তি ; ইংরেজিতে ইহাকে 165 
বলে। বাংলায় (ধুয়া বা ঞ্রবপদ) নামক একটি শব আছে, ইহ দ্বারা ইংরেজি 12609107 
কথাটির যথার্থ অনুবাঙ হয় না। ধুয়ার পদ সাধারণতঃ একটি মাত্র হইয়া থাকে, 
ইহার অধিক হুর না, ইহা অনেক সময় গীত-বিষয়ের অস্তভূক্ত না হইয়া স্বতন্ত্র 
হইয়। থাকে । কিন্তু 1£6£811-এ অনেক সময় অধিক সংখাক পদও 
থাকে এবং পদগুলি গীত্-বিষয়ের অন্তভূক্ত হয়। তথাপি আলোচনার 
সুবিধার জন্য £6£.817 কথাটিকে ধুয়া বলিয়াই এখানে অনুবাদ করা যাইবে, 
ইহার অন্ত কোন প্রতিশব উদ্ভাবন করা প্রয়োজন হইবে না। ইংরেজি ও 
জার্ম্মেন গীতিকায় ধুয়া! ব্যবহারের ব্যাপক প্রচলন থাকিলেও, ইহা গীতিকার 
একটি মুখ্য বৈশিষ্ট্য বলিয়া পাশ্চাত্য সমালোচকগণ স্বীকার করেন না। ধুয়া 
ব্যতীতও গীতিকায় কতকগুলি বাধা-ধর1 শব্ধ ও শব্দসম্টি গ্রায়ই বার বার ব্যবহৃত 
হয়া থাকে । আমরা পরে দেখিতে পাইব, উপরোক্ত বৈশিষ্টযগুলি বাংলা 
গীতিকায়ও প্রচলিত আছে। এই বৈশিষ্ট্যগুলির তারতম্যের জন্তই এক দেশের 
গীতিক। অপর দ্বেশের গীতিকা হইতে বাহাতঃ শ্বতন্ত্র বলিয়। বোধ হয়। 

গীতিকার উৎপত্তি সম্পর্কে পাশ্চাত্যে প্রাচীন ও আধুনিক সমালোচকদ্দিগের 
মধ্যে মতভেদ আছে। প্রাচীনতর সমালোচকগণ গীতিক1 ও লোক-নঙ্গীতের 
মধ্যে কোন নুম্পষ্ট পার্থক্য অনুভব করিতেন না। তীহারা মনে করিতেন, 
লোক-নাছিত্যের সন্টন্ত বিষয়ের মত গীতিকাও কোন সংহত সমাজের এক) বন্ধ 
সৃষ্টি। কালক্রমে এই মত সামান্ত পরিবপ্তিত হইল। তখন মনে করা হইত যে, 
ব্যক্তি-খিশেষের অধিনায়কত্বে সমাজের জনসাধারণ ইহা রচনা করিত-__যিনি 
ইছার রচনা-কার্ধ্যে অধিনায়কত্খ করিতেন, তিনি ইহার সম্পাদন-কাধ্য করিতেন 
মাত্র_-ইছার অনাবশ্ীক অংশ পরিত্যাগ করিয়া সামগ্রিক ভাবে ইহার ভিতর 
হইতে একটি বিশিষ্ট রূপ ফুটাইয় তুলিতেন। আধুনিক পাশ্চাত্য সমালোচকগণ 





গীতিকা ২৩৭ 


এই উদ মতই পরিত্যাগ করিয়া ইহা ব্যক্তি-প্রতিভার একক ৃষ্টি বলিয়াই 
বিবেচনা করিয়া থাকেন। তাহারা মনে করেন, গীতিক! ইউরোপীয় ইতিহাসের 
অস্ত্য মধ্যযুগের স্থষ্টি, তাহার পূর্ববর্তী স্থষ্টি নছে) ইহার একটি উ্নত শিল্পগুণ 
আছে, ইহার গঠন-কৌশলও জটিল, সঙ্গীত ইহার অবিচ্ছেন্ত অঙ্গ--ব্যক্তি- 
বিশেষের সচেতন শিল্পমন ব্যতীত ইহার রূপায়ণ সম্ভব হইতে পারে না) অতএব 
ব্যবসায়ী গায়ক-সম্প্রদ্গায়তৃক্ত ব্যক্তিবিশেষের ইহা! রচনা । নূতন নূতন গায়কের 
মুখে পড়িয়া ইহা! কখনও উন্নত, কখনও অবনত হইয়াছে । তারপর সমাজের মধ্যে 
যখন তাহা প্রচার লাভ করিয়াছে, তখন জনসাধারণ নিজেদের রুচি অনুযায়ী তাহা 
পুনর্গঠন করিয়। লইয়াছে, তাহার ফলেও ইহা কখনও উন্নত, কখনও বা আবার 
অবনত হইয়াছে। ক্রমে ব্যক্তি বিশেষের পরিচয় ইহার রচনার মধ্য হইতে 
অস্পষ্ট হইয়া! গিয়া সমাজের পরচয় ইহাতে মুদ্রিত হইয়া যায়” তখনই ইহা 
সমগ্র সমাজের এঁক্যবদ্ধ রচন| বলিয়া ভুল হুয়। 
পাশ্চাত্য সমালোচকদিগের মধ্যে গীতিকার উদ্ভব সম্পর্কে মতভেদ যাহাই 
থাকুক না কেন, একটি বিষয়ে সকলেই একমত যে, ইহা আদিম বা অসভ্য 
সমাজের স্থষ্টি নহে__ইহা উন্নততুরু-বা৷ সভ্য সমাজেরই সৃষ্টি । আদিম, সমাজে 
সঙ্গীতের মস্তি থাকিলেও 'তিকার অস্তিত্ব নাই; লোক- সঙ্গীত আদিম 
জাতির সঙ্গীত (0৮51 রা অপেক্ষা জটিলতর স্যষ্টি, এই জটিলতা শিল্লান্গ__ 
যথেচ্ছ স্থ্ নহে। অতএব ইহ! আদিম সমাজ হইতে উদ্ভূত হইতে পারে না। 
“এপিক' রচনার পরবর্তী যুগে গীতিকণ ব1 0৪1190-এর উতদ্তব হইয়াছে । এই 
্টম্পর্কে বলা হইয়াছে, ০4109018115 07৪ 0৪1150 ০৬০1৩1১০165 1৪ 
0০$0-61১1০ এই মতটির উপর কোন কোন আধুনিক পাশ্চান্ত্য সমালোচক 
অত্যন্ত জোর দিয়! থাকেন । কারণ, অনেক সময় দেখিতে পাওয়। যায়, 'এপিক' 
হইতে বিষয়-বস্ত গ্রহণ করিয়াও গীতিকা রচিত হইয়া! থাকে। 
কোন কোন পাশ্চান্ত্য সমালোচক মনে করিয়! থাকেন যে গীতিক৷ মধ্য 
বুগীয় ইউরোপীয় রোমান্সেরই এক একটি সংক্ষিপ্ত রূপ মাত্র | **৮ 0১৪ ৪119 
»ডারও 102115 & [0:6018 0৫68. 1091091706৮ 065 2 8616000190৫ ৫026 
89116180 [১0117)68" 217৫৮*10 06৬610760 ৮5610911) 0০9868081 £5800168 
0165 01” ৮5 168301) 0£ 0115 1619 10101081)10, ইহাদের তে গীতিকা 
মধ্যযুগীর ইউরোপের সাহিত্য-অবশেষ লইয়াই রচিত, বিষয়-বন্ত কিংবা 
প্রেরণার দিক দির! ইহাদের মধ্যে অভিনবত্ব কিছু মাত্র নাই। আধুনিক কোন 
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কোন লমালোচক এই উক্তি স্বীকার করেন নাই। তাছার! মনে করেন, শ্ীত্তিক। 
মধ্যযুরী় রোঘার্টিক সাহিত্যের অঙ্গ নহে । ইহা স্বতস্্রও স্বাধীন, লোক-সাহিত্যের 
এক স্বতন্ত্র ধারা অনুসরণ করিয়। ইহাদের উত্তব হুইয়াছে। 

গীতিকার উদ্ভব যে লমস্বই হুউক না কেন, ইহার সম্বন্ধে একটি কথা প্রায় 
সকলেই স্বীকার করেন যে, ইহার মধ্যে কেবল মাত্র সমসামগ্িক ভাৰ ও 
বন্তরই যে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায় তাহাই নহে, '০এট ৪190 01১৫ 
(05811 15009108016 1186 1015 0£ 0106 16018 16980101128 08০8 00 1510066 
21860৩105 এই সকল 'প্রন্তরীভূত' আদিম উপকরপ সমুহের মৌলিক 
তাৎপর্য লুপ্ত হইয়াছে, কিন্তু ইহার ভিতর হুইতে জাতীয় ইতিহাসের মূল্যবান্‌ 
উপকরণ এখনও সংগৃহীত হইতে পারে। গীতিকার প্রধান আবেদনই 
রসের আবেদন । [015 ০0661. 008£1161661)0 0০609 জা ০০৪৫৮ 
৪00 060117105610655 77106 1£611০18 ০৫ 165 11768) 108 17005 1178 
৪৮01163, 105 ৪8136869015 1)598 ৪00 2৬008100105 ৪16 910 0৫ 01)০ 1161 
07061 ০0£ [০9605. 16 ০৫০6 £1%০৪ ৪ ৭56ট £6801116 ০0 1106, 
০01০6101760 ৪3 1 1৪ 50 £6006120]5 আ10) ০6705100816515) ৪001) 
৪৪ 109৮০ ৪1১0 06801), ৪0 7:6561)01176 0068৩ 170901615 101) (16 
৪1001110105 ৪170 011৬০010685 06 (16610 01908. 

ভারতীয় লোক-সাহিত্ে এ'পর্য্স্ত ঘত গীতিক। সংগৃহীত হইয়।ছে, তাহাদের 
মধ্যে পাশ্চাত্য শীতিকা-ন্থলভড বৈশিষ্ট্যের সর্বত্রই যে সাক্ষাৎকার লাভ 
করিতে পারা যায়, তাহ। নহে? কিন্তু তাহা সত্বেও ইহাদের অধিকাংশ বৈশিষ্ট্যের 
অস্তিত্ব অসুভভব কর। ঘায়। ইহার প্রধান কারণ,.দেশে এবং কালে মান্য 
ফজই, বিচ্ছিয্স ও স্মতত্থ ছইয়] পড়ুক, তথা।প তাহার কতকগুলি অন্তনিহিত 
সর্ধঙ্জনীন বৃত্তি আছে; লোক-সাহিত্য সেই অস্তনিছিত সর্বজনীন মানবিক 
স্তর উপ ভিত্তি করিয়াই রচিত হয়) অতএব পৃথিবীর বিভিপ্ন অঞ্চলে 
প্রচবিত লোক-সাহিত্যের বহিরজগত থে পার্থক্যই থাকুক না কেন, ইহাদের 
ব্টরগত পরিচয়ের মধ্যে একটি অথণ্ড এঁক্যের সন্ধান পাওয়া যায়। এই গুপেই 
ভারতীয় লোক-কথা (6০18-0815) একদিন ইউরোপের পশ্চিম প্রাস্তব্থী অঞ্চল 
আত্বণ্ডি পর্ধ)স্ত বিস্ৃত হইয়াছিল। ইউরোপের কোন গীতিক৷ যে ভারতবর্ষে 
প্রচার লাভ করিয়াছে, কিংবা ভারতবর্ষের কোন গীতিকার বিষয়-বস্ত যে ইউরোপে 
১৬১৩০ ৮,101, 


গীতিক।' ২৩৯ 
নীত হইয়াছে, তাহার কোন প্রমাণ পাওয়! না গেলেও, শাখত মানবিকতা 
চিরস্তন বৃত্তির উপর নির্ভর করিয়া গীতিকাগুলি প্রত্যেক দেশেই স্বতন্ত্র ভাবে 
রচিত হইয়াছে বলিন্াও স্বীকার করিয়া! লইতে পারা যাত্স। 

উত্তর ভাত্রত্বের বিভিন্ন অঞ্চল হইতে যে সকল গীতিক1 সংগৃহীত হইয়াছে, 
তাস্থাদের স্জ ইউরোপীয় গীতিকাসমুহ্ের একটি বিষয়ে পার্থক] দেখিতে 
পাওয়া যায় যেস্প্ভারতীয় গীতিকাসমুহ বর্ণনা-্প্রধান। ইউরোপীয় গীতিকা সম 
ঘটনা-প্রধান । ইহা ভারতীয় চরিত্রেরই একটি বৈশিষ্ট্য । ভারতীয় প্রাচীন 
সাহিত্য সম্পর্কে আলোচন! করিলেই দেখিতে পাওয়া! বায় ঘে, ঘটনার প্রবাহ 
অপেক্ষা ইহার পারিপাস্থিক বর্ণনার উপরই এই দেশের দৃষ্টি অধিকতর নিবন্ধ 
থাকে । রবীন্দ্রনাথ 'কাদত্বরী' নামক সংস্কত গদ্যকাব্যের সমালোচনায় ভারতীয় 
চপ্লিত্রের এই বৈশিষ্টাটি বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিয়াছেন। ভারতীয় লোক- 
সাহিত্যের অস্তভু ক্ত গীতিকাও ভারতীয় চরিত্রের এই বৈশিষ্ট্য দ্বার। প্রসভাবিত। 
সেইজন্ত উপরে ডেনমার্ক দেশের গীতিকা 527” 22৮5 £4%14%-এয় যে 
সংক্ষিপ্ততা-গুণের কথা উল্লেখ করিয়াছি, ভারতীয় গীতিকার মধ্যে তাহা দেখিতে 
পাওয়] যাইবে না। ভারতীয় গীতিক। অনেকটা “এপিক'ধন্দমী কাহিনী অনেক 
সময় ইহাতে গৌণ হইয়। পড়িয়া পারিপাখ্িক বর্ণনাই ইহাতে প্রাধান্থ লাভ করিয়া 
যায়। ভারতীয় গীতিক সমূছের কেবল মাত্র এই বৈশিষ্ট্যটি বাদ দিলে, 
ইঞ্ছাদ্দের সঙ্গে পাশ্চাত্য গীত্তিকাসমুছের আরে বিশেষ কোন পার্থক্য 
আছে, তাহা নছে। এই সম্পর্কেও একটি কথা মনে হইতে পারে যে, যখন 
ভারতীয় গীতিকাগুলি সর্বপ্রথম উদ্ভূত হইয়াছিল, তখন ইচ্ছার বর্ণনা-প্রধান 
না হইয়া ঘটনা-প্রধান ছিল বলির! যনে হন্ব-লোক-পরস্পরান্ প্রচারিত 
হইবার সঞ্জে সঙ্গে বর্ণনাগ্চলি কালক্রমে ইহাদের মূল কাহিনীর সহিত যুক্ত 
হইয়াছে । ্‌ 

ভারতের ধিভিল্ল অঞ্চলেই এক শ্রেণীর ব্যবসায় গীতিকা-গায়ক আছে; 
তাছারাই পুরুষানুক্রমিক গীতিকার ভাগার নিজেদের মধ্যে রক্ষা করিস! থাকে । 
ইছার! সাধারণতঃ নিরক্ষর, সেইজন্ত স্থৃতিই তাহাদের একমাত্র অবলম্বন ৷ উত্তর- 
পশ্চিঘ স্তারত ও কাশ্মীন্বের সুসলমান গীতিকা-ব্যবসান্ধী, রাজপুক্তানার চারণ, মধ্য 
প্রদেশের পর্ধান্‌, বাংলার ভাট- ইহায়। ধিভিনন অকুঠান উপলক্ষে জমসাধারণের 
মধ্যে নীত্তিকা -পরিবেশৰ করিক্াা জীতিক! অর্জ করিত ) আজ তাহাফের ব্যবসা 
লুগ্ত হইতে চলিয়াছে, অনেক ক্ষেত্রে ইডি এই লুহী হইয়া! খিয়াছে, সঙ্গে 


২৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সঙ্গে ভারতীয় লোক-সাছিত্যের এক অমূল্য ভাণ্ডার বিস্থৃতির ভূগর্ভে প্রোথিত 
হইতে চলিয়াছে। 

উত্তর ভারতের লোক-গীতিকার মধ্যে একটি বহিগ্র ভাব অত্যন্ত স্পষ্ট অনুভব 
করা যায়--তাহা। পারসী ও আরবী কথা-সাহিত্যের প্রন্ভাব। পারসী ও আরবী 
কথা-সাহিত্য পৃথিবীর অন্ুতম সমৃদ্ধ কথা-সাহিত্য | দীর্ঘকাল যাবৎ উত্তর 
ভারতের জনসাধারণের মধ্যে ইহার প্রভাব কার্যকরী হইয়াছে, তাহার ফলে 
এই দেশের গীতিকা-সাহিত্যেও তাহার প্রভাব অপরিহার্য হুইয় উঠিয়াছে। 
কথা-সাহিত্যের সঙ্গে গীতিকা-সাহিত্যের সম্পর্ক অতি ঘনিষ্ট ; কারণ, গীতিকাও 
কথ! ধা কাহিনী অবলম্বন করিয়৷ রচিত হয়। অতএব একদিক দিয়া এই 
বিষয়ক ভারতীয় নিজন্ব সমৃদ্ধি, অপর দিক দিয়! ইহার উপর ছুই অনুরূপ 
সমৃদ্ধ সাহিত্যের গ্রভাবের ফলে ইহাতে ষে রস-বৈচিত্র্য প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা পৃথিবীর ষে কোন সমৃদ্ধ দেশের গীতিকা-সাহিত্যের সঙ্গেই তুলনা করা 
যাইতে পারে। 

প্রাচীন ভারতীয় কথা-সাহিত্যের যে একটি বিশিষ্ট আদর্শ গড়িয়া উঠিয়াছিল, 
ভারতীয় গীতিকা-সাহিত্যের আদর্শের সঙ্গে তাহার বিশেষ সঙ্গতি রক্ষা 
পায় নাই। ইহার কারণ, বহিরাগত মুস্লিম কথা-সাহিত্যের প্রভাব । প্রাচীন 
ভারতীয় কথা-সাহিত্যের প্রভাব কেবল মাত্র উচ্চতর শ্রেণীর পাঠকের মধ্যে 
সীঘাবন্ধ ছিল, কিন্তু মুন্লিম কথা-সাহিত্যের প্রভাব সমাজের নিয়তম স্তর পর্য্যন্ত 
বিস্তার লাভ করিয়াছিল। সেইজন্য ভারতীয় গীতিকার মধ্যে তাহার 
প্রস্তাব অধিকতর কার্যকরী হইয়াছে । শুধু তাহাই নহে, যে সকল অঞ্চলে 
মুসলমান ধর্মের প্রভাব ব্যাপকতর হইয়াছিল, ভারতের সেই সকল অঞ্চলেই 
গীতিকা-সাহিত্যও অধিকতর পুষ্টিলাভ করিয়াছে__কাশ্মীর, পাঞ্জাব ও পূর্ব 
বাংলাই ইছার প্রমাণ। 

বাংলাদেশ হইতে এপর্যন্ত যে সকল গীতিক৷ সংগৃহীত হইয়া প্রকাশিত 
হইয়াছে, তাহা। গ্রধানতঃ তিন ভাগে ভাগ করা যাইতে পারে- প্রথমত; নাথ- 
গ্লীতিকা, দ্বিতীয়তঃ মৈমনসিংহ-গীতিক। ও তৃতীয়তঃ পূর্ববব্-গীতিকা ৷ কলিকাতা 


 বিশ্ববিস্তালয় হইতে 'পূরবববঙগ-ীতিকা' নামে যে তিনখণড গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে, 


তাহাকে ছুই তৃতীয়াংশ গীতিকাই মৈমনসিংহ জিলা হইতে সংগৃহীত, অতএব 
ইছা্ধের এই ছুই তৃতীয়াংশ গীতিকাও মৈষনসিংহ-গীতিকারই অন্তভূ্তি। 
ইছাদের স্ুল বৈশিষ্ট্য ও পানম্পরিক সম্পর্ক এখানে আলোচনা কর! যাইবে । 


গীতিকা ২৪১ 


বিষয়-বস্তর দিক দিয়া বিচার করিতে হইলে পূর্বোল্লিখিত গীতিকাগুলির মধ্যে 
নাথ-গীতিকাগুলি একটু স্বতন্ত্র বলিয়া বোধ হইবে । একটি মাত্র এঁতিহথাসিক 
বিষয়-বস্ত্ব অবলম্বন করিয়া সমগ্র নাথ-গীতিক। রচিত হইয়াছে, রচনার দিক 
দিয় ইহাদের মধ্যে পার্থক্য থাকিলেও বিষয়-গত পার্থক্য ইহাদের মধ্যে কিছু 
মাত্র নাই। অবশ্ত গীতিকায় জনশ্রুতিমূলক বিষয়-বস্তু সর্ব্গাই অৰলম্বন করা 
হইয়া থাকে, কিন্তু তাহা! সত্বেও গীতিক।র বিষয়-বস্ত্র উপর নির্ভর করিয়া 
কোনদিনই ইতিহাস রচিত হইতে পারে না। ইহার কারণ, ইতিহাসের ক্ষেত্র 
হইতে গীতিকার সীমায় উত্তীর্ণ হইবা মাত্র এত্তিহা(সক বিষয়সমূহ এক নূতন 
লৌকিক রূপ ধারণ কণে, ইহার এতিহাসিকত্ব আর রক্ষা! পাইতে পারে না। ইহা 
তখন লোক-শ্রুতির সমধন্মী হইরা দাড়ায়। নাথ-গীতিকাও এই শ্রেণীরই 
এঁতিহাগিক রচনা । ইতিহাসের কোন বিস্বৃত ঘুগে এক রাজপুত্র মাতার নির্দেশে 
তরুণ যৌবনেই ছুই নব-পরিশীতা বধু প্র/সাদে রাখিম্া সন্ন্যাস অবলম্বন 
করিয়াছিলেন, এই বুত্তান্তটিই নানাদিক হইতে নাথ-গাঁতিকাগুলির মধ্যে বর্ণনা 
কর! হইয়াছে ; ইহাই কেন্দ্র করিয়া সমগ্র নাথ-গীতিকার উত্তব। ইহার মধ্যে 
রাজা, রাণী, রাজপুত্র ও র।জবধূ প্রভৃতির এতিহাপিকত্ব লুপ্ত হইয়া গিয়াছে, 
ইহাদের নামগুলির মধ্যে কেখল মার তাহা রক্ষী করিয়। ইহারা জনশ্রুতির 
রাজ্যের অধিবাসী হইয়াছেন। 

থেকোন এতিহাপগিক বিষয়-বন্তই যে লোক-সাহিত্যেগ ক্ষেত্রে এই ভাবে 
প্রবেশ লাভ করিঙে পারে, তাহা নহে । যেসকল এঁতিহাসিক ঘটনার মধ্যে 
ষথার্থ মানবিকতার স্পর্শ আছে, কেবল মাত্র তাহাই লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্র 
অণ্রিকার করিয়া লইতে পারে। যেমুল এঁতিহাসিক বিষয়-বস্তরটি অবলম্বন 
করিয়া নাথ-গীতিকাগুলি রচিত হইয়াছিল, তাহার একটি সর্বজনীন মানবিক 
আবেদন ছিল, তাহা না হইলে কেবল মাত্র রাজা ও রাজপুত্রের জীবনের ঘটনা! 
বলিয়াই তাহা! লো'ক-সাহিত্য কিংবা উচ্চতর সাহিত্য কোথাও স্থান লাভ 
করিতে পারিত না। এই নাথ-গীতিকাগুলি ব্যতীত 'মৈমননিংহ-গীতিকা 
কিংব! 'পূর্বব্গ-গীতিকা”য় প্রকাশিত অন্ত কোন গীতিকায় যে এঁতিহামিক 
উপাদান নাই, তাহা নহে? কিন্জ নাথ-গীতিকার সঙ্গে ইহাদের একটি পার্থক্য 
এই যে, নাথ-গীতিকায় ইহাদের এঁতিহাসিক রূপ কখনও অস্পষ্ট হইয়া যায় 
নাই--উপরোক্ অন্ঠান্ গীতিকায় সেই রূপটি প্রায় সর্বত্রই অম্পষ্ট হইয়! গিয়াছে । 
নাথ-গীতিকার চরিত্রগুলি এখনও অতীতের এতিহাসিক চরিত্র বলিয়া মনে 
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হইতে পারে, কিন্তু অগ্ঠান্ত গীতিকার চরিত্রগুলি বর্তমান সাধারণ জনসমাজের 
মধ্যে একাকার হইয়া! মিশিয়া গিয়াছে- ইহাদের এঁতিহ্াসিক স্বাতন্ত্য আর 
কিছু মাত্র অবশিষ্ট নাই। 
নাথ-গীতিকাগুলি বিষয়ের দিক দিয়া বৈচিত্র্যহীন হইলেও, ইনার! বিষয়ের 
সর্বজনীনত্বের গুণে বাংলার সীমা অতিক্রম করিয়! উত্তর ভারতের বহুদূর পর্য্স্ত 
বিস্তার লাভ করিয়াছিল, বাংলার অন্ত কোন গীতিকার এই সৌভাগ্য 
হয় নাই। অবন্ত ইহার কারণ ছিল। একটি সর্বজনীন আবেদন থাকা 
সত্তেও নাথ-গীতিকাসমুহ একটি সর্বভারতীয় ধর্সম্প্রদায়কে অবলম্বন করিবার 
সুযোগ লাভ করিয়াছিল। ইহার মধ্যে রাজপুত্রের অপূর্ব আত্মত্যাগের পরও 
নাথগুরুদিগের অলৌকিক মাহায্ম্যের কথাও কীর্তন করা হুইয়াছে। বাংলার 
আর কোন গীতিকায় বিশেষ কোন সাম্্রদায়িকতা-বোধ জনিত এই প্রকার 
অলৌকিকত্বের প্রচার করা হয় নাই। প্রধানতঃ এই জন্তই নাথ গীতিক' 
অপেক্ষা! অন্ঠান্ত গীতিকার প্রচার অনেক সীমাবদ্ধ। নাথসম্প্রদায়ভূক্ত গুরুবাদী 
যোগিগণ তাহাদের গুরুর অলৌকিক মহিমা-কীর্তন প্রসঙ্গে প্রধানত; এই 
গীতিকা দেশ বিদেশে প্রচার করিয়া বেড়াইয়াছেন- তাহার ফলে কেবল মাত্র 
বাংলার প্রতিবেশী প্রদেশসমূহেই নহে- সুদূর পাঞ্জাব, গুজরাট ও দাক্ষিপাত্যের 
কোন কোন স্থানেও বিভিন্ন প্রাঙ্গেশিক ভাষায় বাংলার নাথ-গীতিকার কাহিনী 
শুনিতে পাওয়া যায়। পূর্ববঙ্গের অন্ঠান্ত গীতিক1 ইহাদের নিজস্ব অঞ্চলের 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ রহিয়াছে । 
নাথ-সম্প্রদদায় বিষয়ক রচনার মধ্যে ছুইটি প্রধান বিভাগ আছে--একটি 
৮ 'নাথগুরুদ্িগের অলৌকিক সাধন-ভঞজ্নের কাহিনী_-আর একটি তরুণ রাজপুত্র 
 পগোপীচন্ত্রের সন্ন্যাসের কাহিনী । প্রথমোক্ত বিষয়টি সম্পর্কে এ যাবৎ যে সকল 
গীতিকা প্রকাশিত হইয়াছে, তাহা গোরক্ষ-বিজয়”, 'মীনচেতন' নামে পরিচিত; 
দ্বিতীয় বিষয়টি সম্পর্কে যে সকণ গীতিকা প্রকাশিত হইয়াছে, তাহা 'মাণিকচনত 
রাজার গান", 'গোবিদ্দচজ্র্রের গত”, ময়নামতীর গান", “গোবিন্বচন্্ের গান' 
'গোপীচাের সঙ্ন্যাস', 'গোপীঠাদের পাচালী' ইত্যা্ছি নামে পরিচিত। 
প্রথমোক্ত শ্রেণীর গীতিকার মধ্যে একটি উচ্চ আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিবার চেষ্টা 
কর! ছইঘ়াছে। ইহার নায়ক-চরিজ গোরক্ষনাথ একটি সমুচ্চ আধ্যাত্মিক আদর্শের 
প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হইয়া, তাহার গুরু মীননাবকে ইঞ্জিন্বের ঘাস হুইতে উদ্ধার 
করিয়াছিলেন। ইহার মধ্যে নাধিধর্শের আধ্যাত্িক" যাহাস্মোর কীর্ন 
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থাকিলেও মানব-জীবনের একটি চিরন্তন লতার, কথাও. প্রচার, করা 
হইয়াছো রই ভনেই-ইহা-লোক-সাহিত্যের অন্তত “হইবার অধিকারী । 
সাধন-ভঙ্গনের কৃত্রিম অভ্যাস দ্বারা আচ্ছন্ন মানবের রক্তমাংসের বেদনা 
যে কত তীব্র হইয়া! উঠিতে পারে, মীননাধের জীবনে তাহাই দেখা গিয়াছে। 
সিদ্ধগুরু মীননাথ রমণীর মোহ-পাশে আবদ্ধ হইয়া তীহার সমগ্র সাধন-ভজনে 
জলাঞ্জলি দিলেন, পুত্রতুল্য শিষ্ের নিকট এই নির্লজ্জ উক্তি করিতেও 
দ্বিধা বোধ করিলেন না, 


যোল শয় কদলী মোরে সেবিতে আছে নিত। 
তাহার অধিক আর কি আছে পৃথিবীত ॥ 








রমণীর মোহ্‌ তাহার নিকট আজ জীবনের চরম সত্য বলিয়া! বোধ 
হইতেছে) আধ্যাত্মিক সাধনার পথে ইন্্রিং-লালসার এই তর্ক বাধার ক।হিনী 
পৃথিবীর বহু দেশেই, কেবল মাত্র লোক-সাহিত্য নহে, উচ্চতর সাহিত্যেরও 
বিষয়ীভূত হইয়াছে । অতএব সম্প্রদায়গত কোন উদ্দেশ সিদ্ধির জন্য রচিত 
হইলেও একটি চিরস্তন মানবিক দুর্বলতা ইহার অবলম্বন বলিয়! 'গোরক্ষ-বিজয়'- 
'মীন-চেতন” গীতিকাও লোক-দাহিত্যেরই অস্তভুক্ত- কোন সাম্প্রদায়িক 
সাহিত্যের অন্তর্গত নহে। ইহার আরও একটি প্রমাণ এই যে নাথধর্থের 
সর্বব্যাপী প্রভাবের যুগে এই গাঁঠিকাগুলি রচিত হইলেও, আজ যে যুগে 
এ'দেশের সমাজ হইতে নাথধর্শের সকল প্রভাব ও বৈশিষ্ট্য লুগ্ত হইয়া! গিয়াছে, 
তখনও এই গীতিক। হিন্দু ও মুসলমান কৃষকিগের মধ্যে প্রচলিত দেখিতে 
পাওয়! যাইতেছে। ইহাদের যদি কেবল মাত্র ধর্মীয় ও সাম্প্রদায়িক উদ্দে্তই 
থাকিত, তবে নাথ-সম্প্রদ্দায়ের মধ্যেই ইহার! সীমাবদ্ধ থাকিত এবং নাথধর্ম্ের 
প্রভাব লুগ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহ্থারাও লুপ্ত হইয়া যাইত। 

'গোরক্ষবিজয়' ও 'মীন-চেতন' এই ছুইটি ম্বতত্ত্র নামে ইহার বিভিন্ন পুথি 
সংগৃহীত হইলেও, ইহারা মূলতঃ একই | লোক-সাহিত্যের ইহা একটি স্বাভাবিক 
ধর্্ঘ মাত্র । ইহার যতগুলি পাঠ ষত বিভিন্ন স্থান হইতে সংগুহণত হয়, ততই 
ইনাদের মধ্যে পাঠান্তর দেখিতে পাওয়া যাইতে পারে। এই গীতিকাগুলি 
্বর্ঘকাল যাবৎ ব্যবসায়ী গায়েনদিগের মুখে মুখেই চলিয়া আসিতেছে ) মুখে মুখে 
প্রচলিত হইবার জন্তই ইহাদের মধ্যে প/ঠ-ট্বচিত্রযও দেখা দিয়াছে--তথাপি 
ইহার কে্ত্রীয় কাহিনীটির মধ্যে কোন ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায় না। 
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এই গীতিকাগুলি সম্পর্কে একটি কথা অবশ্তাই স্বীকার করিতে হয় যে, 
ইহাদের মধ্যে প্রত্যক্ষ সমাজের চিত্র খুব স্পষ্ট নহে। ইহার চরিত্র গোরক্ষনাথ, 
মীননাথ শিব, চণ্ডী, যোগিনী, মঙ্গল-কমলা ও অন্ঠান্ত কদলী নারী বাস্তব 
জগতের অধিবাসী নহে। যদিও গপল্লীকবিগণ ইহাদের মধ্য দিয়া শাশ্বত 
মানবিক বুত্বিগুলিই প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন, তথাপি একটি পরিচিত 
পরিবেশের ভিতর দিয়া তাহ! প্রকাশ পায় নাই বরং একটি রোমান্টিক 
পরিবেশের ভিতর দিয়াই তাহা প্রকাশ পাইয়াছে। পূর্ববঙ্গের অন্ঠান্ 
গীতিকাগুলির মধ্যে৪ এই বৈশিষ্ট্য কতকটা প্রক।শ পাইলেও, ন।থ-গীতিকার 
মধ্যেই এই ভাবটি অধিকতর পরিমাণে অনুভব করা যায়। সেইজন্ই ইহাদিগকে 
একটু স্বতগ্বী বলিয়া বোধ হইতে পারে। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে ইহারা স্বতন্ত্র নে, 
বাংল৷ সাহিত্যের লৌকিক ধারার সঙ্গে ইহাদের যোগন্ত্র অক্ষ আছে । 
একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে। গোরক্ষনাথ মীননাথের সন্ধ/ন করিতে 
করিতে কদলীপত্তনে গিয়া উপস্থিত হলে এক যোগিনী তাহাকে দেখিয়া 
মুগ্ধ হুইয়া বলিল _ 

নয়ানে নয়ানে চাহ হাত লাড়ি কথা কহ 
চল যোগী আন্গার যে বাড়ী । 


১ দল কাব্যে অনুরূপ চরিক্র নয়ানী বিদেশী যুবক লা উসেনকে দেখিয়া 
বলিল, 

| এসো এসো আমার মন্দিরে উত্তরিবে । 

। যে কিছু বাসনা কর সকলি পাইবে ॥ 

ভারতচন্ত্র রচিত 'বিগ্যান্ুন্দরে'র মাপিনীও অনুরূপ অবস্থায় বিদেশী যুবক 

হুন্দরকে গিয়া বলিল, 

৷ কাঙ্গালী দেখিয়! যদি ঘ্বণা নাহি হয়। 

ূ আমি দিব বাসা এস আমার আলয় ॥ 


অতএব দেখা যাইতেছে, 'গোরক্ষ-বিজয়' বাংল! লোক-সাহিত্যের ধারার 
সঙ্গেই অবিচ্ছেন্ত যোগুত্রে আবদ্ধ। অতএব ইহাদের ধর্মীয় আবেদন যাহাই 
থাকুক না কেন, ইহা দাহিত্যেরই অন্ত ক্ত। 

এইবার বাঁধ সাহিত্যের) অন্ততম বিভাগ মাাণিকচজজ রাজার. গান ও 
গোগীচাদের সন্নযানের লোক-সাহিত্যগত দাবি সম্পর্কে আলোচনা করিষ। 


গীতিকা ২৪৫ 


সমুচ্চ আদর্শের প্রভাবে গোরক্ষ-বিজয়ে'র বাস্তব মুল্য যি কতকট। অস্পষ্ট 
হইয়া গিয়া থাকে, তথাপি মাণিকচন্দ্র-গোপীচন্ত্রের গানে তাহার অস্তিত্ব সুস্পষ্ট 
ভাবেই অন্ভব করা যায়। ইহাতে তরুণ রাজপুত্রের সন্ন্যাস গ্রহণের যে বুসতাস্তটি 
আছে, তাহার একটি সহজ মানবিক আবেদন প্রকাশ পাইয়াছে। বিশেষতঃ 
রাজপুত্র কোন আধ্যাত্মিক প্রেরণার বশবর্তী হইয়! সন্ন্যাস গ্রহণ করেন নাই--তিনি 
সংদার-ভোগে আনক্ত হুইয়াই জীবন যাপন করিতেছিলেন। মাতার নিকট হইতে 
একদিন আকম্মিকভাবে তাহার সন্নযাসের নির্দেশে আমিল। তীহার পত্বীর 
প্রত্তি অপরিসীম প্রেম, ভোগের প্রতি আকণ্ঠ আসক্তি ইত্যাদির উপরই 
আকম্মিক ব্জপাত হইল। তিনি মাতার নির্দেশ পালন করিতে অস্বীকৃত 
হইলেন । রামচন্দ্রের ঘত গুরুজনের আদেশ সর্বাস্তঃক রণে মাথায় তৃলিয়। না লইয়! 
তাহার প্রতি বিদ্রোহী হইয়া উঠিলেন। ভোগের ম্পৃহা তাহার সন্ন্যাসের পথরোধ 
করিয়। দাড়াইল। এই গীতিকাগুলির মধ্যে এহিক ভোগ-তৃষ্খারই জয়গান শুনিতে 
পাওয়া যার । মাতার নির্দেশ শেষ পধ্যস্ত স্বীকার করিতে হইল: কিন্তু এই স্বীক্কাতি 
প্রবলতর শত্তির নিকট দুর্ববলের আত্মসমর্পণ ছাড়া আর কিছুই নহে। সেইজন্ত 
সন্যাসের পথে প1 বাড়াইয়াও ভোগের প্রাসাদের দিকে তাহাকে বার বার চোখ 
ফিরাইয়৷ তাকাইতে হইয়াছে। এই শাশ্বত মানবিক ধর্মের জন্তই মাণিকচন্র- 
গোপীচন্দ্রের গান সহজেই মানব-ম্ন অধিকার করিয়াছে, নাপধম্মের মাহাক্ম্যের 
জন্য নহে। বিগত শতাব্দী হইতে ইহার যে সকল পাঠ বিভিন্ন স্থান হইতে 
সংগৃহীত হইয়াছে, তাহ। কে।থাও কোন নাথ-সম্প্রদাযভূত্ত ব্যক্তির নিকট 
গৃহীত হয় নাই বরং হিন্দু-মুসলমান সাধারণ কৃষক-সমাজের মধ্য হঈতেই তাহা 
আঁবিদ্কৃত হইয়াছে। সাম্প্রদায়িক পরিচয় কালক্রমে ইহাদের মধ্য হইতে একেবারেই 
লুপ্ত ইইয়া গিয়াছে । 
নাথ-গীতিকাগুলি একটি বিশিষ্ট সম্প্র/য়ের উচ্চ নৈতিক আদর্শ অবলম্বন 
করিয়া সর্বপ্রথম উদ্ভৃত হইয়াছিল বলিয়া ইহাদের মধ্যে মানব-মনের স্বাধীন 
অনুভূতি সমুহ সহজভাবে বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই, সমাজ এবং নীতি- 
নির্দিষ্ট পথে তাহা প্রকাশ পাইয়াছে। সেইজন্। অসামাজিক কোন অনুভূতি 
ইহাতে স্থান দেওয়া হয় নাই। দাম্পভ্য জীবন কেন্ত্র করিয়াই ইহার প্রেম এবং 
সমাজ-সম্মত জীবনই ইহার জীবন । এই বিষয়ে মৈমনসিংহ ও পূর্বববঙ্গ-গীতিকার 
গীতিকাগুলি একটু শ্বতন্তর। ইহারা সমাজ-র্মনিরপেক্ষ। যদি কোন ধর্ণ 
ইহাদের মধ্যে ্বীকৃত হইয়া থাকে, তবে তাহা মানবিকতার ধর্ম । যেখানে নকল 


২৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


মানুষই এক, সেই স্থানটিই ইছাতে সন্ধান করিয়! তাছারই বিচিত্র কূপ ইহাঙ্ধের 
মধ্যে গ্রকাশ করা হইয়াছে, মানুষের বাহিরের পরিচয় বাহিরে পড়িয়৷ রহিয়াছে । 
নাথ-গীতিকার সামাজিক শুচি ও সংধম অন্ঠান্ত পূর্বববঙ্গ-গীতিকায় নাই। 
নাথ-গীঁতিকাগুলি প্রধানত; উত্তর বঙ্গেই প্রচার লাভ করিয়াছিল, সেখানে 
ইহা হুগীযাত্রা নামে পরিচিত। রংপুর জিলার মুসলমান কৃষক দিগের মুখে এট 
গান শুনিতে পাইয়! শ্যার জন্‌ গ্রীয়ারসন্‌ ভাঙা লিখাইয়।! লন এবং 'মাণিকচন্ত্ 
রাজার গান' এই নাম দিয়া ১৮৭৮ থৃষ্টান্বের এসিয়।টিক সোসাইটির পত্জিকায় 
তাহ সর্বপ্রথম গ্রকাশিত করেন। সেই সময় হইতেই এই বিষয়ে অনুসন্ধানের 
ফলে উত্তর বঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চল হইতে ইহারই বিভিন্ন পাঠ সংগৃহীত হইয়া 
প্রকাশিত হয়। এই গীতিকার নায়ক গোপীটা্ থুষ্টায় একাদশ শতান্ধীর 
এঁতিহাসিক বঙ্গালরাজ গোবিন্দচন্ত্র বলিয়। গৃহীতহইয়া থাকেন। ত্রিপুরা জিলা 
তাহার রাজধানী ছিল বলিয়া মনে করা হয়। নাথ-গীতিকার কোন, কোন 
পুঁথি পূর্ববঙ্গে আবিষ্কৃত হইয়াছে, কিন্তু উত্তর বলেই, ইহার সর্বাধিক ও প্রচার 
হইয়াছিল 1 
! ৈমনসিংহ-গীতিকা! মৈমনসিংহ জিলার পূর্ববভাগ বিশেষতঃ নেত্রকোন! ও 
কিশোরগঞ্জ মহকুমাতেই প্রচলিত, সর মহকুমার পূর্্বাংশও এই সীমার সহিত 
সংযুক্ত | যে ক্রন্গপুত্র নঙ্গ ময়মনসিংহ জিলাকে দুইভাগে বিভক্ত করিয়াছে, 
সাধারণ ভাবে বলিতে গেলে, ইহার পূর্ববভাগই মৈমনসিংহ-গীতিকার উৎপত্তি ও 
গ্রচার স্থল, পশ্চিষভাগ নছে। সেইজন্য মৈমনসিংহ-গীতিকার যথার্থ নাম 
পূর্বমৈমনপিংই গীতিকাই হইতে পারে। পূর্বেই বলিয়াছি, 'পূর্বরবল-গীতিকা' 
নামে কলিকাতা বিশ্ববিদ্তালয় হইতে যে তিন খণ্ড গীতিকা-সংগ্রহ প্রকাশিত 
হইয়াছে, তাছার ছুই-তৃতীয়াংশ গীতিকাই মৈমন(সিংহ জিলার উপরোক্ত অঞ্চল 
হইতে সংগৃহীত হইয়াছে, অবশিষ্ট গীতিকাগুলির মধ্যে একটি মাত্র ব্যতীত 
সকলগুলিই উত্তর বঙ্গ হইতে আরম্ভ করিয়া দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গের বিভিরন অঞ্চল হইতে 
সংগৃহীত হইয়াছে । বীরভূম জিলা হইতে একটি স্ব র 
7 গর মধ্যে স্থান লাভ করিয়াছে, ইহার নাম 'ফাওতাল হাঙ্সামার 
ইহ! গীতিকা নহে) কারণ, ইহাতে কোন বিশিষ্ট কার্ট নী নাই, কেবল 
একটি ঘটনারই বর্ণন। আছে মাত্র, গীতিকাগুলির সম্পা্ধক স্বীয় দীনেশচন্দ্র সেন 
মহাশয় ইহাকে ছড়া' বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। 'পূর্বব্জ-গীতিকা'র সংগ্রহে 
উছ। মুক্তিত হইবার অবহী কোন কারণই দেখিতে পাওয়া যায় না। 


গীতিকা ২৪৭ 


আঙ্গিকের দিক দিয়! বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত এই গীতিকা- 
গুলির মধ্যে কোন পার্থক্যই নাই। কাহিনী বর্ণনার যে গতানুগতিক রীতি 
এদেশে প্রচলিত আছে, তাহা ্বারাই এই এইগুলি রচিত হইয়াছে । এই বিষয়ে 
ইহাদের যধ্যে পারস্পরিক প্রভাবও অনুভব করা বায়। গীতিকা মাত্রই 
প্রচলিত রচনা-রীতির অনুগামী ) ছড়ার বিষয়-বস্তর মধ্যে যেমন আকন্মিকত। ও 
অভিনবত্ব অনেক সময় চোখে পড়ে, তেমনই ছন্দের দিক দিয়াও অনেক সময় 
নৃতনত্ব দেখিতে পাওয়া যায়। কিন্তু গীতিকার রচনা-রীতিতে কোন বৈচিত্র্য 
নাই। একই ছন্দে ইহা আনুপূর্ষিক রচিত হইয়া থাকে। কেবল মাত্র একটি 
গীতিকাই যে আনুপুর্ষিক অভিন্ন ছন্দে রচিত হয়ঃ তা নহে- ইচ্ছা রচনার দ্বিতীয় 
আর কোন ছন্দই নাই ; একই পরিচিত ছন্দ ইহ্থার সর্বত্র ব্যবহৃত হইয়া থাকে । 
যেমন, . | 

পুবেতে বন ছনা কর্লাম পুবের ভানু শ্বর। 
| একদিকে দয়, রে ভানু চৌদিকে প সর॥ 

ইহা ছড়ারই ছন্দ; তবে ছড়ার ছন্দে আরও বৈচিত্র্য আছে, ইহাতে আর 
কোন বৈচিত্র্য নাই--কেবলমাত্র শ্বরাঘাত দ্বারা মাত্রা রক্ষা করিয়া ইন শেষ 
পর্য্যন্ত অগ্রসর হইয়া যায়। যদি কোথাও কোন মাত্রার অভাব হয়, তবে উচ্চারণ 
দ্বারা তাহার ক্ষতি পূরণ করিয়! লওয়া হয়। উদ্ধৃত পদ ছুইটি চারি মাত্রার 
পর্ব, শেষ পর্বটি আপাতদৃষ্টিতে অপুর্ণ। কচিৎ কোন গীতিকায় মধ্য বাংলার 
অন্ত কোন রচনার প্রভাব বশত চারি মাতার পর্বকে ছয় মাত্রা কিংবা! আট 
মাত্রার পর্কে বদ্ধিত করিয়! লওয়। হয়, কিন্তু তাছার দৃষ্টান্ত খুব স্থলভ নহে । 

হিন্দু-মুসলমান প্রমুখ উচ্চতর সমাজের কোন নীতি অবলম্বন করিয়া 
ূর্ববঙ্গ-গীতিকাগুলি ষে রচিত হুয় নাই, সে'কথা পূর্বেও উল্লেখ করিয়াছি। 
অতএব এই ছই সম্প্রদায়ের সামাজিক আদর্শ ছার! ই্ছা্দের নীতি বিচার করা 
যায় না। একটি আদিম সামাজিক সংস্কারের উপরই ইহাদের ভিত্তি, কিন্ত 
তথাপি এ'কথা সত্য যে, সেই আদিম সমাজের উপর কালক্রমে হিন্দু এবং 
মুসলমান সমাজ-নীতিরও শাসন কোন কোন স্থানে স্থাপিত হইয়াছে । 
তাহার ফলে গ্ীতিকাগুলির মধ্যে ছন্ঘ ফুটিয়া উঠিবার অবকাশ পাইয়াছে। 
কেবল মাত্র নিরবচ্ছিয্ন আদিম সংস্কারই বদি ইহাদের ভিত্তি হইত, তাহা! হইলে 
ইহাদের কাহিনীর মধ্যে ঘন্বসংঘাত এত সহজে ফুটিয়! উঠিতে পারিত না। 
আদিম জাতির সংস্কারের সঙ্গে এখানে উচ্চতর জাতির সংস্কার সংঘাতের সি 
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করিয়াছে বলিয়াই কাহিনীর দিক দিয়া এখানে এত বৈচিত্র্য ফুটিয়া উঠিবার 
অবকাশ পাইয়াছে। 

ব্যর্থ বা অভিশপ্ত প্রেমই গীঁতিকাগুলির প্রধান উপজীব্য ; প্রেমের গতি 
থে কত বিচিত্র ও জটিল, অন্তগ্রবৃত্ির সঙ্গে বহিঃসংস্কারের সংঘাত যে কত 
প্রবল, তাহাই ইহাদের মধ্য দিয় প্রকাশ করা হইয়াছে । ইহার জীবন বাস্তব, 
জগৎ রত্য ও ভাষা জীবস্ত। বাংলা 'উপস্ঠাম-সাহিত্যের অগ্রদূতের মধ্যে 
ময়মনসিংহ-গীতিকার একটি বিশিষ্ট স্থান আছে' বলিয়া স্বারৃত হইয়।ছে। 
'আমাদ্ের বছিঃ-প্রক্তির ঘধ্যে যেমন একটা অসংস্কত আরণ্য উগ্রতা, ঘন-বিন্তন্ত 
ত্দলতার দুর্ভেগ্ঠ জটিলতা, খাল বিল-জলাভূমি-পার্বত্য নদীর দুর্লজ্ঘ্য বাধা-সম্গুলতা 
আছে, সেইরূপ আমাদের অস্তরেও নম্র কমনীয়ত| ও ধম্মান্ুর।গের সহিত একটা 
হদিমনীয় তেজস্থিতা, দৃণ্ড আত্ম-সম্মানবোধ,ও আবেগের অন্ধ মাদকতা ছিল। 
আমাদের ধমশীতে যে অনাধ্য রক্ত প্রবাহিত ছিল+ তাহাই আধ্য সভ্যতা ও 
ধর্মসংস্কৃতির প্রভাব উল্লজ্বন করিয় এইরূপ উগ্রভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। 
ময়মনসিংই গীতিকায় আমর! এই আরণ্য বহি: প্রকূতি ও অস্তঃ-প্রকৃতির সাক্ষাৎ 
পাই, যাছ। বঙ্গল/হিত্যের অন্তর হুর্লন ।'১ 

কোন কোন গীতিঞায় যেসকল এঁতিহাপিক ব্য]ক্ত ও ঘটনার উল্লেখ কর! 
হইয়াছে, তাহ। হইতে বুঝিতে পারা যায় যে, ইহারা ৃষ্টায় যোড়শ-সপ্তদশ 
শতাবীতে লর্বব প্রথম রচিত হুইগ্াছিল ৷ যাঁদও ইহাদের ভাষায় এই প্রাচীনত। 
রক্ষা পাইবার কথা নহে এবং তাহা পায়ও নাই, তথাপি ইহাদের বিষয়-বস্ত 
হইতেই এই দিদ্ধান্তে উপনীত হওয়। যাইতে পারে। কিন্তু থুষ্টীয় যোড়শ-সপ্ুদশ 
শতাকীর যে সাহিত্যের সঙ্গে আমাদের পরিচয় হয়, তাহার সঙ্গে গীতিকাগুলির 
ভাব-গত এঁক্য নাই_ ইন্থার তাৎপর্ধ্য অনেকেই বুঝিয়া উঠিতে পারেন নাই। 

একটি বিষয় এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, যখন সে'যুগে সম্পন্ন হিন্দুর 
চণ্ডীমণ্ডপের নাটমন্দিরে মঙ্গল গান কিংবা রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণ- কথকতার 
আনর রগিত, তখন সমাজের নিয়ন্তরের লোক, যাহাষের সে সেই আসরে 
প্রবেশীিকার ছিল না, তহাদের সাহিত্য স্ষ্ট ও তাহার রসান্বাদন নিরদ্ধ 
হইয়া ছিল ন।) কারণ, তাঁছাঁ কদাচ এমন বিরুদ্ধ হইয়া খাকিতে পারে না। 
ভাহায়া নিজেদের সাহিত্য নিজে সি করিয়া! লইয়া! তাহ! হইতে নিজেদের 
ভাবেই বসাস্বায্ করিস্থাছে। মধ্যযুগের উচ্চতন্ব সমাজের লাঁহিত্য-সাধনার 


১ ভ্রীকুষণর বন্দোপাধ্যায়, বঙদগলাহিত্ে উপত্ভাসের ধায় ( ১৯৩৯ ), ২৪ 
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ধারাটির সঙ্গে হস্তলিখিত পুথি প্রভৃতির ভিতর ছিদ্না আমাদের পরিচয় স্থাপিত 
হইলেও, সেন্মুগের নিরক্ষর সমাজের মৌধিক সাহিত্যের সঙ্গে আমাদের এ'ষাবৎ 
কোনও পিচ স্থাপিত হইভে পারে নাই; সেইজন্ত পূর্ববঙ্গ-গীতিকাগুলির ভাবগত 
ঘন্ভিদবত্ব আধুনিক সমালোচকদিগের নিকট বিশ্মযনকর বলিয়া বোধ হইয়াছে । 
কিন্ত এ' কথ! লকলেই ন্বীকার করিবেন যে, মধ্যযুগের যে লিখিত সাহিত্যের 
লঙ্কে আমাদের এই যুগে পরিচয় হইয়াছে, তাহাই বাংলাদেশের মত জনবহুল 
ওল্মসংবন্ধ সমাজের একটি দীর্ঘ যুগের সাহিত্যের সামগ্রিক পরিচয় নহে-_ 
মুকুন্দরাম প্রমূখ মধ্যযুগের ফোন কোন কবি যে পুরাণানুগ দেব-মাহাত্ম্য কীর্তন 
করিবার অবকাশেও পাথিব নরনারীর নুখছৃঃখ-বেদনার বাস্তব অনুভূতি 
রূপাদ্বিত করিয়াছেন, তাহা সে' যুগের সাহিত্যে যে কোন বিচ্ছিন্ন প্রয়াস মাত্র 
হইতে পারে না, তাহ! কেহই অন্বীকার করিঙে পারিবেন না। নিরক্ষর 
জনসাধারণ কর্তৃক রচিত লোক-সাহিত্যের বিস্তৃততর ক্ষেত্র হইতে পাধিব 
নরনারীর নুখহুঃখের অনুভূতিসমূহ মধ্যে মধ্যে উচ্ছৃলিত হইয়া আলিয়া সে'যুগের 
দ্বেবঝাহাত্ম্যস্ূচক কাব্যগুলিকেও যে 'আবিল' করিয়া তুলিয়াছে, মুকুন্দরাম 
প্রমুখ মধ্যবুগের কয়েকজন বাত্তবধ্মী কবি হইতে তাহাই প্রমাণিত হয়। 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে নিঃসঙ্গ ও একক সাধনা মধাযুগে অজ্ঞাত ছিল; সেইজন্য 
মুকুব্দরাম প্রযুখ কম্মেকজন কবির মধ্যে যে পাঁধিব অনুভূতির প্রত্যক্ষ ধারাটির 
জে পরিচ্জ লাভ করি, ভাহাও গান্থাঙ্দের সমসামক্ষিক একটি স্বতন্ত্র সাধনার 
স্বাধীন ধারা ছুইতেই আদিয়াছে। সেই ধারাটিই বাস্তব নরনারীর হুখদুঃখের 
উপর ভিত্তি করিয়। রচিত জোক-সাছিত্যের অন্তভূক্ত গীতিকার ধারা। শীতির 
ভিন্তর দিক্সাই লে'যুগের সঙ্ষল সাহিত্যন্নপের অভিব্যক্তি হইয়াছে বলিয়া 
হাত্তর মাববেষ এই স্ুখদুঃখের কাহিনী গীতিকার রূপেই সে'দিন আত্মপ্রকাশ 
কদ্বিয়াছিল। একই পুরাতন কাছিনী বর্তমান ঘুগে উপন্তাস অধলম্বন 
করিন্বা প্রকাশ পাইতেছে। 

বাংল! 'উপ্াস-সাহিদ্তোর নার, দিক দিয়া ময়মনসিংহ-গীতিকার 
তান সি খলিয়। াঘি কয়া হইয়াছে । এই দাধি যেসত্যের উপর 
প্রতিটিত, ভাছ। গীতিকার চরিক্রগুলি সঙ্গালোচন! লম্পর্কে আরও স্পষ্ট যুঝিতে 
পায়। যাইবে । এইখানে একটি ছাত্র কথ! উল্লেখ করিলেই চলিখে হে, আধুনিক 
উশ্ান সৃষি ুইনবার পৃর্যে লোক-কথা। (6০1৮-0916 ) ও গীন্তিকার মধ্য দ্িরাহি 


নাবনিক জীববের, বাস্তব কাছিনী বণনা কর! হইত । ছাদের মধ্যে লোক- 
শিস্তইস্ল 
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কথার উপর একটু কল্প-জগতের আবরণ থাকিত। মানবিক সুখহুঃখের 
কাহিনী ইহাদের মধ্য দিয়া পরোক্ষভাবে প্রকাশ পাইয়াছে-_রাক্ষস-খোকস 
ও সবাক্‌ পশ্তপক্ষীর চরিত্র অনেক সময় মানবিক অদৃষ্ট ও তাহাদের চরিত্রের স্থান 
গ্রহণ করিয়াছে; কিন্তু গীতিকার মধ্য দিয়া মানবিক স্থখহুঃখের অনুভূতি 
অধিকতর প্রত্যক্ষভাবে রূপায়িত হইয়াছে। অতএব লৌকিক কথা-সাহিত্য 
অপেক্ষাও গীতিকা আধুনিক উপন্তাসের অধিকতর নিকটবর্তী। মধ্যযুগের 
আখখ্যায়িকাঁকাব্যের মন্ততম শাখ! মঙ্গলকাব্যের ভিতর দিয়াও মানবিক অনুভূতি 
অনেক সমর রূপলাভ করিয়াছে সত্য, কিন্তু সেখানে অলৌকিক দেবত্বকে 
সম্মুখে রাখিয়া কিংবা উপলক্ষ করিয়! তাহ। রূপাযিত হইয়াছে, সম্পূর্ণ স্বাধীন 
ভাবে তাহ। প্রকাশ পাইতে পারে নাই ; কিন্তু গীতিকায় তাহার হ্বাধীন বিকাশের 
কোন বাধা ছয় নাই। সেইজন্ত আধুনিক বাংল! উপন্যাসের পূর্ব্ব সুচনার দিক 
দিয়! গীতিকার দাবিই 'সর্ব্বোচ্চ' বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে । কিন্তু একথা সত্য 
যে, গীতিকাগুপির মধ্য গিয়া বাংলা উপন্যাস রচনার ষে সুচন| দেখা দিয়াছিল, 
তাহ পরবর্তী বাংল! উপন্তাসের ধারার সহিত যোগ স্থাপন করিতে পারে নাই। 
ক।রণ, প্রথমতঃ তদ্দানীস্তন বাংলার শিক্ষিত সমাজের সঙ্গে ইহার লোক-সাহিত্যের 
কোন যোগ ছিল না । তাহার লাহিত্য-সাধনা লোক-সাহিত্যের সহজ ও জাতীয় 
ধারার সঙ্গে বিচ্ছিন্ন হুইয়। পড়িয়া! একটি কৃত্রিম পথ অনুসরণ করিয়া চলিয়াছিল। 
তারপর খৃষ্টায় উনবিংশ শতাবীতে যে বাংলা উপন্তাসের স্থষ্টি হইল,তাহা প্রত্যক্ষ 
ভাবে ইংরেঙ্জি প্রভাবের ফল-স্বরূপ হুইয়। দীড়!ইল এবং নব-প্রতিষঠিত নাগরিক 
জীবনই ইহার ভিত্তি হইল। সেইজন্ প্রত্যেক দেশেই যেমন তাহার নিজন্ব 
লোৌক-কথ। কিংব1 গীতিক।র ধারাটি অন্দরণ করিয়াই আধুনিক উপন্াস বিকাশ 
লাভ করিয়াছে, বাংল! দেশে তাহা৷ হইতে পারে নাই। জাতি ও সম্প্রদায়গত 
বিভিন্ন বিভাগ হ্থারা বাংলার সমাজ বছকাল যাবৎ খণ্ডিত; বিশেষত: এই দেশে 
উদ্চতর সমাজ ও নিম্নতর সমাজের মধ্যে ৃন্-অন্পৃত্তের ব্যবধান রহিয়াছে) 
সেই স্থত্রে ইহার চণ্তীমণ্ডপের সাহিত্য ও উন্মুক্ত মাঠের সাহিত্যের মধ্যেও গোড়া 
হইতেই পার্থক্য সৃষ্টি হইয়া গিয়াছে। কিন্ত চণ্ডাষওপের কৃত্রিম ধারাটিই ভারত 
চজ্জ প্রমুখ কবিগণের সহায়তায় নবগ্রতিষিত নাগরিক দরবারের সিংহঙ্বার পর্যন্ত 
পৌছিবার সৌভাগ্য লাভ করিয়াছিল, উন্ুক্ত মাঠের সাহিত্য পল্লীর মাঠে মাঠেই 
বিকীর্ণ হইয়া রহিয়াছে, কোন হুসংবন্ধ রূপ লাভ করিয়া আধুনিক সাহিত্য- 
সংস্কাতির অলঙ্কার-শ্যক্ূপ হইতে পারে নাই। সেইজন্ত বাংলার লোক-কথা ও 
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গীতিকার মধ্যে বাংল! উপন্াসের কুচন! দ্বেখা গিয়াছিল সত্য, কিন্তু তাহা 
দ্বার আধুনিক উপন্তাস পুষ্টিলাভ করিতে পারে নাই। এই সম্পর্কে বল! হইয়াছে, 
“এই পল্লীসাহিত্যের ধারা ষদি আমাদের সাহিত্যে অক্ষু্ থাকিত, গ্রামের অখ্যাত 
আবেষ্টন ও অশিক্ষিত গায়কের সংন্পর্শের পরিবর্তে ইহ! যঙ্গি কেন্্রস্থ সাহিত্যের 
পদ্মমর্ধ্যাদ্1 লাভ করিত, ভারতচন্দ্রের বিরুত, কুরুচিপূর্ণ প্রভাব যদি আমাদের 
সাহিত্যিক প্রচেষ্টাকে কৃত্রিম প্রণালীতে প্রবাহিত না করিত, তবে বঙ্গসাছিত্যে 
উপস্তাসের জন্মদিন আরও অগ্রবর্তী হইত ও নবজাত শিশুর পূর্ণ-পরিণতি আরও 
সতেজ ও নর্বাঙ্গন্থন্দর হইত ।'১ 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, গীতিকার ভাষ। জীবন্ত, ইহাতে কোন কৃত্রিঘতা 
নাই। তাহার ফলেই ইহার বাস্তব ধর্ম সর্বত্র রক্ষা পাইয়াছে। ইছা প্রত্যেক 
অঞ্চলেরই নিদস্ব প্রর্দেশিক ভাষ! (18160 )য় রচিত। ইহ! বাংলার প্রাস্তবন্তী 
অঞ্চলের কথ্যভাষ। বলিয়। ইহার কথ্যভাষার সাধুরূপ হইতে দূরবর্তী। সেইজন্য 
নিজন্ব অঞ্চল ব্যতীত ইহা! বোধগঘ্য হওয়া অনেক সময় দুঃসাধ্য । বিশেষতঃ 
ইংলগু ও ইউরোপের অন্যান্ত দেশের তুলনায় বাংল|দেশের কথ্যভাষাগত 
পার্থক্য এত বেশি যে, গীতিকাগুলির মধ্যে ভাবগত সর্বাজনীনত্ব থাক সব্বেও, 
ইহারা নিজস্ব অঞ্চলের বাহির প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। ইংরেজি 
[১0৮10 7০0 গীতিক1 সমগ্র ইংলও, এমন কি হ্কটল্যাণ্ডেও প্রচারিত হইয়াছিল; 
কিন্ত মৈমনসিংহ-গীতিকাগুলি পূর্বামৈমননিংহ অঞ্চলের বাহিরে প্রচার লাভ 
করিতে পারে নাই। আঞ্চলিক ভাষার ব্যবহার ও বিশিষ্ট সামাজিক ভিত্তিই 
ইহ্থার মূল। অতএব একদিক দিয়া ইহাদের ভাষ! বাস্তব গুণ বৃদ্ধি করিতে 
সহায়ক হইলেও, অন্ত দিক দিয়! ইহাতেই ইহার্দের প্রচারের ক্ষেত্র সন্কীর্ 
হইয়াছিল। সে'জন্তই গীতিকাগুলি অকালে বিশ্বৃত হইবার উপক্রম হুইয়াছিল। 
অবশ্ত পাশ্চাত্য শিক্ষাবিস্তারও ইহার্দের বিলুপ্ত হইবার অন্যতম কারণ । * মুদ্রিত 
হইয়া! ইহারা প্রকাশিত না হইলে, ইহাঙ্জের অধিকাংশই ইতিমধ্যে বিস্বৃতির 


গর্ভে বিলুপ্ত হইয়া যাইত। রি 
২৮ (আখ) ও/ ৫ তত, 


বাংলাদেশ হইতে এ্ষাবৎ ষে সকল গীতিকা সংগৃহীত হুইয়! প্রকাশিত 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে নাথ-গীতিকার কথাই দর্কপ্রথম উল্লেখ করিতে হয়; 
কারণ, ভাষার দিক দিয়া ইহাই সর্বাপেক্ষা প্রাচীন বলিয়া! মনে হয়। কিন্ত ইহা 
১» শ্রীকুমার বন্দ্যেপধ্যায়, এ, ২১ 


পতন ৪ 


২৫২ বাংলায় লোফ-সাহিত্য 


দৃষ্ঠত বন্ত প্রাচীন বলিম্লাই মনে হউক, ইচ্থাঙ্ষের কোন গীতিকাই যে ৃতীয় 
সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাবীর পূর্ববর্তী সংকলন নহে, তাহাও আজ সহজেই 
বুঝিতে পারাবায়। কারণ ইহাদের ভাষার ব্যাকরখ-গত 17080০০৫০৪1) 
প্রাচীনত্ব বিশেষ নাই, ইহাদ্ধের প্রাচীনত্ব শব্দগত ; অর্থ, কোন কোন 
প্রাচীন শব ইহাদের মধ্যে ব্যবহৃত হইলেও, ষে ব্যাকরণের নিষ্কম ইহাদের 
মধ্যে পালন করা হুইয়াছে, তাহা৷ আধুনিক ৷ ইহা বাংলার প্রান্তবর্তী অঞ্চলের 
পল্লীলাহিত্য বলিয়! স্বভাবতঃই ইহার্দের মধ্যে কোন কোন প্রাচীন শব্ব 
রক্ষা পইয়াছে__ইহাদের রচনা যে প্রাচীন, তাহা বলিতে পার! যায় না। পূর্বেই 
আলোচন৷ করিয়াছি, লোক-সাছিত্যের ভাষায় প্রাচীনত্া। রক্ষা পাইতে পারে 
না। ইহা শ্রুতিপরম্পরায় সঘসামক্ষিক রূপ লাভ করিতে করিতেই পরিবন্তিত 
হইতে থাকে ইহাদৈর মধোও তাহার কিছুই ব্যতিক্রম হয় নাই। তবে যে সকল 
-অনরিটিত শষ ইছাতে দোষিতে পাওয়া যায়, তাহাও প্রাচীন ও অপ্রচলিত শব 
নহ্বে-_বাংলার প্রান্তবর্তী অঞ্চলে ব্যবহৃত গ্রাম্যশব্ মাত্র । এই গ্রাষ্যশবগুলিই 
শিক্ষিত নাগরিক সমাজের নিকট প্রাচীন শব বলিয়। ভ্রমোৎপান করে। এই 
বিষয়টি একটু ধীরভ।ৰে বুঝিবার প্রয়োদন আছে; কারণ, নাথ-গীতিকাগুলিতে 
বিষয়- “বস্ত্র প্রাচীনত্ব ও ই্বাদিগের মধ্যে প্রাস্তিক গ্রাষ্যভাষার ব্যবস্থার দেখিয়। 
এই শব্বগুলিকে গ্রাচীন শব্দ মনে করিয়া কেহ কেহ নাথ-গীতিকাকে খৃষ্ায 

একাদশ শতাবীতে 'হিন্দু-বৌদ্ধ”যুগে+র রচন বলিয়া দাবি করিয়াছেন। এই দাবির 
আরও একটি যুক্তি গ্ার্শন করা হুইয়া থাকে__নাথ-সঈতিকান্ধ গোপীচজ্জ নামক 
এক রাঁজপুত্রের উল্লেখ-আছে, তাহার সন্ন্যাসের বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়াই ইহার 
একটী বিভাগ রচিত হুইয়াছে। এই গোপীচন্ত্রকে স্বর্গীয় দীনেশচজ্জ সেন মহাশয় 
গোবিদ্দচন্জর বলিয়া মনে করিয়া! ত্তীহ্াকেই উড়িষ্যার তিরুমলয় শৈলগাত্রে 
উৎকীপরী রাজেন্র চোল কর্তৃক পরাজিত বঙ্গালরাজ গোবিন্দচন্দ্র বলিয়া! মনে 

করিক্াছেন। রাজেজ্জ চোল ১০৬৩ থুষ্টাৰ হইতে ১১১২ খৃষ্টাব্ব পর্য্স্ত রাজত্ব 
করিয়াছেন বলিয়া তিনি অনুমান করিয়াছেন। এই যুক্তির উপর ভিত্তি করিয়। 
বাংলার নাথশ্গীতিকাকে খুষ্টীয় একাদশ শতাব্দীর রচনা বলিয়] স্বর্গীয় দীনেশ 
চঙ্্র সেন মহাশর সম্পূর্ণ নিঃসন্দিপ্ধ হইয়াছিলেন। কিন্তু তাহার মত অনেকেই 
্বীকান্স করিয়া লইতে পারেন নাই। এই সব্বন্ধে এতিহাসিক স্বীয় নলিনীকাস্ত 
ভট্টশালী মহাশয় লিখিয়াছিলেন, 'গায়েনের। ওস্তাঙের মুখে শুনিম্বা বা একখান। 
পুধি দেখিয়া যুগীষাত্রা মুখস্থ করে এবং গ্রামে গ্রামে গাহিয়৷ বেড়ায়। এ রকমই 


চা স্‌ 
৮১) 
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একটি গায়েনেন মুখ হইতে শুৰিয়। শ্রিয়ার্সন সাহেব ঝা লিখি জইয়া ছিজেব, 
ভাষ৷ হিস্বাবে ডাহা এ গায়েনেযধ অপেক্ষ1! বড় বেশি পুরান হইবে না, এইয়প 
ধরাই স্বাভাবিক | রাম সম্বন্ধে রচন। হুইলেই যেমন তাহা! ভ্রেভা-হপরেজ হয় না, 
গোবিন্দচন্ত্র“মণিকচন্ত্র সমন্ধে রচনা হইলেই তেমনি তাছা। ১১শ-১২শ শতাবীর 
হয় না, সাধারণ বুদ্ধিতে ইহাই সিদ্ধান্ত হওছা! উচিত ছিল। কিন্ত হদর-প্রধান 
ব্যক্তিগণ অন্গরাগ-প্রাবল্যে একবার যে ধারণা পোষণ করিয়। বসেন, ভা 
হইতে তাহাদিগকে বিচ্যুত করা কঠিন হইয়! দাড়ায় । তাই ১৮৭৩ ধরা 
গায়েনের সুখ হইতে শুনিয়া জেখা মাণিকচন্ত্রের গান আজিও ১১শ--১২শ 
ৃষ্টান্দ্ের রচন। বলিয়। ্ীনেশ বাবুর নিকট আদৃত।'১ ভর মুহম্মদ শহীদ. 
সাছ্থেব মনে করেন, তিরুমলয় শৈলগাত্রে ষে গোবিন্দচন্দ্রের নাম উৎকীর্ণ আছে, 
গোপীচন্্র তাহা হইতে স্বতন্ত্র ব্ক্তি_ গোপীচন্্র থটীয় সপ্তষ শতাব্ধীর লোক 
ছিলেন। যঙ্গি তাহাই হয়, তবে নাথ-গীতিক! একাঞ্শ শতাব্বীর রচন! বালিয়া 
মনে করিবার কোন ম্ুনিদ্দি কারণ নাই। স্বর্গীয় হীনেশচন্্র সেন মহাশয়ের 
আর একটি যুক্তি এই ছিল যে, “এই গাথায় কড়ি দ্বার রাজকর আদায়ের প্রথা 
পরিদৃষ্ট হয়, ইহ! প্রধানতঃ হিন্দুরাজত্বের প্রথা ।২ কিন্তু ইহা! সত্য নহে। ৪* 
বৎসর পূর্বেও পূর্বববঙ্গে কড়ির ব)বহার প্রচলিত ছিল । অতএব সফসাষদ্িক 
ভাষার মত ইহাও একটি সমসাময়িক প্রথা মাত্র। স্থৃতরাং এই যুক্তির উপর 
নির্ভর করিয়া গীতিকাগুলি হিন্দুযুগ ঝ ৃষ্টায় ঘ্বাদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী রচন। বজিত্বা 
নির্দেশ করা যাইতে পারে না। 


নাথ-স্মীতিকার দুইটি ভাগ ঘীএকট গোখ নাথ-মীননাথের কাহিনী, অপরটি 


7 গোপীচজ্-ময়নামতীর কাহিনী । গোর নাথ-মাননাথের কাহিনী “গোখ থিজয়, 


শপ পপ 


'গোরক্ষ*বিজয়” ও 'মীন-চেতন' নামে প্রকাশিত হইয়াছে, গোপীচন্তর-মন্বনামত্তীর 
কাহিনী “মাণিকচন্্র রাত্বার গান' ময়্নামতীর গান” “গোপীাদের সস ইত্যাদি 
বিভির নামে প্রকাশিত হইয়াছে । গোর্খনাথ-মীননাথের কাহ্ৰী এখনে 
সর্বপ্রথম আলোচনা করা যাইবে। 


একদিন পার্বতী শিবের নিকট জিজ্ঞাস1 করিলেন, 'তোমার শিশ্গগণ বিধাহু 
বর নিকট 


করে না কেন? তুমি আদেশ কর, তাহার! বিবাহ করিম সংসারী হউক ।” শিব 
বলিলেন, “তাহারা সকলেই কাম-ক্রোধ-লোভযুদ্ত । তাহার! বিবাহ করিবে না ।” 


১ গৌোপীচাদের সন্যাস্‌, ( ঢাকা, ১৩৩২ ), সম্পাকীর অস্ধ্য। প্‌ ৭৫ 
২ বঙ্গভাষা ও সাহিত্য ( ১৬৬৪ ১ পৃ ৫২ 


২৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পার্ধ্বতী বলিলেন, 'কাম-ভাব কেহ পরিত্যাগ করিতে পারে না, আমি তাহাঙ্গিগকে 
কটাক্ষে ভূলাইতে পারি । তুমি আদেশ কর, আমি তাহাদিগকে পরীক্ষা করি ।' 
শিব সম্মত হইলেন, তিনি পাচ জন সিদ্ধাকে ডাকিয়া আনিয়া তাহার সম্মুখে 
রসিবার আসন দিলেন। পরম! সুন্দরী নারীরপ ধারণ করিয়া! পার্ঝতী 
তাহান্দের সম্মুখে আসিয়া! অন্গ পরিবেশন করিলেন। অন্ন পরিবেশন-কালে 
পরিপুর্ণ জল-পাত্রের উপুর তাহার দেহের ছায়া পড়িল, দেখিয়া! সিন্ধাগণ বিচলিত 
হইয়া পড়িলেন। রননাথ, মনে বলিলেন, এমন নারী বদি জীবনে লাভ 
করিতে পানিভাষ কাকে না নিিকৌতুকে সমস্ত জীবন যাপন 
করিতাম। পার্ধতী তাহার মনের কথ! বুঝিতে পারিয়৷ তাহাকে এই বলিয়া! বর 
দিলেন, 'তোমার অভিলাষ পূর্ণ হক গিয়া কি ষোল শত নারীর 
সমনিব্যাহীরে জীবন যাপন কর” ॥ ডিসিত্কী জলমধ্যে পার্বাতীর ছায়া দেখিয়া 
মনে'মনে ভাঁবিলেম, এমন সুনরী নাহী'দি আমি পাই, তবে হাড়িকম্্ম ( উঠানে 
ঝট দেওয়া) করিয়াও তাহার পাশে পড়িয়া থাকি । দেবী তাহারও অভিলাষ 
পূর্ণ হইবার বর দিলা বলিলেন, 'হাতে ঝাড়ু ও কাধে কোদাল লইয়া! হাড়ির রূপ 
ধারণ করিয়া তৃমি ময়নামতীর গৃহে চলিয় যাও ।' সি্ধা র্কানফা্যখন জল- 
পাত্রে দ্বেবীর ছায়ারূপ দেখিতে পাইলেন, তিনি মনে মনে ভাবিলেন, 
এমন স্থন্দরী নারী যর্দি আমার গৃহে থাকিত তবে তাহার সঙ্গে কেলি করিয়া 
আমি মৃত্যুতেও নখ পাইতাম ৷ পার্বতী তাহারও অভিলাষ পুর্ণ হইবে বলিয়া 
বর দিলেন এবং বলিলেন, 'দ্রুত তুমি ডাহুক1 চলিয়া যাও, সেখানে গিয়া বহুরির 
গৃছে তোমার অভিলাষ পুর্ণ কর।' ঠাতুর সদ যখন দেবীর রূপ দেখিতে 
পাইলেন, তখন মনে মনে বলিলেন, “এমন সুন্দরী নারী যদি আমার গৃহে থাকিত, 
তাহার জন্ড আমার হাত-পা! কাটা গেলেও আমি কিছুই মনে করিতাম না।' 
দ্বেবী তাছাকৈও “তথাস্ত' বলিয়া বর দিলেন এবং তাহার সতমার নিকট তাহাকে 
চলিক্বা বাইতে বলিলেন--সংম! তাহার প্রণয়-ভিক্ষা/ করিবেন, তাহার ফলেই 
তাহার অভিলাষ পৃ হইবে । , গোখ নাথ ষখন জলপাত্রের মধ্যে দেবীর ছায়্ারূপ 
ছেখিতে পাইলেন, তখন তিনি মনে মনে ভাবিলেন, 

1 তবে ভাবিল গোখে মনে করি সার । 
এরূপ জননী যদি থাকএ আদ্ষার ॥ 
তান্ান কোলেত বনি ন্থে হুদ্ধ খাই। 
, এমন জননী আদ্ছি কে! নাহি পাই ॥ 


গ্গীতিক। ২৫৫ 


একমাত্র গোখ নাথই দেবীর পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইলেন ; অন্তান্ত শিষ্ঠাগণ যে 
বাহার বর বা অভিশাপ ভোগ করিবার জন্ত নিজ নিজ স্থানে চলিয়া গেলেন। 
গোর্খনাথের উপর পার্বতীর এই ছলনা নিক্ষল হইল দেখিয়া তিনি তীঞ্থার 
অন্ত পরীক্ষা লইবার উপায় সন্ধান করিতে লাগিলেন, তাহার কাছে কিছুতেই 
নিজের পরাজয় স্বীকার করিতে চাহিলেন না। অচিরেই গোখ নাথের সম্ঘুথে 
তিনি পুনরায় আবিভত হুইয়া তাহাকে নূতন নৃষ্ঠন উপায়ে গ্রলুদ্ধ করিবার 
চেষ্টা করিতে লাগিলেন, কিন্তু গোখ নাথ তাহার চরিত্র-বলে দকল পরীক্ষাতেই 
উত্তীর্ণ হইয়। গেলেন, বার বারই পার্বতী অপমানিত হইলেন। পত্বীর অপমানে 
শিব মন্মাহত হইয়া নিজেই গোখ'নাথকে এইবার এক কঠোর পরীক্ষায় 
ফেলিলেন-_বিরছিণী নামক এক রাজকন্টা শিবের নিকট অমর স্বামীর বর 
প্রর্থনা করিয়া কঠোর তপন্তা করিতেছিলেন, শিব তাহাতে তুষ্ট হইয়। তাহাকে 
গোখ নাথকে স্বামিরপে লাভ করিবার বর দিলেন। গোখ নাথ হয়মাসের 
শিশুতে পরিবন্তিত হইর়। কণ্তাকে মাতৃম্বোধন করিলেন । শিবের পরীক্ষাতেও 
গো নাথ উত্তীর্ণ হইয়া! নিজের চরিত্র-মহিমা অক্ষু্ রাখিলেন। একদিন 
গোখ নাথ এক বকুল বৃক্ষের ছায়/য় বসিয়া আছেন. এমন সময় দেখিতে 
পাইলেন, সিদ্ধা কানফা শূন্পথে যাইতেছেন। গেোখের আদেশে তাহাকে 
নামিরা আসিতে হইল। তাহার নিকট হইতে তিনি শুনিতে পাইলেন, তীহার 


গুরু মীননাথ কদলী .. রাজ্যে গিয়া যোলশত নারীর সঙ ব্যভিচার-জীুবুন যাপন 


করিয়৷ যোগত্রষ্ট করিয়া যোগ হইয়াছেন - -আর তিন দিন মাত্র তাহার আয়ু অবশিষ্ট আছে। 
শুনিদীগোধ নাথ ওরুকে উদ্ধার করিতে মনন্থ করিলেন। বহু কৌশলে তিনি। 


কররনী রাজ্যে মোহগরনত গুরুর সম্মুখে গির। উপস্থিত হইলেন, উপদেশ দ্বারা গুরুর 
মোহ অপনোদন করিলেন, তাহার টৈতত্ত হইল। মীননাথ পুনরায় যোগ-। 
সাধনায় আত্মনিয়োগ করিলেন । 

/+ক কাছিনীটির এ প্রধান গুণ, ইহার মানবিক আবেছন ) এই গুণেই ইহা ধর্মীয় বা 
সাশ্রদায়িক সারি সাহিত্যের অন্তভূক্ত না হইয়া লোক-সাহিত্ের অন্তু, হই হইতে 
পারিযাছে। “ইহার মধ্যে সাধদ-ভজরন ও সাধক-সিদ্ধার কথা আঁছে সত্য, ত্য, কিন্ত 
তাহা মূল মূল কাহিনীর ন্বাভাবিক গতিপথ রোধ করিতে পারে নাই, বিশেষতঃ 
ইহার প্রত্যেকটি বিচ্ছিন্ন চরিত্রের মধ্য দিয়! সহজ মানবিক অনুভূতির .বিকাশ 
হইয়াছে । গোখ নাথের মহিম। ইহার মধ্য দিয়! প্রচার লাভ করিলেও নাথ- 


ধর্টের মহিমা ইহার ভিতর দিয়! কী্ডিত হয় নাই। ইহার দেব-চরিজ্জ শিব-পার্ধবতী 


২৫৬ বাংলার জোক-সাহিত্য 


যেমন যানবিক উর্ধ্যা ও প্রতিছিংসা। পরারশভার দ্বীন, তেমনই ইহা সিন্ধাদের 
চরিত্রও মানবিক ছূর্বলতার অধীন । গোখ'নাথের চারিত্রিক আছর্খ ইহাতে 
কোনও সম্প্রদায় বিশেষের আধ্যাত্মিক প্রেরণা ঘারা চৃষ্ট বলিয়া! মনে হইতে পারে 
না-্আধ্যাত্মিক লাধনা-নিরপেক্ষ ব্যক্তি-জীবনের মধ্যেও এইন্প খআছর্শের 
সন্ধান পাওয়া যার, অতএব ইহার যধ্যেও অস্বাভাবিকতা কিছু মাত নাই । মাঁদঘ- 
পর্কূণের মধ্য হইতেও ঘে কোন কোন সময় অতিমানবের (59161721)) হৃৎপদ 
বিকাশ লাভ করে, ইহ! তাারই অন্ত প্রমাণ মাত্র । গোখ'নাথের চিতই 
এই কাহিনীর মেরুদণ্ড এই শ্রেণীর সমূল্তত এক একটি চরিত্র কেন্ত্র করিম্বাই 
কথা-সাহিত্যেক্স কাহিষী রচিত হইয়াছে, অতএব গোর্খনাথের চরিজ্রে সাধারণ 
কথা-সাহিত্যে্ও ব্যতিক্রম নহে। এখানে গোখ নাথ-মীননাথ সম্পকিত 
গীতিকার কয়েকটি চরিজ লইয়া! একটু বিস্তৃতভাবে আলোচনা করিলেই উল্লিখিত 
মন্তব্যগুজির তাৎপর্ধ্য বুঝিতে পার] বাইবে। 
._ প্রধদত; শিবুচ্রিতরের, কথাই ধরা বাউক | নাথ-গীতিকার শিব সংস্কৃত পুরাণের . 
শিব )ত নহেনই, "এমন বি এমন কি বাংলা মগলকাব্যের_ শিষও নহেন-_তিনি উত্তধ 
ও পুর্বরের কৃষকের এক নিজন্ কৃষ্টি । নাখ-গীতিকার মধ্য দিয়া সাহার পরিচ 
প্রকাশ প্রকাশ পাইলেও, নাখ-ধর্শের কোন আধ্যাত্মিক বৈশিষ্ট্যেরই তিনি অধিকায়ী 
নছেন, তিনি লাধারখ মানবিক অগ্ুভৃতিয দাল দাজ । শিশ্যাদিগের উপর তাহার 
বিশ্বাস ছিল, কিন্তু গোখ সাথ ব্যতীত তীহার সেই বিশ্বাস আর কেহ রক্ষা করিতে 
পারিলেন না) নেইজন্য গোখ নাথের প্রতি যে তাহার বিশেষ কোন লেহ-ঘোধ ছিল, 
ভান! নে । বন গোখ বাথ পরীক্ষায় ঘার বারই শার্কভীকে পল্াজিত কমতে 
বাগিলে, তখন গোখ বাথের উপর শিষেরও আক্রোশ জাগিয়৷ গেল--ভিনি 
গাছকে তীন্ছার ন্র্শ হইতে চ্যু্ত কিবার জন্ঠ বিরহিগীকে তাছাকেই থা দিক্পপে 
পাইবার জগ্ত বর দিলেন। কিন্তু গোখ নাখ তাহার ফৌশজ ব্যর্থ করিয়া প্রমাণ 
কষিলেদ বে, ভিবি শিক্ষ ছইতেও ধড়। পার্কতী গোর বাথকে পৰীক্ষা করিবার 
জ্বীন ধরিয়া শিবের বিকট হইতে চলি যাসিরাছেন, ছার ফোন সংবাদ 
না পাই। তিবি গছার অহেষণে বাছির হইজেন ! তিনি গস নাথকে আলিয়া 
গালাগাবি কিতে লাগিজেন, “আদান স্ত্রীকে ভূমি কি করিজাছ ?' “কোথা শবে মোর 
নানী তু কি করিনা? 'ওবিষ্ন। গোখ নাথ হামিত্ডে লাগিজেন, ঘজিলেন, 
 'িদ ঝুড়ুর। খাও কি বলিষ ত্তোয়ে। 
। কখা ছাঝাইছ নানী ধঝ হ্বাসি ঘোঁয়ে ₹' 
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গীতিকা ২৫৭ 


গোথে'র কথায় শিব অপমান বোধ করিলেন, তাহার উপর প্রতিশোধ 
লইবার উপায় সন্ধান করিতে লাগিলেন। গুরুশি্তের সম্পর্কের এখানে আর 
কিছুই অবশিষ্ট রহিল না। শিবের দেব লুগত হইয়া শিয়া এখানে তাহার মধ্যে 
সহজ মানবিকত্বের বিকাশ হইল। 
মঙ্গলকাব্যের শিব-চরিত্রের সঙ্গে নাথ-গীতিকার শিব-চরিত্রের একটি স্থূল 
পার্থক্য অতি সহজেই অনুভব করা যায়। মঙ্গলকাব্যে শিবু ব্যভিচারী ও 
লম্পট, এন্থিক অভাব-অনটন নিপীড়িত ও কোপন-ম্বভাবা স্ত্রী চণ্তী কর্তৃক সর্ব: 
লাঁছিত? কিন্তু নাথ: নাথ্‌-গীতিকার শিব নৈতিক চরিত্রের দিক দিয়] অধঃপতিত নহেন, , 
সাংসারিক অভাব জহুভব করেন নাঁ কিংবা স্ত্রীর হস্ত হইতে কোন প্রকার 
লাঞুনা-গঞ্জনা তাহাকে সহা করিতে হয় না। মঙ্গলকাব্যের শিব ভক্তের এঁহিক 
স্ুখছুঃখে নিব্বিকার, নাথ-গীতিকার শিব তেমন নিব্বিকার নহেন ; শিল্কের প্রতি 
তাহার বিশ্বাস আছে, কিন্তু যখন শিষ্য তাহার স্ত্রীর সকল প্রকার কৌশল বার্থ 
করিয়৷ সেই বিশ্বাস অক্ষুপ্ন রাখিলেন, তখন শিষ্বের প্রতি তিনি ঈর্ধ্যা-পরায়ণ 
হইয়া উঠিলেন' মঙ্গলকাব্যের মত নাথ-গীতিকায় শিবের দাম্পত্য জীবন 
অশাস্তিপূর্ণ নহে - পরস্পর বিশ্বাস ও আকর্ষণের ভিতর দিয়া ইহা শাস্তিময়। 
এইবার প্রর্কৃতীর চরিত্রের কথা উল্লেখ করিতে হয়। গোখ নাথ-মীননাথের 
কাছিনীতে শিব হইতে পার্বতীর চরিব্রটি অধিকতর সুপরিস্দুট হইয়াছে। 
একাস্ত স্বাভাবিক নার'মন লইয়া তিনি কিছুতেই বিশ্বাস করিতে পারেন ন! যে, 
কোনও পুরুষ কামভাব শূন্তঠ হইতে পারে । রবীন্দ্রনাথ রচিত “চিত্রাঙ্গদা” নাটকে 
পুরুষ-সম্পর্কিত যে ভাবটি চিত্রাঙ্গার নারীমনে উদিত হইয়াছিল, তাহার মনেও 
সেই ভাবটির উদয় হইল। চিত্রাঙ্গদার মত কোন বিশেষ পুরুষকে যে তিনি 
লাভ করিতে চাছেন, তাহা! নহে পুরুষের শক্তি মাত্র তিনি পরীক্ষা করিয়া 
দেখিতে চাহেন ; নিক্গের শিল্য-সম্পর্কিভ তাহার ভোলানাথ স্বামীর বিশ্বাস 
তিনি টলাইতে চাহেন। (ই কু কাতৃহলের বশবর্তী হইয়াই তিনি চারিজন 
সাধকের জীবনে সর্বনাশ ক সর্বনাশ করিলেন । গোখ নাথের নিকট তাহার এই শক্তি বাধ! 
প্রাপ্ত হইল বলিয়া তিনি তাহার প্রতি ঈরধ্যায় ক্ষিপ্ত হইয়। উঠিলেন, এই ঈর্্যাক্ষিণ্ত 
মন লইয়া তিনি নারীজীবনের চরম লাঞ্ছনা স্বীকার করিয়া গোখ নাথকে 
এক জঘন্য পরীক্ষার সম্মুখীন করিলেন, গোখ'নাথ এই পরীক্ষায়ও লগৌরবে 
উত্তীর্ণ হইলেন ; কিন্তু তিনি নিজে ষে' নৈতিক উরে নমিয়া গেলেন, তাছ। 
হইতে তাহার আর উদ্ধার পাইবার কোন উপায় রহিল ন1। . গীতিকার কবিগণ 
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২৫৮ বাংলার লোক-সাহ্ত্য 
দেবদেবীর প্রতি কোন প্রকার অন্ধাবোধ পোষণ করিতেন না) কারণ, তীহ্থাদের 


৮০ শাশ্পাশিশ  শ্পপীটা আপ ৯ পাশ 


কোন পরিচয় তীহাদের জানা ছিল না বরংভীহাদের দের পরিবর্তে পাব নর- 
নারীই ' তাহারা সর্বদ! প্রত্যক্ষ কা করিতেন বলিয়া তাহাদের দের মহ্িমাই সমস্ত 
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চরিত্রই অধিকতর মহিমা-মপ্ডিত হইয়াছে। লোক-সাহিত্য মাত্রেরই ইহা 
বৈশিষ্ট্য। মঙ্গলকাবাও মূলতঃ লোক-সাহিত্য সথষ্টির প্রেরণা হইতেই জাত বলিয়া 
তাহার মধ্যেও এই বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়। 

মঙ্গলকাব্যের চণ্ডীচরিত্রের সঙ্গে নাথ-গীতিকার পার্বতী চরিত্রের তুলনা 
করা যাইতে পারে। মন্গলকাব্যের চণ্ডী ্রুরা, প্রতিহিং ংসা-পরায়ণ ও দাম্পত্য 
কলহপ্রিয়া ৷ নাথ-গীতিকাঁর' পার্ধতীর উনি ক্রুরতা কিংবা দাম্পত্য কলহ্‌- 
্রিশ্টতার পরিচয় পাওয়া যায় না, কিন্ত তিতির দিক দিয়া তাহার 
সঙ্গে মললকাব্যের চণ্তীর বিশেষ পার্থক্য নাই--মঙগলকাব্যের চণ্ডীর নৈতিক রুচি 
উন্নততর । কিন্তু নাথ-গীতিকার পা পার্বতী নৈতিক রুচির দিক দিয়া নিতান্ত গ্রাম্য 
গ্রক্তির। দেবতা সম্পর্কে পল্লীর কৃষকের কোন শ্রদ্ধাবোধ ছিল না বলিয়া 
তাহাকে লইয়া তাহারা বাদর নাচাইয়াছেন। লোক-সাহিত্যের কোন বিভাগেই 
দেবতার কোন অস্তিত্ব অনুভব করা যায় না, ইহার সর্বত্রই একমাত্র যাহা! সত্য, 
তাছা! মানুষ । নাথ-গীতিকাতেও ইহার কোন ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায় 
না। 

গোখ নাথ-মীননাথ সম্পর্কিত গীতিকার মানব-চরিত্রের মধ্যে গোর্খ নাথ ও 
মীননাথের চরিত্রই প্রধান। ইহাদের মধ্যে গোর্খ নাথ সর্ববিধ মানবিক দূর্বলতা 
জয় করিয়া অতি-মানবের ( 30161:081) ) স্তরে উঠিয়া গিয়াছেন, মীননাথ 
মানবিক দুর্ববলত! জয় করিতে পারেন নাই । এই কাহিনীর মধ্যে দুইটি চরিত্রের 
ছুই দিক ছইতে সার্থকতা রহিয্লাছে। 

গোখ নাথ-চরিত্র কাহিনীর মেরুদণ্ড-স্বরূপ । তাহার হুদৃ় চরিজ্ধ কেন্র 
করিয়াই অন্ান্ত চরিপ্রের মানবিক দুর্বলতা সমূহ গ্রকাশ পাইয়াছে। সমগ্র 
কাহিনীর মধ্য দিয়া তাহার চরিত্রটি একটি মানদণ্ডের মত স্থির হইয়া 


রহিয়াছে, ইহার সম্পর্ক হইতেই অন্তান্ত চরিত্রের মূল্য বিচার করা যায়্। 


বিশেষতঃ তাহার চরিত্রের সঙ্গে মীননাথ প্রমুখ অন্ঠান্ত সিদ্ধার চরিত্রের ষে একটি 


| বৈপনীত্য সি হইয়াছে, তাছা দ্বারাই কাহিনীর একটি নাটকীয় গুণ প্রকাশ 


পাইয়াছে) গোর নাথের পার্থে ই তাহার বিপরীতশবন্থী চরিত্র মীননাথ অবস্থান 


গ্রীতিকা ২৫৯ 
করিয়াছে বলিয়া ইহাঙ্গের পরম্পর বৈপরীত্য দ্বার] ছইটি চরিত্রই সুস্পষ্ট হইয়া 
উঠিয়াছে। গোখণাথের জীবনে অলৌকিকতার কথা আছে সত্য, কিন্তু যে 
অলৌকি কতা মানুষ তাহার নিজের সাধন! বা অভ্যাস দ্বার! আয়ত্ত করিতে পারে, 
তাহার অতিরিক্ত অলৌকিকতা৷ তাহার মধ্যে কিছু নাই। সেই জন্ত তাহাকে 
দেবতা (01100 ) বা সাধক (5501০) না বলিয়া অতি-মানব বলাই সঙ্গত। 
অভ্যাস দ্বার মানুষের দুর্বলতা মানুষই জয় করিতে পারে ; অভ্যাসের যধ্যে 
যদি কোন প্রকার শৈথিল্য না থাকে, তবে তাহ! হারা এমন বস্ত লাভ করা যায়, 
যাহা আপাতদৃষ্টিতে অলৌকিক বলিয়া মনে হইতে পারে । শিষ্) হইয়া! গোখ নাথ 
হৃদয়ের যে কামভাব জয় করিয়াছিলেন, গুরু হইয়াও মীননাথ তাহা পারেন নাই-- 
ইহাই 'গোখ বিজয়" বা 'মীনচেতনে'র বর্পনীয় বিষয়। ইহার মধ্যে ষে একটি 
সুগভীর জীবন-বোধের পরিচয় ছিল, তাহা বাহির হইতে সহসা উপলদ্ধি করিতে 
পার! যায় ন। | গুরু হইলেই যে তিনি মানবিক দুর্বলতার সকল ক্ষেত্র অতিক্রম 
করিয়! দেবতার সঙ্গে সমাপান হইবেন এবং শিষ্য হইলেই যেতিনি তাহার নিয়ে 
অবস্থান করিবেন, পল্লীকবি ষে এই বিশ্বাস হইতে মুক্ত থাকিতে পারিয়াছিলেন, 
তাহা অত্যন্ত বিস্ময়কর - মানবিক দুর্বলতা প্রকাশের মধ্যে ষে গুরুশিষ্যের মধ্যে 
কোন প্রভেদ থাকিতে পারে না, কাহিনীর এই ইঙ্গিতটির মধ্যে মানবচরিত্র- 
বিষয়ক সুগভীর বাস্তব দৃষ্টির পরিচয় প্রকাশ প।ইয়াছে। 

নিতান্ত স্বাভাবিক উপায়ে মীননাথের পতন নির্দেশ কর! হইয়াছে । বাহিক 
সাধন-ভজনের অন্তরালেও যে একটি চিরস্তন মানবিক দুর্বলতা সর্বদাই প্রচ্ছন্ন 
হইয়া থাকে এবং অনুকূল অবসর লাভ করিলেই ষে তাহ! বাছিক সকল বাধা 
অতিক্রম করিয়] প্রবল বেগে আত্মপ্রকাশ করে, এই শাস্বত সত্যই সিদ্ধা 
মীননাথের পতনের ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। কঠোর সাধন। দ্বারা 
সিদ্ধিলাভ করিয়! যিনি গোখ নাথের মত শিষ্যের গুরুর পদে অধিষিত হইয়াছেন, 
নারী-সৌন্দর্যের ছায়ারূপ মাত্র প্রত্যক্ষ করিয়া তাহার অন্তরস্থিত চিরজ্ঝন 
দুর্বলতা সজাগ হইয়া! উঠিল। মানুষের মনে যৌনপ্রবৃত্তি যদি দীর্ঘকাল নিরুদ্ধ । 
হুয়া থাকিবার পর একবার বাধ ভাঙঙ্গিয়া বাহির হইতে পারে, তবে তাহার বেগ 
ষেরোধ করা কঠিন হুইয়া পড়ে, তাহাই মীননাথের জীবনে দেখা গিয়াছে। 
রুশ লেখক টলষ্টয়ের একটি দীর্ঘ গল্পের মধ্যেও এই কথাই ব্যক্ত কর! হুইয়াছে। 
শৃঙ্খলিত করিয়া যে প্রবৃত্তিকে শান করে, একবার কোন উপায়ে শ্জ্খল মুত 
হইতে পারিলে সেই প্রবৃত্তি তাহার শাসন দণ্ড তখন নিজের হাতে তুলিয়৷ লয়; 


২৬৪ বাংলার লোক-্পাহিত্য 


রবীজ্নাথের প্রকৃতির প্রতিশোধ" নামক নাট্যকাব্যের ভিত্তর ইহারই আর একটি 
পরিচয় মাত্র প্রকাশ পাইম্বাছে। 

বাহ সংস্কারের বাধ কাহার যে কোন মুহূর্তে ভাঙ্গিয যায়, তাহা! কেহই বলিতে 
পারে না, কেহ এইজন্ত সতর্ক হুইয়াও থাকে না; কারণ, অভ্যাসের ফলেই মানুষের 
মনে এবিষয়ে একট! আত্মবিশ্বাসও জন্দিয়া যায় । সেইজন্তই ইন্থাতে যে পতন 
আসে, তাহা পুর্ব্ব হইতে স্চিত হইতে পারে না, বরং নিতান্ত আকনম্মিক ভাবেই 
আসে। মীননাথও একদিন ষখন পা্বতীর “জলের ছায়ায় দেখে শরীর কোমল, 
তখনই সহস৷ তাহার মনের মধে) এক ভাবাস্তর অন্থভব করিলেন, ইহা তিনি আর 
রোধ করিতে পারিলেন না। দেবীর বর বা অভিশাপ রূপক মাত্র, তাহার 
সেই মুহূর্তের ভাবাস্তরই তাহাকে শিতাত্ত স্বাভাবিক নিয়মে সর্বনাশের নিয্নতম 
স্তরে ঠেলিয়া দিল । মীননাথের চরিত্রের মধ্যে এই একান্ত মানবিক অনুভূতির 
সন্ধান এই কাহিনীর গৌরব বুদ্ধি করিয়াছে । 


মোহ যখন একব|র মানুষের সকল দেহ ও মন আচ্ছন্ন করিয়া দেয়, তখন 
সত্যের আলোক কোন দিক দিয়াই যে তাহার মধ্যে প্রবেশ করিতে পারে না 
তাহাও মীননাথের জীবনে পল্লীকবিগণ দেখাইয়াছেন। নারীর সঙ্গই জীবনের 
চরম সার্থকতা বলিয়া মীননাথ সে'দিন মনে করিয়াছেন এবং ইহারই সমর্থনে 
নান! যুক্তি অনুসন্ধ।ন কপিয়াছেন-__ 


মোর গুরু মহাদেব জগত-ইঈশ্বর । 
গঙ্গাগৌরী ছুই নারী থাকে নিরস্তর ॥ 
আর ছুই নারী তার সাক্ষাতে দিগন্বর। 
হেনরূপে করে গুক কেলি-কুতুহল ॥ 
তান আছে গৃহবাস আদ্গি কোন হই। 
ভবে মোর এক গতি শুন আন্গি কই॥ 


মাতাল যেমন মদ খাইবারও একটি যুক্তি খু'জিয়া বাহির করিতে যায়, মোহ- 
মত্ত মীননাথও তেমনই তাহার নারীসঙ্গেরও যুক্তি খুঁজিয়া বাহির করিলেন। কিন্ত 
গোখ নাথ এই যুক্তিও খও করিলেন, 'শিব মনুষ্য নহেন, তিনি বিষপান করিয়াও 
অর, কিন্তু তুমি সাধারণ মানুষ, তোমার সঙ্গে তাহার তুলন! সাজে না।, 

অতি ধীরে ধীরে মীননাথের মনে পুনরায় চৈতন্যের উদয় হইয়াছে, আকম্সিক 
ভাবে তাহা হয় নাই। একছ্জিন যিনি সত্যে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন, তিনি সাময়িক 


গীতিকা ২৬১ 


মোহর জাল ছির করিয়া পুনরায় সত্যে প্রতিষ্ঠিত হইলেন, শিষ্য গোখ নাথ তাছার 
সেই চৈতন্োদয়ে সন্থায়তা করিলেন-__ এইখানেই কাহিনীটির বিশেষত্ব । 

কঙ্গলীর নারীদিগের মধ্যে মঙ্গলা, কমলা ও যোগিনীর চরিত্র সংক্ষি 
হইলেও স্পরিষ্ক্‌ট হুইয়াছে। মঙ্গলা ও কমলা তাহাদের মোহের জাল বিস্তার 
করিয়া! মীননাথকে চারিঙ্দিক দিয়া ঘিরিয়া রাখিয়াছিল ; এশ্বর্যা, আরাম সম্তান 
ইত্যাদি দিয়! তাহাকে একান্ত আপনার করিয়া চিরদিনের জন্ত ধরিয়া রাখিতে 
চাহিয়াছিল; কিন্ত মোহ ক্ষণস্থায়ী, ইহার শত্তি অনন্ত নহে ; সেইজন্য চিরকালের 
জন্ঠ তাহাকে ধরিয়া রাখিতে পাবিল না। 

পূর্ব্বেই উল্লেখ করিয়াছি, যোগিনীর চরিজটি ধর্মমঙগলের নয়ানী ও বিস্যান্ুন্দর 
কাব্যের মালিনী] চরিত্রের অগ্রদূত । নানা প্রলোভন দেখাইয়া যোগিনী 
গোখ নাথের হৃদয় অধিকার করিয়! তাহাকে গৃহে লইয়। যাইতে চায়, 


কাটিমু চিকন সুতি তোদ্গিহন বুনিবা ধুতি 
হাটে নি বেচিলে পাইবা কৌড়ি। 
নয়ানে নয়ানে চাহ হাত লাড়ি কথা কহ 


চল যোগী আদ্ষার যে বাড়ী ॥ 
ইহার মধা দিয়া তাহার একটি বাস্তব নারীহদয় প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠে। 
এই কাহিনীর মধ্যে যে স্্রীরাজ্য কদলীর উল্লেখ আছে, তাহা কোথায়? 
ইহা! কি কোন কাল্পনিক দেশ? কিন্তু এবিষয়ে একটু লক্ষ্য করিলে অতি 
সহজেই বুঝিতে পারা রা যাইবে যে, মাতৃতান্ত্রিক (008001910191) কোন সমাজকেই 
এখানে স্ত্রীরাজ্য বলিয়া উল্লেখ করা হইয়াছে । পূর্ব্ব ও উত্তর বলের সংলগ্ন 
গারো « ও ও খাসি জা(তর লমাজ ভারতীয় আদিম সমাজের মধ্যে আজ পর্য্যস্তও 
ইহাদের মাত মাড়-সবাস্ত্রিক বৈশিষ্ট্য অক্ষ রাখিয়া চলিয়াছে। কিছুদিন পূর্ব পর্য্যস্তও 
খালি দেশের সর্বময়ী কত্রী ছিলেন ইহার রাণী- দেশে কোন রাজ! থাকিত 
না) কারণ, মাত-তান্ত্রিক সমাজের নিয়মে কন্যাই মাতৃসম্পত্তির উত্তরাধিকারিধী 
হইয়া থাকে, পুত্র নহে । সেইজন্তই 
কদলীত দেখে যুবতী সব প্রজা । 
স্ত্ীরাজ্য হয় সেযেস্ত্রীহয়রাজা॥ 
খানি দেশের এমনই এক রাণীর লঙ্গে কামরূপের অছোম রাজকর্মচারীর 
প্রণয় ও [ও বিবাহের এক কাছিনী আসামের ইতিহাসে বর্নিত আছে। অতএব 
এই শ্রেণীরই বাংলার প্রতিবেশী কোন মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজকে কদলীরাজ্য বলিয়। 


২৬২ বাংলার লোক-লাহিত্য 


উল্লেখ করা হইয়াছে। কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, কদলীরাজ্য বলিতে 
আসামের অন্তর্গত কাছাড়ই মনে কর! হইয়াছে । যদ্দিও হিন্দু-গ্রভাবের ফলে 
কাছাড়েও বর্তমানে পিতৃ-তান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থাই প্রবর্তিত হইয়াছে, তথাপি 
একদা ইহাতেও ইচ্ছার প্রতিবেশী খাসিসমাজের মত মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থাই 
প্রচলিত থাক! সম্ভব। অতএব এই হিসাবে কাছাড়কেও কদলীরাজ্য বলিয়। 
নির্দেশ কর! অসঙ্গত হয় ন|। 

স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন, “বিশাল অদ্রি-শ্রেণী যেরূপ 
বদেশের সীমাচিহ্ন, “গোরক্ষ-বিজয়” এদেশের সাহিত্যের সেইরপ্ ঘুগ্র-নির্দেশক 
চিহ্ন। এই চিহ্কের পর ভিন্ন যুগ ও ভিন্ন রাজ্যের এলাকা, তখন ব্রাহ্মণ আসিয়া 
সংস্কৃত সাহিত্য মন্থন করিতেছেন; গ্রাম্যভাষাকে অবজ্ঞা করিয়া সংস্কত শব 
দারা বঙ্গভাষাকে দাজাইতেছেন 1১ এই উক্তিটি গভীর ভাবে বিচার করিয়া 
দেখা প্রয়োজন। পূর্বে যে আলোচনা করিয়াছি, তাহা হইতে বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, বাংলার লোক-সাহিত্য ব৷ পল্লীসাহিত্যের ষে একটি ধার! বাংলা 
ভাষার জন্মের সময় হইতেই উ্ভৃত হইয়াছিল, তাহা পরবর্তী কালে ব্রান্মণ্য 
সাহিত্যের ধারার মধ্যে কোন দিনই বিলুগু হইয়া যায় নাই, ইহা! আধুনিক কাল 
পর্যন্ত নিজের পথে স্বাধীন ভাবে অগ্রসর হইয়া আসিয়াছে । গোরক্ষ-বিজয় 
লোক-্সাহিতে;র ধারারই অন্তর্গত। ব্রাহ্ষণ্য সাহিত্যের প্রভাবের পূর্ববস্তী যুগে 
যেমন ইহার উত্তব, তেমনই ইহার প্রভাবের বহিতভূঁত অঞ্চলে ইহার বিকাশ। 
সেইজন্ঠ ইহার মধ্যে কোন ব্রাহ্গণ্য উপকরণ প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই। 
অতএব ইহা 'যুগ-নির্দেশক চিহু' ঝলিয়! মনে করা ভুল। 'গোরক্ষ-বিজয়ে'র 
মধ্যে অ।সিয়। প্রাক্-ব্রাঙ্গণ্য যুগ কিংবা কোন যুগই অবসান লাভ করে নাই। 
অতএব ইহা দ্বারা কোন যুগই নির্দিষ্ট হয় নাই, বাংলার লোক-সাহিত্যের ভিতর 
দিয়া ইহার ধার] অব্যাহত রহিয়াছে । স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় ইহাদের 
সম্পর্কে সাধারণ ভাবে বলিয়াছেন, 'এই সমস্ত গাথা ব্রাঙ্মণ্য ধর্মের পুনরুখানের 
পূর্ববর্তী ।' কিন্তু ইহাও সত্য নহে; কারণ, ত্রাহ্মপ্য ধর্মের বহিভূত অঞ্চলে 
ইহাদের উদ্ভব ও বিকাশ বলিয়াই ইহাদের মধ্যে ব্রাপ্গণ্য প্রভাব নাই, 
্রাহ্মণ্য-ধর্ম্মের সঙ্গে সমান্তরাল ভাবেই ইহারা বিকাশ লাভ করিয়াছে। দেশের 
উচ্চতর সমাজ অবলম্বন করিয়। ত্রাঙ্ণ্য ধর্ম ও সাহিত্যের বিকাশ হইয়াছে, 
তথাকথিত ৷ নিয়ত তর, সমাজের মধ্যেই নাথ-গীতিকার প্রচার হইয়াছে--এই 


১ বন্গভাষা সাহিতা, উ, পৃ ৬ 
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উভয় সমাজের মধ্যে যেমন সংযোগ নাই, তেমনই ইছাদের সাহিত্যের মধ 
দিয়াও কোন সুস্পষ্ট পারস্পরিক সম্পর্ক অনুভব করা যায় না। 

'গোখ-বিজয়ে'র যে সকল পুঁথি মুদ্রিত হুইয়। প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যে একাধিক ব্যক্তির ভণিতা দেখিতে পাওয়া যায়। এই ভণিতাগুলি গীতিকা 
রচয়লিতার বিবেচনা করিয়া! ইহাদের মধ্য হইতে কে 'প্রকৃত/ বা “মূল রচয়িতা 
তাস্থার অনুলন্ধানের জন্য কেহ কেহ প্রয়ান পাইয়াছেন। স্তু লোক-সাহিত্য 
রচনার বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে পূর্বে ষে আলোচনা করিয়াছি, তাহা হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে যে. ইহাদের মধ্য হইতে প্রকৃত রচয়িতার সন্ধান পাওয়া কঠিন। 
অনেক সময় ইহার একজন রচয়িতা থাকে না, কিংবা থাকিলেও লোক্সমাজ 
তাহার স্বতিপক্ষার জন্ত কোন রকম ব্যগ্রতা প্রকাশ করে না বলিয়াই তাহার নাম 
অবিলম্বে লুপ্ত হইয়া যায়। তবে এই নকল ভণিতা কাহাদের? ইহা বুঝিতে 
কিছুতেই বেগ পাইতে হয় ন। যে, ইহার! গায়েনের ভণিতা, রচয়িতার ভগিতা৷ 
নহে। গায়েনগণও ইহাদের মধ্যে কিছু কিছু সময়োচিত পরিবর্তন সাধন করিয়া 
থাকেন এবং সেই মধিকারেই তাহারা মধ্যযুগের অন্যান্য উচ্চতর সাহিত্যের 
অনুকরণে নিজেরাও ইহাদের মধ্যে নিজেপের নাম যোগ করিয়া দেন। তান্থা 
সত্বেও দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, 'মৈষনসিংহ-গীতিকা? ও 'পুর্ববঙ্গ-গীতিকা'র 
অন্তভূক্ত বহু রচনার মধ্যেই গায়েনের ভণিতার সঙ্গেও সাক্ষাৎকার 
লাভ কর] যায় না। ভণিতার অভাবই লোক-সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য ) যেখানে 
ভণিতার ব্যবহার দেখা যায়, সেখানে উচ্চতর সাহিত্যের প্রভাবই অনুভূত 
হয়। অতএব ফয়জুল্প!. ভবানী দাস, শ্তাম দাস ই'হার! কেহই মূল 'গোর্খ-বিজয়' 
কাহিনীর র রচয়িতা নহেন, একটি প্রচলিত গীতিকারই তাহার! বিভিন্ন গায়েন 
মাত্র। তবে তাহারা কোন কোন পদ নিজেরাও মুল কাহিনীর মধ্যে যোগ 
করিয়া থাকিবেন--এই অধিকারেই তাহারা নিজেদের নাম ইহার কোন কোন 
স্থলে স্বাক্ষরিত করিয়া দিয়াছেন । 

এখন নাথ-গীতিকার অন্ততম অংশ মাণিকচন্ত্র-গোপীচস্র-ময়নামতীর 
কাহিনীর কথা উল্লেখ করিব। এই কাছিনীটির মানবিক "আবেদন অধিকতর 
প্রত্যক্ষ । সেইজন্ত ইহা! জাতিধর্্ ও দেশকাল-নিধিশেষে সমগ্র উত্তর ভারতে 
প্রচার লাভ করিয়াছে । যদিও সুলতঃ নাথসম্প্রদ্দায়ের মধ্যস্থতায়ই ইহার 
এই ব্যাপক প্রচার সম্ভব হইয়াছিল, তথাপি নাথধর্মের প্রাধান্ট বিলুপ্ত হইবার 
পরও যে ইহ এই বিস্ভৃত অঞ্চলের অধিবাসী বিভিন্ন সম্প্রদায়ের যধ্যে অস্থিত্ব 


২৫ বাংলার লোক-সাহিত্য 


রক্ষা করিতে পারিয়াছে, তাহা! ইহার এই বিশিষ্ট মানবিকতার গুণের জন্যই 
সম্ভব হইয়াছে । কাহিরীটি সংক্ষেপে এখানে বর্ণনা করিতেছি _ 

বিলাসী রাজা মাণিকচন্ত্র বৃদ্ধ বয়সে পুনরায় পাঁচটি দারপরিগ্রহ করিলেন, 
পণাচটি পত্ধীই যুবতী ও পরম। সুন্দরী; ইহাদের সঙ্গে তাহার প্রধান! মহিষী প্রৌঢা 
ময়নামতীর কিছুতেই বনিবনাও হুইতেছিল না। সেইজন্ রাজা যয়নামতীকে 
নির্বাসিত করিয়া দিলেন । রাজধানী হইতে দূরবন্তী ফেরুসা নামক স্থানে ময়নামতী 
একাকিনী বাস করিতে লাগিলেন ৷ মাণিকচন্দ্রে আসন্নকাল উপস্থিত হইল, 
ময়নামতী প্রামাদে ফিরিয়। আলিয়া নান অলৌকিক উপায়ে রাজার প্রাণরক্ষা 
করিবার চেষ্টা করিলেন.কিস্তু তাহাতে ব্যর্থকাম হইলেন ; মাণিকচন্ত্রের মৃত্যু হইল। 
তাহার মৃত্যুর কিছুদিন পর ময়নামন্ঠীর এক পুত্রসস্তান জন্মগ্রহণ করিল, তাহার 
নাম গে।পীচন্ত্র । শিশু "গাপীচন্ত্রুকে নামে মাত্র সিংহাসনে বসাইয়! রাণী ময়নামতী 
নিজেই রাজোর শাসন-কাধ্য পরিচালনা করিতে লাগিলেন । গোপীচন্ত্র যৌবনে 
পদ।ণ করিলেন শুনা ও পছ়ুনা নাম়ী ঢষ্ট সুন্দরী রাজকন্ঠার সঙ্গে তাহার 
বিবাহ হইল। তিনি সিংহাসনে আরোহণ করিয়া রাজ্যের শাসনভার নিজ 
হাতে লইলেন ; পত্বীর প্রেম ও প্রজার শ্রদ্ধা লাভ করিয়া! তিনি পরম আনন্দে 
জীবন যাপন করিতে লাগিলেন । এমন সময় বিনা মেঘে বজ্রাঘাত হইল-_ 
রাজমাতা ময়নামতী আদেশ করিলেন, গোপীচন্দ্রকে বার বৎসরের জন্য সন্ন্যাস 
গ্রহণ করিতে হইবে । গোপীচন্ত্র জননীর আদেশ অমান্ত করিতে চাহিলেন, 
মাতার চরিত্রে সন্দেহ প্রকাশ করিয়া তীহার নিন্দা করিলেন । দুজন রাণী 
রাজমাতাকে তাহার মআাদ্দেশ প্রত্যাহার করিবার জন্য অনুরোধ করিলেন। 
আদেশ শুনিয়! প্রজ্বাগণ পথে পথে কাদিয়া ফিরিতে লাগিল । কিন্তু সকলই 
বিফল হইল। মুণ্ডিত মন্তকে কৌপীন পরিধান করিয়া, কাধে ভিক্ষার ঝুলি 
লইয়৷ সেই তরুণ যৌবনেই রাজপুত্রকে সন্ন্যাস গ্রহণ করিতে হইল ।: হাড়িসিন্ধা 
তাহার সন্ন্যাসের সঙ্গী হইলেন । ছুই রাণীর কাতর ক্রন্দনে রাজপুরী শ্বশানে 
পরিণত হুইল? সন্গ্যাসের পথে দীড়াইয়াও রাজপুত্র বার বার পরিত্যক্ত প্রাসাদের 
দ্গিকে ফিরিয়া তাকাইতে লাগিলেন-_রাণীর্দের অশ্রন্নাত মুখ দুইটি বার 
বার তাহার চোখের সম্মুখে ভালিয় উঠিল । রাজ প্রাসাচ বহুদূর পিচ্ছনে পড়িয়া 
রহিল, রাজপুত্রের চরম দুঃখের ছিন আরম্ত হইল । হাড়িসিদ্বা তাহাকে হীরা 
নাকী এক গণিকার গৃহে বার বৎসরের জন্ত বাধ! রাখিয়া! চলিয়া গেলেন । 
সেখানে তাছার আন এক পরীক্ষা আরস্ভ হইল। হীরা ভরুশ রাজপুত্রের পায় 
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নিজের যৌবন অঞ্জলি দিল, কিন্ত পত্ধীর প্রেমে তাহার হৃদয় পরিপূর্ণ । এই 
কলুষিত প্রেমের অভিনয়ের দিকে তিনি মুখ ফিরাইয়াও তাকাইলেন না। হীরা 
প্রতিহিংসায় জলিয়া উঠিল। তাহাকে কঠিন দুঃখের মধ্যে নিক্ষেপ করিয়া 
প্রতিহিংসার নিবুত্তি করিতে চাছিল। কিন্তু একমাত্র পত্বীপ্রেমের হছর্জয় 
শক্তিতেই রাজপুত্র সকল ঢঃখ জয় করিলেন-_হাড়িসিদ্ধার পরীক্ষায়ও তিনি 
উত্তীর্ণ ইইলেন। দ্ব।দশ বর্ষ পূণ হইল, তিনি রাজধানীতে ফিরিয়া আসিয়া 
পুনরায় স্বরাজ্যে অভিষিক্ত হইলেন । ছুঃখের অগ্নিতে প্রেমের সোন! জঙিয়া 
আরও উজ্জ্বল হইল। 
গোপীচন্ত্র এই কাহিনীর সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য চরিত্র। তীহার 

ভোগের লালসাই কাহিনীটিকে বাস্তবধন্মী করিয়। তুলিয়াছে। পরিপূর্ণ লালসার 
মধ্যে সন্্যাস-জীবনের বিচ্ছেদ পড়িয়া গেল, এক ছুর্দিমনীয় ভোগের আকাঙ্গা 
লইয়! তাহাকে কৌপীন ধারণ করিতে হইল; অন্তরের মধ্যে এই ছুইটি বিরুদ্ধ- 
ভাবের সংঘাত তাহার আচরণের ভিতর দিয়া স্ন্দর প্রকাশ পাইয়াছে। 
ভোগের প্রতি সুগভীর আকর্ষণের জন্ঠই জননীর সন্ন্যাসের আদেশে তাহার 
উপর তিনি ক্ষিগ্ হই! উঠিলেন, এমন কি তাহার চরিত্রে তিনি অপবাদ দিতেও 
কুষ্ঠিত হইলেন না। সংসারের প্রতি ইহ তাহার অন্ধ আসক্তিরই পরিচায়ক | 
মাতার সম্পর্কে তাহার কোন আদর্শবোধ নাই । কিন্তু জননীর শাসনই যখন 
শেষ পর্য্স্ত জয়লাভ করিল, তখন সম্পূর্ণভাবে ভাগ্যের উপরই তিনি আত্মসমর্পণ 
করিলেন। কিন্তু সে অবস্থায়ও জননীর উপর তাহার অভিযান দূর হইল না। 
সোনার থালায় যখন জননা তাহ!কে ভিক্ষা! পরিবেশন করিবার জন্ত আসিলেন, 

যেন মনে থালত অন্ন দেখিল। 

কপালত মারিয়] চড় কান্দিবার লাগিল ॥ 

“খন আছিলাম মা রাজ্যর ঈশ্বর । 

স্বর থালত অল্প খাইনু বিস্তর ॥ 

এখন হুইস্ কড়াকর ভিখারী । 

স্বর্ণর থালত অন্ন খাইতে ন! পারি ॥' 

একখান! কলার পাত আনিল কটিয়]। 

তাহাত অন্নগুটিক লইল ঢালিয়! ॥ 

ইহার মধ্যে কেবলমাত্র ষে সন্নযাসের আছর ই রক্ষা পাইয়াছে তাহ! নহে, 

ইনার প্রতিটি ছত্রে জননীর প্রতি সন্ন্যাসী সন্তানের অগ্ভিমানের ভাব দুস্পষ্ট 
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হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু হীরা নটীর গৃহে গোপীচক্ররের চরম পরীক্ষার আয়োজন 
হইম্াছিল। হীরা সুন্দরী যুবতী, অতুল পরশধ্ধ্যশালিনী | যে এ্রশধরধ্য গোপীচন্্র 
তাছার পরিত্যক্ত ব্রাজপ্রাসাদে ফেলিয়া আসিয়াছে, হীর! তাহাকে সেই 
এখর্যের প্রলোভন দেখাইয়। তাহার প্রণয়-ভিক্ষা করিল; কিন্তু গোপীচন্ত্র 
তাহ প্রত্যাখ্যান করিলেন । সব্যাস-জীবনের কোন অবাস্তব আধ্যাত্মিক 
আদর্শের প্রেরণায় যে তিনি তাহ প্রত্যাখ্যান করিলেন তাহা! নহে, একান্ত 
বাস্তব একটি প্রেরণায়ই সেদিন তিনি তাহ] উপেক্ষা করিতে পারিয়াছিলেন__ 
তাস্থা তাহার পদ্বী-প্রেম। পদ্বীপ্রেম যেখানে সত্য, গণিকার প্রলোভন 
সেখানে কি করিয়া কার্যকরী হইতে পারে? অতএব গোপীচন্ত্র তাহার দিক 
হুইতে স্ত্বণায় মুখ ফিরাইয়া লইলেন ; ছুঃসহু দ্রঃথের মধ্যেও তাহার সেই প্রেমের 
প্রঙ্নীণ অনির্বাণ রহিল | 
গোপীচজ্জের ছুই মহ্িধী অছুনা এবং পদুনার চরিত্রও নিতান্ত বাস্তব্ধন্মী। 
তাহাদের হৃদয় পবিত্র প্রেমের সৌরভে আকুল, কিন্তু বহির্জীবনের কঠিন 
অভিজ্ঞতাশ্বিষয়ে তাহারা শিশু মাত্র। চারিদিকে প্রেমের জাল বিস্তার করিয়া 
তাহারা “শীতল মন্দির ঘরে' ত্াহাঙ্গের হৃদয়ের রাজাকে ধরিয়া রাখিতে 
চাছেন--নিয়তির নির্মমতার কথা তাহাদের সুকোমল হৃদয়ে স্থানও পায় না। 
এই গীতিকায় ইন্ছাদ্দের এই বেদনার অনুভূতি মর্শম্পণী হইয়া উঠিয়াছে। 
রাজাকে ধরিয়! রাখিবার সকল কৌশলই যখন তীহাদের ব্যর্থ হইল, তখন 
অন্তরের একান্ত মিনতি দিয় তীঞ্ছার। তাহাকে বাধিয় রাখিতে চাহিলেন-- 
ন! যাইও ন! যাইও, রাজা, দূর গ্েশাস্তর । 
কার লাগিয়! বান্ধিলাম শীতল মন্দির ঘর ॥ 
বাদ্ধিলাম বাক্জালা ঘর নাছি পড়ে কালি। 
এষন বন্মসে ছাড়ি বাও, আমার বুথ গাভূরালি ॥ 
নিছের প্বপনে রাজ! হয দরশন ৷ 
পালকে ফেলাইন হত্ত নাই প্রাণের ধন ॥ 
সন্ন্যাসীর জীবনে যে নারী সঙ্গিনী ুহুতে পানে না, একথ তাহারা বুঝিলেন 
না; রাজ অবশেষে তীহা্গিগকে বনের বাঘের ভগ দেখাইলেন, তাহাও তাহার! 
গুনিতে চাহিলেন না, 
ও খায় অ। কেনে বনের বাধে তাক নাই ভর | 
নিফলকে মণ হউক স্বামীর পদভল ॥ 
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! তুমি হবু বটবুক্ষ আমি তোমার লত! | 

রাঙ্গা চরণ বেড়িয় রমু পালাইয়! যাবু কোথ! ॥ 

) 

তারপর সন্ন্যাসোম্থুখ রাজাকে এই বলিয়া তাহারা অভিযোগ ছিলেন, 


৯ 


যখন আছিনু আমি মা বাপর ঘরে। 
তখন কেনে ধর্মী রাজা না গেলেন সন্ন্যাসী হইয়ে ॥ 


ইহাদের ভিতর দিয়! যে একটি বাস্তব নারীষন প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠে, কোন 
সাহিত্যে তাহার মুল্য অকিঞ্চিংকর নয়। ময়নামতীর চরিত্রের গ্রতি লক্ষ্য 
করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, এই কাহিনীর মধ্যে অলৌকিকতার পরিবর্তে 
বাস্তবতার প্রভাব কত বেশি। কারণ, ময়নামতী গোখ'নাথের শিষ্য ও 
মহাজ্ঞানের অধিকারিণী হইয়াও তাহার চরিত্র-দোষের জন্য সমাজের নিকট 
প্রকাস্ত নিন্দাভাজন হইয়াছেন । এমন নন কি, পুত্রও তাহার মুখের সম্মুখেই তাঙ্থাকে 
ব্যভিচারিণী বলিয়া! সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন । অলৌকিকতার প্রতি যদি 
পল্লীকবিদিগের শ্রদ্ধা থাকিত, তবে ময়নামতীকে অলৌকিকতা-সিদ্ধ মনে করিয়া 
তাহার চরিত্রের প্রতি কোন প্রকার নৈতিক দোষারোপ করিবার তাহারা কল্পনা 
করিত না-_অলৌকিকতা স্বারা তাহার সব দোষ খণ্ডন হইয়া যাইত। কিন্তু) 
ময়নামতীকে তাহারা রক্তমাংসে গঠিত সাধারণ নারী বলিয়াই মনে করিয়াছে ; 


রর, ৬» ০৮, ২. 


সেইজন্ত তীর আচরণের মধ্যে সাধারণ দশজন, নারীর র ব্যতিক্রম যা] দেখিয়াছে, 
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তাহা তাহারা ক্ষমা করিতে পারে নাই। 





গোগীচন্দত্রষে এতিহাপলিক ব্যক্তি এই বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই, তবে 
তিরুমলয় শৈলগাত্রে যে বঙ্গাল রাজ গোবিন্দচন্দ্রের উল্লেখ পাওয়! ষাঁয়। তিনিই 
গোপীচন্জ কি না, তাহা নিঃসন্েছে বলিবার উপায় নাই। লোক-সাহিত্যেও 
কবি-কল্পনার সঙ্গে বাস্তব সত্য এমন ভাবে একাকার হুইয়! যায় যে, প্রকৃত কোন 
এঁতিহাসিক উপাদান ইহার মধ্য হইতে উদ্ধার কর! যায় না। তবে ইতিহাসের 
মধ্য হইতে যদ্দি গোগীচন্ত্রের সন্ধান পাওয়া যাইত, তবে এই নাথ-ীতিকাগুলি 
অন্ততঃ কখন সর্বপ্রথম রচিত হইয়াছিল, সেই বিষয়ে একটা আঙ্ুমানিক 
সিদ্ধান্তে আলিয়া পৌঁছান যাইত, কিন্ত তাহার অভাবে এই সম্বন্ধে কোন 
অনুমানই নিভূ'ল হইতে পারে না। 
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পুর্ববমৈমনসিংহ 


মৈমনসিংহ বাংলাদেশের মধ্যে বৃহত্তম জিলা-_কেবল আয়তনের দিক দিয়া 
নহে, জন-সংখ্যার দিক দিয়াও তাহাই) ইহা! ইউরোপের এক একটি ক্ষুদ্র রাষ্ট্রে 
সমান। ইহার এই বিস্তৃত আয়তন ও বিপুল জন-সংখ্যা ব্যাপিয় যে বিশিষ্ট 
একই আঞ্চলিক সংস্কতি গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহা! নহে_ ইহা প্রধানতঃ ছুইটি 
ভোঁগোঁলিক বিভাগ ঘ্বার৷ বিভক্ত ; এই ছুইটি স্বতন্ত্র বিভাগে ?ুইটি আঞ্চলিক 
মংস্কৃতি গড়িয়া উঠিয়াছিল) এই ভৌগোলিক বিভাগ ছুইটি ইহাদের অবস্থান 
অনুযায়ী পশ্চিম মৈমনসিংহ ও পূর্ববমৈমনসিংহ বলিয়া নির্দেশ কর! যাইতে পারে। 
জিলার মধ্যভাগ দিয়! প্রবাহিত ব্রহ্মপুত্র নদ দ্বারা এই দুইটি বিভাগ সুস্পষ্ট ভাগে 
বিভক্ত । ব্রহ্ষপুত্র নদের মূল প্রবাহ যমুনার খাতে প্রবাহিত হইবার পূর্বে তাহা 
এই পথেই আসিয়৷ মেঘনা নদীর সাঙ্গ মিলিত হইত। ব্রহ্মপুত্র নদের পূর্বাঞ্চল 
বিস্তৃত জলাভূমি দ্বারা আচ্ছন্ন, এই জলাভূমি 'হাওর' নামে পরিচিত। 
সাগর কথাটিই পু পূর্ববমৈমনলিংহের প্রাদেশিক ভাষায় 'হাওর' বলিয়া উচ্চারিত হয় । 
এই সকল জলাভূমির পূর্ব ও পূর্বব-দক্ষিণ প্রান্ত দিয়া কংশাই, ধন, ঘোড়াউত্ 
আূড়িয়ল খ! ও মেঘন! নদী প্রবাহিত) এতত্বযতত ইহার মধ্যগাগ দিয়াও ইহাদের 
শাখ! উপশাখা যথা, ফুলেশ্বরী। নরমুন্দা সতী প্রভৃতি নদী প্রবাহিত। এই বিল, 
হাওর ও বিভিন্ন নদনদী-প্লাবিত বিস্তৃত নিয়ভূমি বা ভাটি অঞ্চলই 'মৈমনসিংহ- 
গীতিকা'র জন্মভূমি । প্রকৃতির নিত্য সলিল-সেকে এই অঞ্চলেরই পক্ছিল 
মৃত্তিকায় বাংলার শ্রেষ্ঠ গীতিকার শতদলগুলি বিকশিত হইয়াছিল। বর্তমানে এই 
অঞ্চলই প্রধানত: কিশোরগঞ্জ ও নেত্রকোনা মহকুমা দ্বারা বিভক্ত, সদর মহকুমার 
ু্ব্বাংশ অর্থাৎ নান্দাইল ও উন্বরগঞ্জ ঘাঁনাও ইহারই সীমাতুক্ত। এই অঞ্চলের 
প্রাকৃতিক বৈশিষ্ট্য গীতিকাগুলির প্রতি পদে যুক্ত হয়৷ আছে; সেইজন্ঠ একটি 
সর্বজনীন আবেদন সত্বেও আঞ্চলিক আবেদনটি ইহাদের মধ্যে অধিকতর প্রত্যক্ষ 
বলিয়া বোধ হয়। এইজন্তই এই গীতিকাগুলি ইহার নিজন্ব সীমা অতিক্রম 
করিয়া বাংলার অগ্ঠত্র বিস্তার লাভ করিতে পারে নাই। 

কেবল মাত্র পূর্রববৈমন সিংহের প্রান্তিক বৈশিষ্ট্য লইয়াই যে ইহার গীতিকা- 
গুলি রচিত হুইয়াছে, তাহ] নহে-_ইহার বিশিষ্ট সামাজিক ভিত্তির উপরও ইহারা 
পরিকল্পিত হুইয়াছে। প্রকৃতি ও সমাজই ইহাদের লক্ষ্য । ইহাদের মধ্যে 
প্রক্কৃতি প্রত্যক্ষ হইয়া আছে ) কারণ, তাহ! নিত্য কিন্তু যে সমাজ-ব্যবস্থা হইতে 
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ইহাদের মৌলিক প্রেরণা আসিয়াছিল, তাহা আজ অপ্রত্যক্ষ হইয়া পড়িয়াছে। 
কারণ, পরবর্তী কালের প্রভাব বশতঃ সেই সমাজের মধ্যে বাহির হইতে বহু 
নৃতন উপকরণ আসিয়া মিশ্রিত হইয়াছে। কিন্তু তাহা সন্বেও ইহার সেই 
ভিত্বিটির সন্ধান করিয়া! না লইতে পারিলে, ইন্াদের যথার্থ রসাস্থান সম্ভব 
হয়না। 

স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় পূর্বমৈমনসিংহের রাষ্ট্রীয় অবস্থার বিশ্লেষণ 
করিয়া গীতিকাগুলির মূল 'অগুসন্ধান করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন 7১ কিন্তু রাষ্ট্রের 
সঙ্গে সমাজের বিশেষতঃ প্রান্তিক অঞ্চলের সমাজের যোগ আমাদের দেশে 
সকল সময় যে খুব নিবিড নহে. তাহা সহজেই অন্মান করা যাইতে পারে। 
বাংল। ভাষার জন্মকাল হইতে আধুনিক কাল পধ্যস্ত সাহিত্যের ভিতর দিয়া 
ইহার যে ক্রমবিকাশ অনুসরণ করা যায়, তাহার মধ্যে রাষ্ট্রীয় পরিবর্তন সমূহের 
প্রভাব খুব স্পষ্টভাবে অন্রভব করা যায় না। আধুনিক কালের মত মধ্যযুগে 
রাষ্ট্রীয় স্বার্থের সঙ্গে নিতান্ত সাধারণ ব্যক্তি বা সমাজের স্বার্থ আমাদের দেশে এত 
নিবিড় ভাবে যুক্ত ছিল না। গৌড় ও মুশিদাবাদের সিংহাসন লইয়া শত শত 
বৎসর ধরিয়া রাজায় রাজায় যে রক্তের হোরিখেলা চলিয়াছিল, তাহাদের 
কোন পরিচয়ই ত বাংলার তদানীন্তন লোক-সাহিত্যের ভিতর দিয়া প্রকাশ 
পায় নাই! বাঙ্গালীর জাতীয় সাহিত্যের নিজন্ব ধার! এই সকল রক্তক্ষয়ী রাষ্ট্রীয় 
সংগ্রাম দ্বারা ব্যাহত হইতে পারে নাই- কারণ, রাষ্ীয় উত্থান-পতনের সঙ্গে কোন 
দিনই এদেশের নিতান্ত সাধারণ সমাজের যোগ স্তাপিত হয় নাই। অতএব গুপ্ত 
সাম্রাজ্যের অধীন বাংলা দেশের কেন্দ্রীয় ভৌগোলিক যোগ হইতে পদ্মা-্র্ষপুত্রের 
মত বিশাল নদনদী দ্বার। বিচ্ছিন্ন, আসামের কামরূপ বা প্রাগৃজ্যেতিহপুর রাজ্য 
হইতে ছূর্গম গারে। ও মন্যান্ত পাহাড় দ্বার! খগ্ডিত পূর্ববমৈমনসিংহের নিয়ভূমি যে 
এক কালে হিন্দু ধর্মের একটি প্রধান কেন্দ্রে পরিণত' হইয়াছিল, তাহা কিছুতেই 
স্বীকার করা যায় না। চৈনিক পরিব্রাজক যুয়াঙ, চুয়াঙ. ( হুয়েন সাঙ্গ ) কামরূপ 
গিয়াছিলেন বলিদ্! জানিতে পার] যায়, কিন্তু স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের 
মতে তিনি যে কদাচ 'এই অঞ্চলে' অর্থাৎ পূর্বমৈমনসিংহ অঞ্চলে আসিয়া “এই 
সকল দেশের লোকের চরিত্র ও শিক্ষা-দীক্ষার অশেষ প্রশংসা করিয়া গিয়াছিলেন, 
তাহ] নহে । তিনি ধাহাদের প্রশংসা! করিয়াছিলেন, তাহার] কামরূপের অধিবাসী, 
পূর্বমৈমনসিংহের উক্ত গীতি-ভূমির অধিবালী নহে। কিন্ধু কামরূপ রাজোর 
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নংপ্রতিষ্ঠিত হিন্দুরাজ্য হুইতে সর্বতোভাবে বিচ্ছিন্ন পূর্ববমৈমনসিংছের সে এই 
অঞ্চলের সাংস্কৃতিক কোন যোগ ছিল ন1। ইনার অধিবাসীর চরিত্র' ও 
'শিক্ষার্দীক্ষা' যদি প্রশংসারই বিষয় হইয়া থাকে, তবে তাহ] হিন্দু আদর্শের 
অনুগামী ছিল না ইহার একটি স্বতন্ত্র আদর্শ ছিল। তাহার কথাই এখানে 
উল্লেখ করিব। 
পূর্বমৈমনসিংছের বিভিন্ন অঞ্চলে অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে ব্রাঙ্গপ-কায়স্থ 
প্রমুখ উচ্চতর শ্রেণীর হিন্দু ও সৈয়দ পাঠান প্রমুখ উচ্চতর শ্রেণীর মুসলষানের 
বদতি স্থাপিত হইলেও, এই অঞ্চলের বৃহত্তর লোক সমাজের সঙ্গে উচ্চতর সমাজের 
মৌলিক কোন সম্পর্ক নাই । উচ্চত্তর সমাজভূক্ত নরনারীর সংখা৷ বৃহত্তর সমাজের 
অস্তভূক্ত নরনারীর সংখ্যার তুলনায় নিতান্ত নগণ্য ; সেইজন্য উচ্চতর শ্রেণীর বিশেষ 
কোন সাংস্কৃতিক প্রভাব ইহার সাধারণ সমাজের মধ্যে বিস্তার লাভ করিতে পারে 
নাই। উচ্চতর শ্রেণী সমূহ এ'দেশের মৌলিক সামাজিক পটভূমিকা হইতে 
বিচ্ছিন্ন নিজস্ব একটি ক্ষুদ্র সামাজিক গণ্ডী রচন! করিয়া তাহার মধ্যে বাস 
করে-__গল্গ।-বারাণসী ও মক্কা-মদিনার সঙ্গে ইহাদের যোগ কিন্তু নিজস্ব দেশের 
বুহত্তর সামাজিক পরিবেশের সঙ্গে ইহাঙ্জের যোগ নাই। অতএব হিন্দু কিংবা 
মুসলমান রাষ্ট্রশক্তির ইতিহাস অনুসরণ করিয়া এ'দেশের উচ্চতর সমাজটির 
ইতিহাস নির্ণয় ক(রতে পারা গেলেও, ইহার বুহত্তর সমাজটির মৌলিক পরিচয় 
স্বতন্ত্র ক্ষেত্র হইতেই সন্ধান করিতে হইবে। 
ূর্বমৈমন লিংহের সাধারণ জন-সম।জ কয়েকটি প্রবল আধ্যেতর জাতি দ্বারা 
গঠিত-_তাহাদের মধ্যে প্রধানই কোচ। ইহা মূল ইন্দো-মোঙলয়েড (11999 
0০78০1০1৭) জাতির অন্ততম শাখা বোড়ো জাতি হইতে উদ্ভৃত-এই বোড়ে। 
জাতিরই অন্যান্ত শাখা গারো, হাজং ও রাজবংশী; ইহারাও কোচ শাখার মতই 
এই অঞ্চলের মৌলিক মানব-সমাজ গঠনে সহায়তা করিয়াছে । অতএব 
দেখা | যাইতেছে, ইন্দো'মোজলয়েড: জাতির একটি প্রধান শাখা বোড়ো জাতিরই 
মৌলিক ভিত্তির উপর এই অঞ্চলের মানব-সমাজ গঠিত। বোড়ে। জাতির 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ছিল যে, ইহ্থা মা মাতৃ-তান্ত্রিক (00801810191), এখনও 
ইস্থারই অন্তান্ত শাখা গারো ও খাসি ভারতবর্ষের মধ্যে প্রবলতম মাতৃ-তাস্ত্রিক 
জাতি বলিয়! পরিচিত । এই গারো জাতিরই বাংলা-ভাষাভাষী ও মৈমনসিংহ 
জিজার সঙ্গতল ভূমির অধিবাসী শার্খ হৌজট নামে পরিচিত । হাজংদিগের 
বাসডাষি হইতেই মৈমনসিংহ শীতিকা'র অভিনয়-ক্ষেত্র আরস্ত হুইয়। তাহা 
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দক্ষিণ জিকে মেঘনা নদীর তীর পর্য্যস্ত অগ্রসর হইয়া গিয়াছে )অভএক্) একটি 
প্রবল মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজের সংস্কার ইহার ভিত্তিমূলে কার্য্যকরী রহিয়াছে । 
স্থতরাং মাতৃ-তান্ত্রিক লমাজের কয়েকটি বৈশিষ্ট্যের কথ।_ লম্যক্‌ বুঝিতে পারা 
গেলেই, গীতিকাগুলির কয়েকটি প্রধান তাৎপর্য বুঝিতে পারা যাইবে । 

মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজ স্ত্রী-গ্রধান : ইহাতে নারীর স্বাধীন প্রেমের অধিকার 
সামাজিক ভাবেই স্বীকার করা হয়। খরশ্ত স্বাধীন ৫গরমের স্বীকৃতির অর্থ 
নারীর স্বৈরাচার-প্রবুত্তির ম্বীকৃতি নহে । কুমারী নারীর যে প্রেম বিবাছেই 
পরিণতি লাভ করিতে পারে, সেই £প্রমই ইহাতে স্বীকার করা হয়; কিন্তু তাহার 
পরিবর্তে বিবাহিত নারীর ব্যভিচার কিংবা স্বৈরাচার স্বীকার কর! হয় না। 
এই জন্থই পরিণত বয়স্ক কুমারীগণই বিবাহের অধিকারিণী হয়, বাল্য বিবাহ 
কিংখা গৌরীদ্ান মাতৃ-তান্ত্রিক সম[জে সম্পূর্ণ অপরিচিত; শুধু মাতৃ-তাস্ত্রিক 
সমাজেই নহে. পৃথিবার কোন আদিম অধিবাসীর সমাগ্েই বাল্য-বিবাহ প্রচলিত 
নাই। পূর্বমৈমনসিংহের গীতিকাগুলি প্রধানত: পরিণত বয়স্কা কুমারীর 
স্বাধীন প্রেমের অধিকার ও ব্যক্তিগত হৃদয়-বেদনা লইয়াই রচিত। ইহাদের 
এই প্রেরণা হিন্দু-মুসলমান সমাজ-নিরপেক্ষ ; ইহা এই মৌলিক মাতৃ-তান্ত্রি 
সমাজের ভিত্তি হইতেই আসিয়াছে । উচ্চনীচ হিন্দুর সমাজ যেমন বাল্/- 
বিবাহ স্বার৷ দুষিত, তেমনই মুসলমান সমাজের একাংশও পদ্দা দ্বারা আবৃত। 
অতএব স্বাধীন প্রেমের অবকাশ ইন্থাদের মধ্যে নাই। সুতরাং হিন্দু কিংবা 
মুঘলমান লমাজের আদশ দ্বারা যাহারা এই গীতিকাগুলির সমাজ নীতি আলোচনা 
করিয়াছেন, তাহার! ইহার মূল তাৎপর্ষে/র সন্ধান পান নাই। 

যেআঙগিম মাতৃ-তাস্ত্রিক সমাজের ভিত্তির উপর এই গীতিকাগুলির সমাজ- 
জীবন মূলতঃ পরিকল্পিত হইয়াছিল, তাহার উপর কালক্রমে উচ্চতর হিন্দু ও 
মুসলমান সমাজের আদর্শও প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, কিন্তু এই প্রভাব ইছার 
ভিত্তিমূল পধ্যস্ত প্রবেশ লান্ভ করিতে পারে নাই-- উপর হইতেই অনেক সময় 
হৃতকগুলি বাহিক প্রক্রিয়ার স্থষ্টি করিয়াছে মাত্র । উচ্চতর ধর্মের এই 
বাহিক প্রভাব দ্বারা ইহাদের কোন কোন কাহিনীর মধ্যে নাটকীয় ঘবন্দের 
কৃতি হইয়াছে _+ইহাতে অনেক সময় কাহিনীর গুণ বৃদ্ধি পাইয়ান্ছে। বিভিন্ন 
আদর্শের লম্মধীন না হইলে কাহিনীর মধ্যে যথার্থ নাটকীয় সংঘাত কৃষ্টি হইতে 
পারে না, জরটিলতা স্থা্টিষারা ইহার প্রতি ওৎনুক্যও উদ্রেক কর! সম্ভব 
হয় না) সেইজগ্ত এই গীতিকাগুলির ষধ্যে মৌলিক আদিম ধর্শের সঙ্গে যে 


২৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 
পরবর্তী উচ্চতর ধর্মের আদর্শগত সংঘাত স্ষ্টি হইয়াছে, তাহ ইহাদের কাহিনীর 


নাটকীয় গুণ বুদ্ধি করিয়াছে। অতএব গীতিকাগুলির মধ্যে নিরবচ্ছিন্ন একটি 
মাতৃ-তান্ত্রিক সমাজের যে চিত্র পাওয়া যায়, তাহা নহে-_ইহার মাতৃ-তান্ত্রিক 
ভিত্তির উপরিভাগে পরবর্তী কালে অন্যান্ত সমাজেরও পতাকা স্থাপন করা 
হইয়াছে । কিন্তু ইহার"'উপরিভাগ হইতেই যদি ইহার মন্দমূলের পরিচয় সন্ধান 
করিতে যাই, তবে ইহার প্রকৃত পরিচয় পাওয়া যাইবে ন|। 

পূর্ব্বেই বলিয়াছি, মাতৃ-তাস্ত্রিক সমাজ স্ত্রী-প্রধান ; সেইজন্যই এই গীতিকা- 
গুলির মধ্যে স্ত্রী-চরিত্রই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । গীতিকাগুলি ্রেম- মূলক, 
অতএব প্রেমের ক্ষেত্রেই ইহার প্রাধান্য দেখা যায়, অন্ঠান্ত কর্মের ক্ষেত্রে নহে। 
একটি বলিষ্ঠ নারীত্বের মর্যযাদ। গীতিকাগুলির ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে; 
নারীর ব্যক্তিত্ব, আত্মবোধ, শ্বাতস্ত্রা ইহাদের মধ্য দিয়া গৌরব লাভ করিয়াছে। 
নারীর সতীত্বের এখানে একটি বিশিষ্ট রূপ আছে। পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, 
স্বী-প্রধান সমাজের মধ্যে স্বাধীন প্রেমের মধ্যাদ! দেওয়া হইয়া থাকে | স্বাধীন 
প্রেম কথাটিকে কেহ স্বৈরাচার বলিয়া যনে না করেন। প্রেম যেখানে সত্য 
সেখানে স্বৈরাচার আসিতে পারে না; একনিাই প্রেমের ধর্ম । তবে স্বাধীন 
প্রেমের অর্থ এই যে. যাহাকে অবলম্বন করিয়া এই একনিষ্ট প্রেমের সাধনা, 
তাহাকে নারীর নিজেরই স্বাধীন ভাবে নির্বাচন করিয়া লইবার অধিকার-_ 
ইহ! বাহির হইতে কেহ তাহার উপর আরোপ করিবে না। অতএব ইহার সঙ্গে 
কোনদিন বোঝাপড়া করিয়া লইবার কোন প্রয়োজন হয় না__নারী-হৃদয়ে 
আপন। হইতে আপনি ইহার জন্ম হয় বলিয়া স্বাভাবিক বৃত্তির মত ইহার শক্তি 
অতুলনীয় হইয়া দীড়ায়। 'মৈমনসিংহ-গীতিকা'র নায়িকাগণ এই অতুলনীয় 
প্রেমশক্তির অধিকারিণী; এই শক্তির দ্বারাই তাহাদের নানীধন্মন ও সতীধন্মব 
রক্ষা পাইয়াছে। অতএব এই সতীত্ব সমাজের গতানুগতিক বিধি-নিরপেক্ষ ; 
গতান্থগতিক সমাজ-বিধি দ্বারা যে সতীত্ববোধ জাগ্রত হয়, তাস্থার শক্তি অপেক্ষা 
ইনার শক্তি অনেক প্রবল । সেইজন্য গীতিকার নাদ্িকাগণ দীর্ঘদিন পরপুরুষের 
গৃছে বন্দিনী থাকিয়াও একমাত্র প্রেমের শক্তিতে নিজেদের সতীত্ব অক্ষু্ণ রাখিতে 
সক্ষম হইয়াছে । ন্থৃতরাং নারীর সতীত্ব সম্পর্কে আমাদের মধ্যে ষে চিরাচরিত 
ধারণা প্রচলিত আছে, এই গীতিকাগুলি পাঠ করিলে সেই ধারণায় আঘাত লাগে। 
সভীত্ব-বোধ নারীর একটি নিজন্ব ও ব্যক্তিগত মধ্যা্দা বোধ 7 সমাজ বাহির 


হইতে ইনার বিধি রচনা করিয়া নারীকে ইহ! দ্বারা শাসন করিলেও, তাহার মনে 
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যদ্দি ইহার সম্বন্ধে ব্যক্তিগত দায়িত্ববোধ জাগ্রত না হয়, তবে বাহিরের শাসন 
ফলপ্রস্থ হইতে পারে না। কিন্তু যে সমাজে বাহির হইতে এই সম্পর্কে একটি 
শাসন-বিধি পালন করা হইয়া! আসিতেছে, তাহাতে নারী সাধারণতঃ এই 
সম্পাকত নিজের অনুভূতিকে সর্ধদ] সজাগ রাখিয়া চলিবার প্রয়োজনীয়তা বোধ 
নাও করিতে পারে। কিন্তু যে সমাজ ইহার সম্পূর্ণ দায়িত্ব ব্যক্তিগতভাবে একমাত্র 
নারীর উপরই ছাড়িয়া দিয়াছে, সেই সমাজের নারীকে এই সম্পর্কে সর্বদা! 
সচেতন থাকিবার প্রয়োজন হয়__তাহাতে তাহার এই চৈতন্ত কোন সময়ই 
শিথিল হইতে পারে না। যে সমাজে স্ত্রী-স্বাধীনতা ও নারীর স্বাধীন চল।ফেরার 
অধিকার আছে, সেই সমাজে নারীধন্্ন এই ভাবেই রক্ষা পাইয়া থাকে । 

এই গীতিকাগুলির মধ্য দিয়া নারীর 'একটি অপূর্ব শক্তির পরিচয় লাভ 
করাযায়। তাহার এই শক্তি প্রেমের মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে- প্রেমের 
জন্ট দুঃখ, তিতিক্ষা, আত্মত্যাগ, সর্বসমর্পণ করিয়! নারী যেকি অসীম গৌরব 
লাভ করিতে পারে, গীতিকাগুলি তাহারই পরিচায়ক ৷ নারীর মধ্যে প্রেমের 
শক্তি যে কি তুর্জয় তাহাও ইহাদের মধ্য হইতে প্রমাণিত হয়। পল্লীকবির 
সহজ সরল দৃষ্টিতে শাশ্বত নারীর অনাবৃত রূপটি এখানে প্রকাশ পাইয়াছে, 
কোন প্রকার কৃত্রিমতা দ্বারা তাহা আচ্ছন্ন হুইয়! যাইতে পারে নাই। সেইজন্য 
ইহার নারীচরিত্র অপরিমেয় শক্তির অধিকারী । 

পল্লীকবিদিগের প্রেম-বিষয়ক রচনা হওয়া সত্বেও, এই গীতিকাগুলির 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, নীতি ও রুচির দিক দিয়া ইহারা দুষিত নহে। 
ইহাদের নৈতিক আবহাওয়! উন্নত; যে রুচিদুষ্টি মধ্যযুগের উচ্চতর আখ্যাক্ষিকা- 
কাব্যের ধারা আবিল করিয়াছিল, তাহার স্পর্শ মাত্র ইহাদের মধ্যে অনুভব 
করিতে পারা যায় নাঁ। রবীন্দ্রনাথ তাহার 'বিসর্জন' নাটকের এক স্থানে 
বলিয়াছেন, “দেবতার নামে মনুষ্যত্ব হারায় মানষ। মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের 
কবিগণ দেবতার সম্মুখে মনুষ্যত্ব বলি দিয়াছেন। সেইজগ্ই তাহাদের মধ্যে 
রুচিবিকার দেখা গিয়াছিল; দেবতার নাষে নিজেদের ঘ্বণিত রুচির পরিচয় 
প্রকাশ করিতে তাহার! দ্বিধাবোধ করেন নাই ; কিন্তু মৈমনসিংহ-গীতিকার প্লী- 
কবিদিগের সম্মুখে কোন দেব-প্রতিমা ছিল না, সেইজন্) তাহার! প্ররুত মনুষ্য 
তাহাঙ্গের রচনার ভিতর দিয়া প্রকাশ করিবার পূর্ণ গ্ছযোগ লাভ করিয়াছিলেন । 
্রাস্ত আদর্শই মনুষ্যত্বকে বিচলিত করে ; যেখানে কোন আদর্শ নাই, সেখানে 


বথার্থ মনুষ্যত্ব বিকাশের কোন বাধ! হয় না! 
0৫... 


২৭৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


লোক-সঙ্গীত আলোচন। সম্পর্কে পুর্বে বলিয়াছি, প্ররুত প্রেম-সঙ্গীত কখনও 
কুরুচির পরিচায়ক হইতে পারে না, জগতের লোক-সাহিত্যে ইহার দৃষ্টাস্ত নাই। 
লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত মাত্রই দর্পণের মত নির্মল, ইহাতে কোন আবিলতা 
স্থান পায় না; সেইজনই বাংলাদেশে তাহা! অতি সহজেই দেবতার নাষে 
উৎসর্গাকৃত হইতে পারিয়াছে। সহজ প্রেমের ধর্মই নির্শালতা । কিন্তু বিদ্তা ও 
সুন্দরের প্রেম স্বতস্ত্র। মৈমনসিংহ-গীতিকাগুলির অবলম্বন সহজ প্রেম ; সেইজন্য 
নীতি ও রুচির দ্বিক দিয়া তাহ স্থনির্মল। সে'যুগের উচ্চতর সাহিত্যের কবিগণ 
এই বিষয়ে পল্লীকবিদিগের নিকট শিক্ষা! লাভ করিতে পারিতেন। 

কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, এই গীতিকাগুলি 'বঙ্গসাহিত্যে সংস্কৃত-যুগের 
পূর্বাধ্যায়' স্বরূপ । মধ্যযুগের বাংলায় যখন সংস্কত সাহিত্য অনুশীলনের 
ভিতর দিয়া বাংলা সাহিত্যের চর্চা হইতেছিল, এই গীতিকাগুলি তাহারই 
সমসাময়িক, তবে ইছাঙ্দের উপর যে সংস্কৃত অনুশীলনের কোন প্রভাব অনুভব 
করিতে পার! যায় না, তাহার কারণ এই যে, ইহার! নিরক্ষর সমাজের স্থষ্টি 
শিক্ষিত সমাজের সঙ্গে এই সমাজের কোনই যোগ ছিল না। অতএব ইহাদের 
সম্পর্কে এই পর্যন্ত বলিতে পার৷ যায় যে, ইহার! সংস্কৃত-সাহিত্য অনুশীলনের যুগে 
উদ্ভূত হইলেও সংস্কত-শিক্ষিত সমাজের বাহিরে বহুদুরে নিরক্ষর সমাজের মধ্যে 
ইহাদের সৃষ্টি হইয়াছে, মৌখিক সাহিত্যের ধারা ইহাদের মধ্যে অনুস্থত হইয়াছে 
বলিয়। ইহাদের মধ্যে সংস্কৃতির কোনও প্রভাব নাই--বাংলার সমগ্র লোক- 
সাহিত্য ম্বভ1বতই এই প্রকার সংস্কত-প্রভাব মুক্ত-_ইন্থার ধার! স্বতন্ত্র, ইহার যুগ- 
পরিচয়ও স্বৃতন্ত্র। 

পূর্বের আলোচনা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, মৈমনসিংহ-গীতিকার 
চরিত্রগুলি হিন্দুও নহে, মুসলমানও নহে ; কারণ, হিন্দুর সমাজ-নীতি যেমন 
ই্ছারা স্বীকার করে নাই, মুসলমানের সমাজ-নীতিও ইহাদের মধ্যে অস্বীরত 
হইয়াছে । অতএব ইহান্জের বদি কোন পরিচয় প্রকাশ পাইয়া থাকে, তবে তাহা 
এই যে,ইছারা মানুষ । সেইজন্য ইছাতে উচ্চবর্ণের বলিয়া পরিচিত নায়ক, নিম্নবর্ণের 
বলিয়া পরিচিত নায়িকার জন্ত জীবন উৎসর্গ করে। যেখানে ইহাদের কোন 
বিশেষ সামাজিক পরিচয়ও প্রকাশ পাইয়াছে, সেখানেও বিশিষ্ট কোন সমাজের 
শাসন দ্বারা তাহাদের আচরণ নিয়ন্ত্রিত হয় নাই, ধর্ম ও সমাজ-নিরপেক্ষ শাশ্বত 
ধানবিক বৃত্তি ছ্বারাই তাহাদের আচরণ নিয়ন্ত্রিত হুইয়াছে। লোক-সাহিত্য 
কোন ধর্মসম্প্রদাক়ের স্থষ্টি নহে, ই ধর্মনবোধ-নিরপেক্ষ মানব-সমাজেরই স্যষ্টি। 


গীতিকা ২৭৫ 


তবে কোনও প্রবল মুসলমানকে যখন ছূর্ববল হিন্দু নারীর উপর উৎপীড়ন করিতে 
দেখি, তখন ইহা ধর্মবিদ্বেষ-প্রস্থত বলিয়া মনে কর! ভূল হয়__ইছা গ্রবল কর্তৃক 
দর্বলের উপর অত্যাচারের চিরন্তন নীতিরই নিদর্শন। এখানে সমসাময়িক 
সমাজের পরিচয়ে ষে প্রবল সে মুসলমানের রূপ ধারণ করিয়াছে ও যে হূর্ববল সে 
হিন্দুনাপীর রূপ ধারণ করিয়াছে মাত্র- ইহার অন্ত কিছু সাম্প্রদায়িক উদ্দেখ 
নাই। যে দেশে হিন্দু-মুসলমান নাই, সেই দেশেও অনুরূপ ঘটনা অভিনীত 
হইতেছে _মানব-সমাজের উৎপত্তিকাল হইতেই এই একই অভিনয়ের 
পুনরাবৃত্তি হইয়া আসিতেছে । তথাপি গীতিকাগুলির বহিরঙ্গগত পরিচয়ের 
মধে কোন কোন সময় হিন্দু ও মুসলমান ধর্মের প্রভাব বিচ্ছিন্ন ভাবেও যে মুদ্ট্রিত 
হইয়া রহিয়াছে, তাহ! স্বীকার করিতে হইবে) কিন্তু এই পরিচয় বাহিরের পরিচয় 
মাত্র, ইহাদের অন্তরের পরিচয় নহে । 

এখন কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয় হইতে প্রকাশিত «মৈমনসিংহ-গীতিকা'র 
প্রত্যেকটি পালা স্বতন্ত্রভাবে আলোচন। করিয়৷ ইহাদের বৈশিষ্টযগুলি নির্দেশ 
করাযাইবে। ইহাদের মধ্যে কেবলমাত্র 'কাজল-রেখা, গীতিক৷ নহে, গীতি- 
কথা, ইহার কথা পরবত্তী অধ্যায়ে আলোচিত হইবে । কলিকাতা ধিশ্ববিস্তালয় 
হইতে প্রকাশিত 'পূর্ব্ববঙ্-গীতিকা'য় যে সকল গীতিকা পূর্ববমৈমনসিংহ হইতে 
সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাও এই সঙ্গে আলোচন। করা যাইবে। 

প্রথমেই “মহুয়া' পালাটির কথা আলোচনা করা যাইবে। ইহার মধা দিয়াই 
মৈমনসিংহ-গীতিকার প্রধান কয়েকটি বৈশিষ্ট্যের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
তাহা একটু বিস্তৃত ভাবে আলোচনা করিলে চরিত্র-পরিকল্পনার দিক দিয়া 
গীতিক।গুলির সাধারণ বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে ধারণা নুস্পষ্ট হুইবে। প্রথমেই 
কাহিনীটি সংক্ষেপে এখানে বিবৃত কর। যাউক - 

বেদের দলের সর্দারের নাম হুম্রা। একবার সে তাহার দলবল লইয়। 
ধনু নদীর তীরে কাঞ্চনপুর নামক গ্রামে আসিয়! পৌছিল। সেই গ্রামের এক 
দ্ধ ব্রাহ্মণের একটি শিশু কন্তা ছিল, সে তাহাকে চুরি করিয়া! পলাইয়া গেল। 
কন্যাটিকে হুম্রা নিজের সন্তানের মত করিয়া লালন পলন করিতে লাগিল, 
তাহার নাম রাখিল মন্য়া। হুম্রা তাহাকে নানা ক্রীড়া-কৌশল শিখাইল। 
তাহাকে লইয়া দেশ-বিদেশে খেলা দেখাইয়া! বেড়াইতে লাগিল। মহুয়া 
যৌবনে পদ্গার্গণ করিল, তাহার সৌন্দধ্য সকলকে মুগ্ধ করিল। ভুম্রা তাহার 
দল লইয়া একবার বামনকাম্স৷ নাক এক গ্রামে গিয়া পৌছিল। তরুণ 


২৭৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ত্রাঙ্গণ যুবক নদের চাদ সেই গ্রামের তালুকঙ্গার; তাহার গৃহে বেছ্ধের 
দল খেলা দেখাইতে আসিল; নদের টাদ মহুয়াকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল। 
মহুয়াও নদের টাদকে দেখিয়া! তাহ।র প্রতি মাক হইল। নদের চাদ বেদের 
দলকে সেই গ্রামে বাস করিবার জন্য বাড়ী ও জমি দিল-__বেদের দল যাযাবর 
বৃতি ত্যাগ করিয়! সেই গ্রামেই বাস করিতে লাগিল। নিভৃত স্থানে মিলিত হুইয়া 
নদের চাদ ও মহুয়া পরম্পরের প্রতি প্রণয় নিবেদন করিল' হুম্রা তাহা 
জানিতে পারিয়া একদিন দলবল সহ মহুয়াকে লইয়! গ্রাম হইতে পলাইয়া গেল। 
নদের চাদ "মহুয়ার সন্ধান করিবার জন্ঠ গৃহত্যাগ করিল, বছু অনুসন্ধানের পর 
তাঙ্থার সাক্ষাৎ পাইল । ছুম্র তাহাকে দেখিতে পাইয়৷ মহ্য়/কে তাহার প্রাণবধ 
করিতে বলিল, কিন্তু তাহার পরিবর্তে মহুয়া নদের টাদকে লইয়া বেদের দল 
ছাড়িয়া পলাইয়া গেল। পথিমধ্যে এক সদাগর নদের চাদের প্রাণবধ করিবার 
চেষ্টা করিয়া মহুয়াকে লাভ করিতে চাহিল। মহুয়া! কৌশলে সদাগরেরই 
প্রাণনাশ করিয়! পলাইয়া গেল। অনেক অনুসন্ধান করিয়া মহুয়া মৃতপ্রায় নদের 
চার্দের সন্ধান পাইল? মহুয়া পুনরায় এক ভগ নগ্যাসীর কবলে পড়িল। 
কোনমতে রুম নদ্দের চাদকে কাধে করিয়া | লইয়া সন্ন্যাসীর আশ্রয় হইতে মহুয়া 
পলাইল। কিছু দূরে গিরা তাহারা একস্থানে স্থখে বসবাস করিতে লাগিল। 
এমন সময় তাহাদিগকে অনুসন্ধান করিতে করিতে বেদের দল আসিয়া! সেখানে 
উপস্থিত হইল । হুম্রা সদের টাদকে বধ করিবার জন্ মহুয়ার হাতে বিষলক্ষের 
ছুরি তুলিয়৷ দিল, মহুয়া সেই ছুরি নিজের বক্ষে বসাইয়। দিয়া প্রাণত্যাগ করিল। 
সেই মূহুর্ত বেদের দল নদের চাদের প্রাশনাশ করিল | তারপর 1 সেইখানেই 
ছুইজনকে এক কবরের মধ্যে শ্থাপন করিয়া তাহারা ফিরিয়া গেল। কেবল 
মহুয়ার আজন্ম নখহুঃখের সঙ্গিনী পালঙ২সই সেইখানে লুটাইয়া পড়িয়া চোখের 
জলে কবরের মাটি ভিজাইতে লাগিল । 

ইহার কাছিনীর একটি প্রধান গুণ এই যে, ইহাতে গীতিকার ধর্ম বহুলাংশেই 
রক্ষা পাইয়াছে। ইহা প্রথম হইতে মধ্যভাগ পর্যন্ত অত্যন্ত ক্ষিপ্ত গতিতে অগ্রসর 
হইয়াছে; কোন কোন সময় মনে হয়, ইহার ঘটনা বর্ণনা করিতে গিয়া 
পল্লীকবি একটি কথাও অপব্যয় করেন নাই, প্রত্যেকটি কথাই ওজন করিয়া 
ব্যবহার করিয়াছেন। একটি দৃষ্টান্ত দিই _ 

ছয় মাসের শিশুকন্যা পরম সুন্দরী ৷ 
রাত্রি নিশাকালে হুম্রা তারে কর্ল চুরি ॥ 
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চুরি না করা] হুম্রা ছাড়্যা গেল দেশ । 
কইবাম্‌ সে কন্যার কথা শুন সবিশেষ ॥ 
এখানে পল্লীকবি একটি নাটকীয় ঘটনার বিবরণ সুদীর্ঘ বর্ণনার ভিতর 
দিয়। প্রকাশ করিবার লোভ সংবরণ করিয়াছেন । মঙ্গলকাব্য কিংবা মধ্যযুগের 
অন্যান্ত আখ্যায়িকা-মূলক উচ্চতর কোন রচনার কবি এখানে শিশুকষ্কা 
অপহরণের একটি রোমাঞ্চকর বর্ণনা দান না করিয়া কিছুতেই নিরস্ত হইতে 
পারিতেন না : ধন্বমঙ্গল কাব্যের ইন্দামেটের শিশু লাউসেনকে হুরণের বৃত্তাস্তই 
তাহার প্রমাণ । এখানে অপহৃতা শিশুকন্যার জন্য মাতাপিতার সুদীর্ঘ বিলাপ 
শুনিতে পাওযা গেল না, এই অপহরণ কাধে; হুম্রা কি এন্রজালিক উপায় 
অবলম্বন করিল, তাহারও (কান বিবরণ প্রদত্ত হইল না, শিশুকন্যা অপহরণ 
করিয়া দলশুদ্ধ বেদে কি কৌশলে কোথায় অস্তহিত হইয়া গেল, তাহারও কোন 
সন্ধান দেওয়া হইল না । হুম্রা তাহার পাঠক-পাঠিকাদিগকে সঙ্গে লইয়াই যেন 
সুপ্ত কাঞ্চনপুর গ্রামখানি পিছনে ফেলিয়া চলিয়া আসিল। গীতিকার মূল 
কাহিনীর সম্পর্কে এই নকল বিবরণ যে অপ্রাসঙ্গিক পল্লীকবি তাহার সহজাত 
অস্তদৃাষ্ট লইয়া তাহা অনুভব করিতে পারিয়াছিলেন। কাহিনীটি যদি দুই ভাগে 
ভাগ করা যায়. তবে প্রথম ভাগ অর্থাৎ বামনকান্দা গ্রাম হইতে বেদের ছলের 
পলায়ন পর্যন্ত ইহার এই গতিবেগ রক্ষা পাইয়াছে। ইহার পর হইতে ইহার 
গতি একটু স্তিমিত হইয়াছে । ইহার কারণ, ইহার শেষাংশে ঘটনার বাহুল্য । 
গীতিকার শ্রোতার নিকট রোমাঞ্চকর ঘটনার একটি বিশিষ্ট আবেদন আছে) 
অতএব সাহিত্যের দিক হইতে বিচার করিলে ইহার মধ্যে আপাতদৃষ্টিতে 
কোন ক্রটি প্রকাশ পাইলেও, শোতার নিকট ইহার আবেদনের দিক দিয়া 
ইহ! ব্যর্থ বলিয়া! মনে হইবে না। সেইজন/ই ভূমিকাতে উল্লেখ করিয়াছি যে, 
লোক-সাহিত্য পরিবেশনের পরিবেশটির কথ! সর্বাগ্রে ম্মরণ রাখিয়া ইহার 
রন-বিচার করা৷ প্রয়োজন--ইঙ্বার মুদ্রিত রূপের ভিতর দিয়! ইহার যে পরিচয় 
প্রকাশ পায়, তাহ! খণ্ডিত মাত্র | 
নগ্যার ঠাকুর এই কাহিনীর নায়ক । সে ব্রান্গণ যুবক, কিন্তু তাহার জীবনে 
ব্রাঙ্গণোচিত সংস্কার কিছু মাত্র নাই; অতএব তাহার পরিচয় সে যুবক মাত্র। 
কাহার অলক্ষিত স্পর্শে কাহার হৃদয়ে প্রেম শতদল কখন প্রস্ফুটিত হইয়া উঠে, 
সেই মুহূর্তটির জন্টই যেন সে প্রতীক্ষা করিতেছিল। এমন সময় মন্য়াকে সে 
দেখিল, শতদল আপন! হইতে বিকশিত হইয়া উঠিল। তাহার মনে যে প্রেমের 
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উদয় হুইল, তাহ। আপনা হুইতে আপনি জাত বলিয়া ইহা অপরিমিত শক্তির 
অধিকারী হইল-_-এই শক্তিই তাহার জীবনে প্রলয় সৃষ্টি করিল। এই প্রলয়ের 
মুখে তাহার গৃহ-সংসার ধ্বংস হইল, নিজেও ধ্বংসের দিকে অগ্রসর হইয়া চলিল। 
প্রকৃত প্রেমের মধ্যে সর্বদাই গ্রলয়ের বীজ প্রচ্ছন্ন হইয়া থাকে ; যেখানে বাধা 
আসে, সেখানেই ইহার ধ্বংসের রূপ প্রকাশ পায়। নগ্তার ঠাকুরের জীবনে 
বার বার বাধা আসিয়াছিল, সেইজগ্ঠ বিনাশেই ইহার সমাপ্তি হইয়াছে। 

মহুয়ার প্রতি নগ্ঠার ঠাকুরের আকর্ষণের একটি কারণ এই কাহিনীর একটি 
স্থানে ইলিত রূপে প্রকাশ পাইয়াছে । মহুয়া ব্রাহ্মণ-কন্যা-দৈবদোষে বেছের 
দলের সঙিনী। অতএব জন্মসংস্কার বশতঃই মন্ুয়৷ যেমন নগ্যার ঠাকুরের প্রতি 
আকৃষ্ট হইয়াছিল, নগ্ভার ঠাকুরও সেই জন্যই তাহার দিকে এত তীব্র 
আকর্ষণ অনুভব করিয়াছিল। পল্লীকবি অত্যন্ত কৌশলের সহিত এই ইঙ্গিতটি 
প্রকাশ কবিয়াছেন। 

গীতিকাগুলি নায়িকা-প্রধান, নায়ক-প্রধান নহে । এই বিষয়ে ইহার! 
বাংল! কথা-সাহিত্যের সাধারণ বৈশিষ্ট্যের কোনই ব্যতিক্রম নহে ; কারণ, প্রাচীন 
ও আধুনিক উচ্চতর বাংলা সাহিত্যও যে স্ত্রী-চরিত্র প্রধান, তাহ! রবীন্দ্রনাথ হইতে 
আরম্ভ করিয়।'আধুনিক সকল সমালোচকই স্বীকার করিয়াছেন। সেই সুত্রে 
মন্ুয়ার চরিজ্র- এই কাহিনীর কেন্দ্রীয় ও প্রধান চরিত্র । তাহার জীবনের মধ্যে 
কতকগুলি অস্বাভাবিক অবস্থার সংমিশ্রণ হইয়াছে তাহা! লইয়াই তাহার 
জীবনের দ্বন্দ। কিন্তু তাহা বাহির হইতে বুঝিবার উপায় নাই। তাহার ছন্দ 
তাহার হৃদয়ের গভীরতম স্তরে আপনার হূর্ভেষ্ত জটিলতা বিস্তার করিয়াছে। 
সৌন্দধ্যই তাহার অভিশাপ--ছয় মাস বয়সে তাহার রূপ দেখিয়া এক বেদে 
তাহাকে মাতৃ-অধ্থচ্যুত করিল, সে ব্রাহ্মণ গৃহস্থের কন্যা হুইয়া যাযাবর দলের 
সঙ্গিনী হইল। রূপ-যৌবনের আবেদন দিয়া সে বেদের দলের জীবিকার্জনের 
সহায়তা করিত, তাহার রূপেই নগ্ভার ঠাকুরের চক্ষু পড়িয়া গেল। এই রূপের 
জন্যই ভাহাকে বেছের দল হইতে পলাইয়াও সে নিস্তার পাইল না। একবার 
সঙগাগরের হস্তে, পুনরায় সন্ন্যাসীর হস্তে তাহাকে লাঞ্চনা! ভোগ করিতে হইল । 
বেদের দলও তাহার পিছন ছাড়িল না, পরিণামে নিজ হন্তে সে বক্ষে ছুরিকা 
বিদ্ধ করিয়া এই অভিশপ্ত রূপের জাল! হইতে জুড়াইল। তাহার জীবনে 
অভিশাপ ছিল-ষে শৈশবেই নিশ্মমভাবে মাতৃ-ক্রোড়চযুত, তাহার জীবন 
অভিশপ্ত ব্যতীত আর কি হুইতে পারে? পল্লীকবি এই কাহিনীর/*আন্ুপূর্বিক 
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তাহার জীবনের ভিতর দরিয়া নিয়তির এই গ্রচ্ছন্ন অভিশাপকে রূপায়িত 
করিয়াছেন। 
নিরক্ষর পল্লীকবি নগ্তার ঠাকুর ও মহুয়ার মধ্য দিয় পরম্পরের প্রতি, 

প্রেমের বিকাশ অপূর্ব কৌশলে প্রকাশ করিয়াছেন। প্রেমের উপলব্ধিতে 
নিরক্ষরতা কোন অন্তরায় হইতে পারে না-_ইহা এমনই একটি বৃত্তি যে ইন্থার 
সম্বন্ধে নরনার অতি সহজেই সচেতন হইয়া পড়ে এবং [নিজের সহজ অনুভূতি 
ত্বারা অন্টের অনুভূতিও উপলব্ধি করে। অতএব প্রেম-বিষয়ক রচনায় 
নিরক্ষর ও শিক্ষিত কবি উভয়েই সমান দক্ষ--মনেক সময় বরং অশিক্ষিত 
মনের কাছে ইহার সহজ রূপটি অধিকতর প্রত্যক্ষ হইতে পারে। সেইজন্ত এই 
অপরিসর গীতিকাটির নায়ক-নাঘিকার চরিত্রের মধা দিয়। প্রেমের ষে বিকাশ 
দেখিতে পাওয়া যায়, তাহা মানব-চরিত্র সম্পর্কে স্থগভীর অন্তৃ ্টির পরিচায়ক। 
বেদের দলের খেল। দেখিতে গিয়া নগ্ার ঠাকুর মহুয়াকে দেখিল) সে বুঝিতেও 
পরিল না, কখন তাহার হৃদয়ের প্রেম-শতদলটি প্রস্ফুটিত হইয়া গিয়াছে । কবি 
তাহার হুক্স আচরণের ভিতর দিয়! মহুয়ার প্রতি তাহার মনোভাবটি এই 
ভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন-- 

যখন নাকি বাগ্ঠায় ছেড়ি বাশে মাইল লাড়া। 

বইন্তা আছিল্‌ নগ্তার ঠাকুর উঠ্যা অইল খাড়া ॥ 

দড়ি বাইয়া উঠ্যা যখন বাঁশে বাজি করে। 

নগ্ভার ঠাকুর উঠ্যা কয় পইড়া বুঝি মরে ॥ 

এই আচরণটির ভিতর দিয়াই মহুয়ার প্রতি নগ্তার ঠাকুরের মনোাবটি 
পষ্ট ব্যক্ত হইল। অলক্ষিতে হতভাগ্য শরাহত হইয়াছে--বুঝিতেও পারিল না, 
কোন দিক দিয়া কে কখন উদ্যত পুম্পবাণ লইয়৷ তাহাকে লক্ষ্য করিয়াছিল ! 
যখন একেবারে মন্মে বিধিয়া গেল, তখন একটু একটু করিয়া বেদনা অনুভব 
করিতে লাগিল। তাহারই প্রথম অভিব্যক্তি উপরের কয়টি পদের ভিতর 
দিনা প্রকাশ পাইয়াছে। তারপর জলের ঘাটে ভীরু প্রণয়ীর সসন্কোচ 
আত্মনিবেগনের কী অপুর্ব একটি পরিবেশ রচন! করা হইয়াছে! আসন্ন সন্ধ্যার 
মুখে নির্জন নদীতীরে দাড়ায় একটি একটি করিয়া সে হাদয়ের দল যহুয়ার 
সন্ুথে খুলিয়া ধরিতেছে__ 
'জল ভর সুন্দরী কনা জলে দিছ চেউ। 


এ ২ পস্লপা? তি শা? পাপী পপি পাীশীশিটি 


হাসি মুখে কও না কথা সঙ্গে নাই মোর কেউ ॥' 


লু লহ 21 4 
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২৮৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বাহিরে নদীর জলে মুছু ঢেউ উঠিয়াছে, ভিতরে তাহার হৃদয়-যমুনাতেও 
তেমনই তরঙ্গ জাগিতেছে, 'কেবা তোমার মাতা কন্তা কেবা তোমার পিতা? 
মহুয়ার জীবন আগ্ভোপাস্ত একটি দীর্ঘ নিঃশ্বাসের স্ত্ররে গাথা - 
'নাহি আমার মাতাপিতা৷ গর্ভসোদর ভাই । 
সোতের হেওলা অইয়া ভাসিয়া বেড়াই ॥ 
কি অপুর্ব উপমা! সম্মুখে স্রোতম্থিনী প্রবাহিত হইয়। যাইতেছে, অতএব 
তাহার জীবনের সঙ্গে উপম! দিতে গিয়া ইহার কাই মনে পড়িল, 'সোতের 
হেওলা অইয়া ভাসিয়া বেড়াই ।' মহুয়ার যাযাবর জীবনের সঙ্গে তুলনা দিবার 
মত ইসা হইতে সার্থক আর কোন্‌ উপম। কল্পন] কর। যাইতে পারে? এই 
উপমাগুলি পলীকবিগণ তাহাদের মস্তিষ্কের ভিতর হইতে সন্ধান করিয়া লাভ 
করেন নাই, প্রত্যক্ষ-দৃ চিত্র হইতেই গ্রহণ করিয়াছেন। সেইজন্তই ইহারা 
এত জীবস্ত বলিয়া অনুভূত হুয়। 
মহুয়ার মুখের কথা শুনিয়। নগ্ভার ঠাকুরের ভরসা হইল, রুদ্ধ হৃদয়াবেগ 
সহসা অগলমুক্ত হইয়া আসিল-_ 
'কঠিন আমার মাতাপিতা৷ কঠিন আম।র হিয়া । 
তোমার মত নারী পাইলে আমি করি বিয়া ॥' 
মহুয়া ভাবিল, ছি,ছি,কি লঙ্জার কথা! হয়ত নগ্যার ঠাকুর তাহার 
মনের কথা জানিতে পারিয়া গিয়াছে । সে নারী-পুরুষের মত এত অতকিতে 
ধর] দিতে পারে না, সেইজন্য সে কৃত্রিম রোষ প্রকাশ করিয়। বলিল-_ 
“লজ্জ। নাই নির্লজ্জ ঠাকুর লজ্জা নাই রে তর। 
গলায় কলসী বান্ধ্যা জলে ডুব্যা মর ॥' 
হতভাগ্য নগ্তার ঠাকুর! সেকি আর বাচিয়া আছে! যে মুহুর্তে সে 
মহুয়াকে দেখিয়াছে. সেই মুহূর্তেই ত সে নিজের বলিতে যাহ কিছু ছিল, সকলই 
বিসর্জন দিয়াছে! তবে আর লৌকিক মৃত্যুর মিথ্যা অভিনয় কেন? তোমার 
মধ্যেই আমার সকল অস্তিত্ব সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হই যাউক-_. 
“কোথায় পাইবাম কলসী, কন্তা, কোথার পাইবাম দড়ি । 
তুমি হও গহীন গাঙ্গ আমি ভুব্যা মরি ।' 
গীতিকার ঘটনাবলী প্রধানতঃ সংলাপের ভিতর দিয়াই অগ্রসর হুইয়। থাকে, 
পাশ্চাত্য গীতিকারও ইহা! একটি বিশিষ্ট লক্ষণ--সেবিষয় ভূমিকায় উল্লেখ 
করিয়াছি । উদ্ধত অংশে গীতিকার এই বিশিষ্ট গুণটি প্রকাশ পাইয়াছে। 


গীতিকা। ২৮১ 


এই গীতিকার একটি সংক্ষিপ্ত চরিত্র পালঙসই | সেও হয় ত মহুয়ারই 
মত কোন বৃন্তচ্যুত পুষ্প । তাহার বাহিরের কোন পরিচয় ইহাতে নাই ; কিন্ত 
তাহার অন্তরের যে পরিচয়টি ক্ষুদ্র পরিসরের মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা অনবস্ভ। সে মহুয়ার স্থখছুঃখভাগিনী এবং জীবন ও মৃত্যুর লঙ্চরী। 
মহতের ত্যাগ মানুষের দৃষ্টি আকর্ষণ করে, কিন্ত ক্ষুত্রের ত্যাগ সকলের দৃষ্টিপথের 
অন্তরালেই থাকিয়া যায়। তথাপি মহৎ ও ক্ষুদ্র উভয়েরই প্রেরণ! তাহাদের 
আত্মা হইতে আসে--আত্মায় আত্মায় ছোটবড়র কোন পার্থক্য নাই ;₹ সেইজন্ত 
পালঙ. সই বাহিরে ক্ষুদ্র হইযাও অন্তরে মহৎ । জীবনের স্ুখছুঃখের ভাগিনী 
সথীর জন্ত সে আত্মোৎসগ করিয়। তাহার অন্তরের অসীম উদ্দারতার পরিচয় 
দিয়াছে। 

'মহুয়া' পালাটির আরও একটি পাঠ মুদ্রিত হইয় প্রকাশিত হইয়াছে ।+ 
কাহিনার দিক দিয়া ইহার সঙ্গে বিশ্ববিগ্ালয় প্রকাশিত পাঠের বিশেষ কোন 
পার্থক্য নাই; তবে এই পাঠটি সংগ্রাহক কর্তৃক কোন প্রকার সংস্কার কর] হয় 
নাই বলিয়া অধিকতর নির্ভরযোগ্য । স্বর্গায় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় গীতিকা- 
গুলি সম্পাঙ্দন করিবার কালে ইহার্দিগকে যে কতদূর সংস্কার করিয়া লইয়া! ছিলেন, 
তাহা এই পাঠটির সঙ্গে বিশ্ববিগ্ালয় প্রকাশিত পাঠের তুলনা করিলেই বুঝিতে 
পারা যাইবে। কয়েকটি দৃষ্টান্ত এখানে উল্লেখ কর! যাইতে পারে। প্রথমেই 
মহুয়া পাল[টির নামকরণ সম্বন্ধে উল্লেখ করিতে হয়। দ্বিতীয় যে পাঠটির কথা 
এখানে উল্লেখ করিলাম, তাহাতে কাহিনীর নায়িকার নাম মেওয়া ন্বন্দরী, 
মহুয়া স্থন্দরী নহে । মহুয়া নামটি ষে স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের নিজের 
প্রদত্ত, তাহ] নিয়লিখিত আলোচন! হইতে ঝুঝিতে পারা যাইবে। 

পূর্বমৈমনসিংছের প্রাদেশিক উচ্চারণ অনুযায়ী মহুয়া (শট (মৌ) 
উচ্চারিত হয়। 'মৈমনসিংহ-গীতিকা'র কাজলরেখা পালায় মহুয়ার পরিবর্তে 
মৌয়! বা মউয়া শব্টিই ব্যবহৃত হইয়াছে ।২ দ্বিতীয় কথা এই যে, মহুয়া বৃক্ষ 
কিংবা! ইহার পুষ্প পূর্বমৈমনসিংহে সম্পূর্ণ অপরিচিত, এইজন্য শব্টিও সাধারণ 
লোকের নিকট পরিচিত থাকিবার কথা নহে। অতএব একটি অপরিচিত 
শব্ধ কোন লোক-গীতিকার নায়িকার নামরূপে ব্যবহৃত হুইবে, তাছ। মনে করা 
৮4 নচন্ত্র ভট্টাচার্য সংগৃহীত ও আর, মিত্র কর্তৃক নং কলেজ স্কোয়ার, 


কলিকাত। (১৩৫১) হইতে প্রকাশিত । 
২ মৈমনসিংহ-গ্ীতি ক, ( কলিকাত। বিশ্ববিভা লয়, ২য় সংক্করণ ) পৃ ৩৪৪ 


২৮২ বাংলার লোক-সাহিত্য 
যাইতে পারে না,। তবে প্রকৃত নামটি এখানে কি? দ্বিতীয় সংগ্রহটির মধ্য যে 
মেওয়া সুন্দরী নামটি পাওয়া যায়, তাহাই এই গীতিকার নাস্বিকার প্রক্কুত নাম। 
কারণ, মেওয়া কথাটি পূর্্বমৈমনসিংহ অঞ্চলে স্থপরিচিত, ইহার অর্থ ঘনীত্ৃত 
ছঞ্ধ। 'মৈমনসিংহ-গীতিকা'র মলুযা! পালাতেও মেওয়া কথাটির উল্লেখ আছে 
মেওয়। মিশ্রি কল মিঠা (মঠ গজাজল। 
তার থাক্য৷ মিঠা দেখ শীতল ডাবের জল ॥১ 
অন্তত্রও আছে, 
মাটা দ্দিয়া বানায় মেওয়। কিবা সন্ত্রবলে ।২ 


সেইঞ্জগ্ মনে হয়, দ্বিতীয় সংগ্রহের এই দুইটি পদ-_ 
এই না কন্তা কোলে লৈয়া উন রা বাগ্যার নার]। 
বাহ্্যা গুষ্থ্যা নাম থৈল মেওয়া না সুন্দরী ॥৩ 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের সংগ্রহে এই ভাবে পরিবস্তিত হইয়াছে 
পাইয়! সুন্দরী কইন্তা হুম্রা বাইগ্ভার নারী । 
ভাব্য চিস্ত্যা নাম রাখল “মহুয়! সুন্দরী 0৪ 


এখানে আরও একটি কথা উল্লেখ করা যাইতে পারে। পূর্ববমৈমনলিংহ 
অঞ্চলে মভুয়ার পালাটি যে গীত হয়, তাহ সর্বত্রই বাগ্ভানীর গান বা বাগ্যানীর 
পালা বলিয়াই লোকমুখে পরিচিত, কদাচ মহুয়ার পালা বলিয়া পরিচিত 
নহে। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা হইতেই আমাদের একথা বলিবার সুযোগ 
হুইতেছে। অতএব মেওয়া কথাটিকেই সংস্কার করিয়৷ যে স্বর্গীয় দীনেশচন্তর 
সেন মহাশয় মনয়াতে পরিবর্তিত করিয়াছেন, তাহা সহজেই বুঝিতে পার! 
যাইন্তেছে। বিশ্ববিস্ভালয় সংস্করণে সংকলয্সিতার এই প্রকার আরও হস্তক্ষেপের 
প্রমাণ পাওয়া যার়। এই সংস্করণে বেছ্গের দলের সর্দারের নাম হুম্রা বাস্তা, 
কিন্তু ইহার পূর্ববো্িখিত অন্ততম সংগ্রহে তাহার নাম উত্তরা বাতা । পূর্ববমৈমন- 
পিছের প্রান্দেশিক ভাষায় শবের আদ্িস্িত “হ' সর্বদাই 'অ' এবং "ছু" “উ' 
উচ্চারিত হইবার কথা। পূর্বরমঘনসিংহের ভাষায় ইছু'রকে উন্দুর বলে, 
তাহা ইইতেই সাধারণ লোকের মধ্যে উন্দ রা বা উক্্রা নাম শুনিতে পাওয়। যায় ; 


১ শ্. পৃং৮৪; ২ এ পৃ২৭ও 
ও বাস্ধানীর গান, এ, পৃ ১২ 
৪ ধৈষনসিংহ-গ্ীভিকা, এ পৃ 
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হুম্র! নাম শুনিতে পাওয়া যাইবার কথ! নহে, প্রক্কৃত পক্ষে যায়ও র।। অতএব 
উন্জা শকটিও বিশ্ববি্ভালয় সংগ্করণের সংকলয়িতার সংস্কারের ফলে হুম্রায় 
পরিণত হই্য়াছে। বিশ্ববিগ্তালয় সংস্করণের মধ্যে এই প্রকার অন্তাহ হস্তক্ষেপের 
ফলে ইনার কোন কোন অংশ কৃত্রিম বলিয়া মনে হয়। অতএব একমাত্র 
ইহার উপরই নির্ভর করিয়া! এই গীতিকাগুলির বথারথ মূল্য বিচার করা অন্নেক 
সময়ই নিরাপদ নহে। 

গীতিকাটর কোন কোন অংশ স্বতন্ত্রবা বিচ্ছির লোক-সঙ্গীত! মৌখিক 
সাহিত্যের মধ্যে এমন নংমিশ্রণ অনেক সময় অপরিহ্থাধ্য হইয়া উঠে, কিন্ত 
গীতিকার কাহিনীর ধারায় এই হ্বত্র অংশগুলি সহজ যোগ স্থাপন করিতে 
পারে না। অতএব ইহাদের দ্বারা অনেক সময় কাছিনীর_ন্বচ্ছন্দ গতি 
ব্যাহত ছয়। বামনকান্দা গ্রাম হইতে বিদায় লইবার পূর্যে মহুয়া নিভৃতে নদের 
ঠাকুরের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়া অন্তান্ত কথার সঙ্গে ষে বলিতেছে-.. 


% 1) আমার বাড়ীত যাইও রে, বন্ধু, বইতে দিয়াম পিডা । 
জলপান করিতে দিয়াম শালি ধানের চিড়া ॥ 

॥ শালি ধানের চিড়া দিয়াম আরও শবরী কলা। 

1 ঘরে আছে মইষের দই রে, বন্ধু, খাইবা তিনো বেলা । 

এই অংশ একটি স্বাধীন লোক-সঙ্গীতের অঙগ_'অনেকট! অন্কৃল_ বিষয়ের 
স্থধোগ লাভ করিয়া গায়েন এই গীতিকার মধ্যেই তাহা প্রবিষ্ট করাইয়া 
দিয়াছে। প্রায় সকল গীতিকার মধ্যেই এই প্রকার রচনার সঙ্গে সাক্ষাৎকার 
লাভ করিতে পারা যাইবে । কাহিনীর ধারার সঙ্গে ইহাদের নিবিড় যোঁগ 
থাকে না বলিয়া ইহাতে অনেক সময় রস যেমন বিক্ষিপ্ত হইয়া পড়ে, তেমনই 
কাহিনীর ্বাধান গতিও ব্যাহত হয়। একমাত্র অভিজ্ঞ গীতিকা-সংগ্রা্ক এই 
অতিরিজ্ত অংশগুলি গীতিকার অঙ্গ হইতে বর্ন করিয়া ইহার গতি-স্থাচ্ছণ্য 
অক্ষুপ্ন রাখিতে পারেন । কিন্তু 'মৈমনসিংহ-গীতিকা"র সংগ্রহের মধ্যে তাহা সম্ভধ 
হয় নাই। . 

'মৈমনসিংহ্-গ্ীতিকা'র অন্তর্গত (অলুয়া)পালাটির নায়িকাচরিত্রের মধ্যে একটি 
তেজোর্দীপ্ত প্রথর ব্যক্তিত্ব গ্রকাশ পাইয়াছে, নারীত্বের এই হুর্ঘভি রূপ আর কোন 
গীতিকার মধ্যেই এমন ছুম্পষ্ট হইয়া! উঠিতে পারে নাই। ইছার কাহিনীটি এই 
প্রকারস্্চান্দ বিনোদ বিধবা জননীর একমা্জ সন্তান । অকাল বৃষ্টিতে একবার 


২৮৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ক্ষেতের ধান নষ্ট হইয়া গিয়া দেশে দুভিক্ষ দেখা দলিল, মাতাপুত্র অতি কষ্টে 
দিন কাটাইতে লাগিল। অবশেষে একদিন চান্দ পিঁজরা হাতে লইয়৷ কুড়া 
পাথী শিকার করিবার জন্য বিদেশ যাত্রা করিল। বিনোদ আড়ালিয়! গ্রামে 
আসিয়া উপস্থিত হইল, সেই গ্রামের মোড়লের কন্যা মলুয়াকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল, 
মলুয়াও বিনোদকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল, কিন্তু দারিজ্র্ের জন্য মলুয়ার পিতা 
ধিনোদের হত্তে কন্াদান করিতে অস্বীকার করিলেন। বিনোদ গৃহে ফিরিয়া 
অর্থোপার্জনের উপায় সন্ধান করিতে লাগিল। অবশেষে বিদেশ হইতে 
গ্রচুর অর্থ অর্জন করিয়া দেশে ফিরিল, এইবার আর মলুয়ার পিতা তাহার 
নিকট কন্া সম্প্রদান করিতে আপত্তি করিলেন না। বিনোদ মলুয়াকে বিবাহ 
করিয়! নিজের গৃহে তুলিল। একদিন কাজি মলুয়াকে দেখিয়া তাহার রূপে 
ুগ্ধ হইল; এক কুু্টিনী নারী তাহার নিকট পাঠাইয়া তাহার পাপ-অভিলাষ 
ব্যক্ত করিল। মলুষা কুট্রিনীকে অপম[নিত করিয়া তাড়াইয়া৷ দিল। মিথ্যা 
দেনার দায়ে কাজি এইবার বিনোদের জমিজম! বাজেয়াপ্ত করিয়া লইল, 
ফলে বিনোদের সংসারে পুনরা দারিদ্র্য দেখা দিল। শাশুড়ীকে লইয়! হৃতা 
কাটিয়া! পরের বাড়ীতে ধান ভানিয়া মলুয়ায় দিন কাটিতে লাগিল। কাজি 
এইবার এক নূতন বিপদের স্থষ্টি করিল--বিনোদের উপর এক পরওয়ান? 
জারি করিয়া নির্দেশ দিল, “সাঙদিনের মধ্যে তোমার সুন্দরী স্ত্রীকে দেওয়ান 
সাহেবের হাউলিতে লইয়া উপস্থিত কর, নতুবা তোমাকে জীয়স্তে কবর দেওয়া 
হইবে । বিনোদ আদেশ অমান্ত করিল। কাজির পাইক-পেয়াদা বিনোকে 
জীয়ন্তে কবর দিতে লইয়া গেল, মলুয়াকে ধরিয়া লইয়৷ গিয়া দেওয়ান সাহেবের 
অস্তঃপুরে উপস্থিত করিল। মলুয়ার পাচ ভাই বিনোদকে বাচাইল;? কিন্ত 
মলুয়ার উদ্ধার করিতে পারিল না। কৌশলে নিজের নারীধন্্ম রক্ষা করিয়া 
মলুয়া। তিন মাস পর দেওয়ান সাহেবের হাত হইতে নিষ্কৃতি পাইল? কাজির 
শুলদণ্ড হইল। কিন্তু বিনোদের আত্মীয়গণ মলুয়াকে গৃহে লইতে অস্বীকার করিল। 
বিনোদ আত্মীয়স্জনের কথায় মলুয়াকে পরিত্যাগ করিয়! পুনরায় বিবাহ করিল। 
মলুয়৷ শ্বামিগৃহ পরিত্যাগ করিল না, সেখানেই দাসীনুস্তি করিতে লাগিল। 
একদিন বিনোদকে সর্পে দংশন করিল, বাচিবার কোন আশ! রহিল না? মলুয়া 
তাহার পাচ ভাইর সহায়তায় তাহাকে বাচাইল। তথাপি আত্মীয়স্বজন তাহাকে 
গুছে লইতে নিষেধ করিল। বীচিয়া থাকিলে স্বামীর কলঙ্ক ঘুচিবে না মনে 
করিয়া! মনুয়া নদীর জলে ডুবিয়া আত্মহ্ত্যাকরিল। লন. 
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সমগ্র পালাটি জুড়িয়া একটি মাত্র চরিত্রেরই যেন সঙর্প পদগধ্বনি গুনিতেছি_ 
তাহ। মলুয়ার । জলের ঘাটে টাদ বিনোদের ঘুমস্ত রূপ তাহার সম্মুখে জাগিয়া 
উঠা হইতে আরম্ভ করিয়া শেষ দৃশ্তে ভগ্ন তরী নিমজ্জিত করিয়া নদীর 
জলে ডুবিয়া মাত্মহত্যা করা মবধি সে যেন উর্ধশ্বাসে কাহিনীর মধা দিয়া 
ছুটিয়া অগ্রনর হইয়াছে। প্রথম দর্শনেই প্রেম সঞ্চারের উপর চিরস্তন ছূর্ধ্বাসার 
যে নিত্য অভিশাপ বহধিত হয়, মলুয়াও তাহা হইতে নিদ্ৃতি পাইল না। তাহার 
নির্বিচার আত্মসমর্পণের মধ্যে যে নিভীক স্বাতস্ত্রাবোধের পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছিল, তাহার শক্তি দ্বারাই সে তাহার বিডন্বিত ভাগ্যের বিরুদ্ধে সংগ্রাম 
করিয়াছে । সমাজ তাহার সতীত্বের যে পুরস্কারই দিক না কেন, তাহার নিজের 
কাছে ইহার একটি বিশিষ্ট মূল্য ছিল। নাবীর সতীত্ব যে নারীরই একটি বিশিষ্ট 
শক্তি, ইহা সমাজ-শাসনের যে কোন অপেক্গাই রাখে না, মলুয়ার চরিত্রই তাহার 
প্রমাণ। সে নিজের শক্তি দ্বার। নিজের সতীত্ব রক্ষা করিয়াছে, কিন্ত 
সাধারণ সমাজ নারাচরিত্রের এই পরিচয়টির সন্ধান জানে না বলিয়াই বাহির 
হইতে তাহাকে তুল বুঝিয়াছে। এইখানেই ছুইটি বিভিন্নমুখী সংস্কারের মধ্য 
সংঘাত উপস্থিত হইয়াছে_-একটি নারীচরিত্রের অন্তমুখখী শাশ্বত সংস্কার ও 
আর একটি হিন্দুদমাজের বহিমখী অন্মশাসন--এই সংঘাতই এই কাহিনীর 
ট্র্যাজিডির মুল । 

নারীই শক্তির আধার ; পুরুষ তাহার তুলনায় যে কত হর্ববল, সে তাহার 
যে কত অধোগা, এই কাহিনীর নায়ক টাদ বিনোদই তাহার প্রমাণ। প্রেম 
পুরুষের কৌতুক, কিন্তু নারীর জীবন | যাস্ঠার প্রেমের জন্ট তাহার প্রাণ বাচিল, 
সমান্জের কথায় সে তাহাকেই বিসর্জন দিল_-সমাজের সন্ুখ হইতে মুখ 
ফিরাইয়া সে একবার নিজের মনের দিকে তাকাইয়া দেখিল না! । কিন্তুযে 
শক্তি দ্বার! মলুয়! অত্যাচারীর হাত হইতে নিজের নারীত্ব রক্ষা করিয়াছে, সেই 
শক্তি দ্ব/রাই সে তাহার ম্বামীর এই অপমান জয় করিল। সে তাহার স্বামি- 
গৃহে মতিনীর দাসী হইয়] থাকিয়াও প্রেমের গৌরবে যেন মহ্িষীর মত বিরাজ 
করিতে লাগিল। এখানে প্ররুত পরাজয় হইল তাহার স্বামীরই-_তাহার নচে। 

মলুয়ার পালাটি একটু বর্ণনাত্বক, সেইজন্য অন্তান্ট পালা অপেক্ষা ইসা দীর্ঘ । 
ইহার মধ্যে উচ্চতর আখ্যারিকা-কাব্য বা মঙ্গলকাব্যের অনুযায়ী রান্না ও 
বিৰাহাচারের বিস্তৃত বর্ণনা পাওয়া যায়; এই সকল বর্ণনা! গীতিকার একটি 
ক্রটি বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। এই পালাটি ('কুড়া ড়া শিকারীর গান” 
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নামে পূর্ধ্বমৈঘনসিংহের সর্বত্র পরিচিত ইহার “মলুয়া' নামটি সংকলগ্লিতার 
প্রত । 7 

সংক্ষিগুতার গুণে (েঞাবতী) পালাটির গীতিকাগত বৈশিষ্ট্য অধিকতর 
পরিষ্ফ,ট হইয়াছে। একটি মাত্র হৃদয়ভেদী দীর্ঘনিংস্বাসে যেন এই ব্যর্থ প্রেমের 
কাহিনীটি শেষ হুইয়াছে। কাহিনীটি এই - পিতার শিবপৃজার জন্ট চন্দ্রাবতী 
প্রত্যহ ফুল তুলিতে নির্জন পুকুরের ধারে যায়, একদিন জয়ানন্দের সঙ্গে তাহার 
সেখানেই সাক্ষাৎ হইল। অপরিচয়ের বাবধান দুর হইয়া গিয়া ক্রমে পরিচয় 
নিবিড় হইয়া উঠিল, উভয়ে উভয়ের জন্য অস্তরের নিভূত কোণে অভূতপূর্ব 
বেমন। অনুভব করিল । উভয়ের মধ্যে মিলনে কোন বাধা ছিল ন1, বিবাহের 
প্রস্তাবও হুইল, চন্দ্রাবতীর পিতা সে প্রস্তাব গ্রহণ করিয়! বিবাহের উদ্ভোগ 
আয়োজন প্রায় সম্পূর্ণ করিয়া ফেলিলেন। এমন সময় শুনিতে পাওয়া গেল, 
জয়ানন্দ এক যবনী নারীতে আসক্ত । বিবাহে বাধা পড়িল। চন্দ্রাবতী 
হৃগয়কে পাষাণ করিয়া ফেলিল, অবশিষ্ট জীবন শিবপূজায় যাপন করিতে সম্কল্ল 
করিল। পিতা তাহার উপর রামায়ণ রচন! করিবার আদেশ দিলেন। জয়ানন 
নিজের ভূল বুঝিতে পাতিল, অম্ৃতপ্ত চিত্তে একদিন চন্্রাবতীর নিকট শেষ 
দর্শন প্রার্থনা করিল, কিন্তু রুদ্ধ চেবালয়ের মধ্যে চন্দ্রাবতী তাহার হৃদয়কে 
অসাড় করিয়া লইবার সাধনা করিতেছিল, জয়ানন্দের প্রার্থনা ব্যর্থ হইল। 
সে মালতীর ফুল দিয়া তাহার শেষ কথা বাহির হইতে রুদ্ধ মন্দিরের দ্বারে 
লিখিয়! রাখিয়া গেল। সেইদ্িনই চন্দ্রাবতী নদীর ঘাটে গিয়া দেখিতে পাইল, 
জয়ানন্দের প্রাণহীন দেহ জলের উপর ভামিতেছে। 

এখানেও নারীর শক্তি ও পুরুষের দূর্বলতারই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
প্রেমের ষে একাগ্র নিষ্ঠা নারীকে মহীয়সী করিয়াছে, তাহারই শক্তিদ্বার সে 
জীবনের সকল আঘাত জয় করিতে পারে। পুরুষের সে'শক্তি যে নাই, 
জয়ানন্দ তাহ্থার প্রমাণ। জয়াননোর চরিত্রে দৃঢ়তা নাই, সেইজন্ প্রেমেও নিষ্ঠা 
নাই; অতএব সে যেমন তাহার প্রণয়িনীকে পরিত্যাগ করিয়া অন্ত কামিনীতে 
আসক্ত হইতে পারে, তেমনই সে আকম্নিক উত্তেজনায় জীবনও বিসর্জন দিতে 
পারে। কিন্তু এই জীবন বিসর্জনের মধ্যে তাহার আত্মহত্যার পাপই বৃদ্ধি 
পাইয়াছে, কোন গৌরব প্রকাশ পায় নাই । জীবন বিসর্জন না দিয়াও চন্জ্রাবতী 
তাছার প্রেমের নিষ্ঠার জন্ত ঘে গৌরবের অধিকারিণী হইয়াছে, হতভাগ্য চঞ্চলষতি 
জয়াননা মৃত্যুর মধ্যেও তাহার একাংশেরও অধিকারী হইতে পারে নাই। তাহার 


গীতিকা ২৮৭ 


জগ্ত চন্দ্রাবভীও এক বিশু অশ্রপাত করিবে না_নারীর নিকট পুরুষের ইহ! 
অপেক্ষা শোচনীয় পরাজয় আর কি হইতে পারে? নারীর এই মৃত্যুঞজয়ী 
মহিমাই গীতিকাগুলির সর্ধত্র প্রকাশ পাইয়াছে। 

আধুনিক উপন্তাসের উপযোগী ঘটনার জটিলতা স্থ্টি করিয়া একটি সুস্পষ্ট 
কাহিনীর ধার! শেষ পর্য্যন্ত অগ্রনর করিয়া লইয়! যাইবার সার্থক প্রয়াস “কমলা” 
নামক গীতিকাটির ভিতর দ্দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। ইহা 'কমলার বারমাসী, নামে 
পরিচিত; সংকলয়িতা সংক্ষেপে ইহাকে 'কমলা' বলিয়। নির্দেশ করিয়াছেন । 
ইহ।র কয়েকটি বৈশিষ্ট্য আছে; প্রথমতঃ ইহা! মিলনাস্তক, দ্বিতীয়তঃ ইহাতে 
আ্ুপূর্ত্বিক একজন গায়েনের ভণিতা পাওয়া যাইতেছে । এই গ|য়েনকে কেহ 
কেহ রচয়িতা বলিয়া মনে করিয়াছেন। কাহিনীটি এখানে সর্বাগ্রে উল্লেখ 
করিতেছি-কমল। মাগণিক চাকৃলাদারের কন্তা। তাহার বিবাছের বয়স 
হইয়াছে, তাহার মত সুন্দরী বড় দেখিতে পাওয়া যাম়্ না। মাণিক 
চাকলাদারের এক কারকুন (হিসাব-রক্ষক কর্মচারী ) তাহাকে দ্বেখিয়া 
মুগ্ধ হইল, তাহাকে লাভ করিবার জন্ত চিকন গয়লানী নামক এক 
কুটিনীকে তাহার নিকট পাঠাইল। কমল! গয়লানীকে প্রহার করিয়া 
তাড়াইয়! দিগগ। কারকুনের ক্রোধ বাঁড়িয্া গেল, সে দেশের রাজার নিকট 
চাকৃলাদারের বিরুদ্ধে এক মিথ্য। সংবাদ দিল যে, চাকলাদার মাটি খুড়িয়। বহু 
মোহর পাইয়ছেন, তাহ! নিজে একাই ভোগ করিতেছেন। মোহরের লোভে 
রাঞ্জ৷ চাকলাদার ও তাহার একমাত্র পুত্রকে বন্দী করিলেন । তারপর কারকুন 
নিজেই চাক্লাদারীর সনদ লইয়া মাণিকের সম্পত্তি অধিকার করিয়া লইল। 
বিপন্ন কমল। মাতাকে লইয়া মাতুলালয়ে চলিয়া! গেল। সেখানেও কমলার 
মাতৃলের নিকট কারকুন এক পত্র লিখিয়৷ জানাইল যে, কমল! ব্যাভিচারিণী, 
তাহাকে গৃহে স্থান দিলে তিনি সমাজচ্যুত হইবেন । এই পত্র পাঠ করিয়া কমল! 
একাকিনী গৃহৃত্যাগ করিয়৷ গিয়া এক বুদ্ধ মইযাল বা মহি-পালকের আশ্রয় 
গ্রহণ করিল। সেখানেই তাহার দিন কাটিতে লাগিল। একদিন রাজার ছেলে 
মইঘালের গৃহে কমলাকে দেখিল, দেখিয়া মুগ্ধ হইল ; মইষালকে অনেক অনুনয় 
বিনয় করিয়া কষলাকে লঙ্গে লইর! রাজবাড়ীতে গেল। রাজার ছেলে কমলার 
পরিচয় জিজ্ঞাস! করিয়! তাহার নিকট নিজের সুগভীর প্রণয় নিবেদন কছিল। 
কছল। বলিল, “সময় মত পরিচয় দিব, এখন নহে ।' প্রত্যহ রাজার ছেলে 
কৃষলাকে ভাহার পরিচয় জিজ্ঞানা করে, কমল! তাহাকে অপেক্ষা করিবার অন্ত 
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অনুরোধ জানায় । একদিন রাজবাড়ীতে পুজার বাস্থ বাজিতে লাগিল। কমল! 
জিজ্ঞাসা করিয়া জানিল, নরবলি দিয়া রাজা রক্ষাকালীর পুজা করিবেন-_বন্দী 
পিতাপুত্রকে দেবীর নিকট বলি দেওয়া হইবে। কমল! সকলই বুঝিতে পারিল। 
রাজার ছেলেকে ডাকিয়া! বলিল, 'আজ আমি আমার পরিচয় দিব, তাহার পূর্বে 
আমার কথার সাক্ষি-স্বূপ চিকন গয়লানী. কারকুন, মামা, মাসী, বুদ্ধ মইযাল 
ইহাদিগকে রাজ-দ্রবারে হাজির কর।' তাহাদিগকে রাজার সুখে হাজির করা 
হইল, কমল! রাজার সম্মুখে সকল বৃত্তান্ত খুলিয়৷ বলিল । শুনিয়া রাজা মাণিক 
চাকলাদার ও তাহার পুক্র€ক মুক্ত করিয়া দিয়া কারকুনকে দেবীপুজায় বলি দিবার 
জন্য আদেশ দ্িলেন। রাজার ছেলের সঙ্গে কমলার বিবাহ হইল। 

অস্তান্ত গীতিকার মত ইহ1ও প্রেমাখ্যান-মুলক, এই প্রেমাখ্যানের ভূমিকা 
স্বরূপ ইনার গ্রথমেই কতকগুলি বিচিত্র ঘটনার অবতারণা কর] হইয়াছে--এই 
ঘটনাগুলিও প্রেমের পথ বাধিয়া দিয়াছিল। সেইজন্য কাহিনীর প্রথমাংশে ইহার 
মূল লক্ষ্যটুকু অস্পষ্ট হইয়া আছে। এই প্রেম-কাছিনীর নায়ক কাহিনীর 
শেষাংশে আসিয়া অবতার্ণ হইবার ফলে তাহার রূপটি স্পষ্ট হইয়া উঠিতে পারে 
নাই। ঘটনার বাছল্যে ইহাপ নায়কের চরিত্রটি একটু চাপা পড়িয়া গিয়াছে। 
কিন্তু যে তেজন্িতা ও স্বাতন্ত্রবোধ এই গীতিকাগুলির নারীচরিত্রের বৈশিষ্ট্য, 
ইহার নায্মিকা কমলার চরিত্রের মধ্য দিয়াও তাহা স্ুপরিশ্ফু২ট হইয়াছে । ইহার 
কাহিনীর চমৎকারিত্ব মহজেই পাঠকের মন মুগ্ধ করিতে পারে । ইহ মিলনাস্তক 
হুইবার ফলে গীতিকার সাধারণ নিয়মের একটি ব্যতিক্রম হইয়াছে । 

প্রেমাম্পদের জন্ত আত্মবিসঞ্জনের একটি করুণ চিত্র 'দেওয়ান ভাবনা, 
পালাটির ভিতর দিয়। প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার কাহিনী এইবূপ-_দশ 
বৎসর বয়সে পিতৃহীন হইয়া! স্থনাই জননীকে সঙ্গে লইয়া দরিদ্র মাতুলের 
গলগ্রহ হইল । মাতুল নিঃসন্তান, সেইজন্য ভগিনী ও ভাগিনেয়ীকে অনাদর করিল 
না,যথানাধা ভরণ-পোষণ করিতে লাগিল। স্থনাইর বিবাছ্ের বয়স হুইল দেখিয়া 
পাত্র অনুসন্ধান করিতে লাগিল। স্মনাই মাধব নামে এক যুবককে দেখিয়া 
মুদ্ধ হইল. মাধবও তাহাকে পাইবার জন্ঠ ব্যাকুল হইয়া উঠিল। কিন্তু ইতিমধ্যে 
ফ্বেওয়ান ভাবনার নিকট স্ুনাইর রূপযৌবনের সংবাদ গিয়া পৌছিল। ভাবনা 
রিস্ মাতৃুলকে অর্থ ও জমির প্রলোভন দ্বেখাইয়৷ গ্ুনাইকে তাছার নিকট 
বিবাহ দ্গিবার প্রস্তাব করিল। মাতুল ইহাতে শ্বীক্কত হুইল। ন্ুনাই 
মাধবের নিকট তাহাকে দ্ভাবনার কবল হইতে উদ্ধার করিবার জন্ত সংবাদ 


গীতিকা! ২৮৬ 


পাঠাইল। পরদিন যখন সুনাই জল আনিতে গেল, তখন ভাবনার লোক 
তাঙাকে জলের ঘাট হুইতে ধরিয়া লইয়া গেল। কিন্তু ভাবনার নিকট তাহাকে 
লইয়া! পৌছিবার পূর্বেই, মাধব তাহাকে উদ্ধার করিয়া নিজের গৃহে লইয়া গিয়া 
বিবাহ করিল । ভাবন! মাধবের পিতাকে বন্দী করিল। পিতার উদ্ধারের বিনিময়ে 
মাধব নিজে ভাবনার কারাগারে প্রবেশ করিল। ভাবন৷ মাধবের পিতাকে 
বলিয়া দিল, স্ুনাইকে পাইলে সে মাধবকে ছাড়িয়া দিবে। মাধবের পিতা৷ গৃছে 
ফিরিয়া স্থনাইর নিকট এ'কথা বলিলেন । স্থনাই প্রিয়তমকে উদ্ধার করিবার জগ্ত 
ভাবনার নিকট যাইতে প্রতিশ্রুত হইল, তারপর সঙ্গে বিষবড়ি লইয় যাব করিল। 
মাধব কিছুই জানিতে পারিল না। স্ুনাই পৌছিবা মাত্র মাধব কারামুক্ত হুইল, 
কিন্তু ভাবনা স্থনাইর নিকট আসিয়া দেখিতে পাইল, তাহার প্রাণহীন দে 
পালক্কের উপর লুটাইতেছে। 

দশ বতসর বয়সে ষে পিতৃহীন হুইয়৷ পরের গলগ্রহ হইয়াছে, তাহার জীবন 
অভিশপ্ত ব্যতীত আর কি হইতে পারে? সেইজন্য তাহার প্রেমেও অভিশাপ 
প্রবেশ করিল। তাহার হুরস্ত বূপযৌবন তাহার প্রণয়াম্পদকে সম্পূর্ণভাবে লাভ 
করিবার বাধা হইল। নিশ্শম অভিশাপের রূপ ধারণ করিয়া তাহাদের মধ্যম্থলে 
আসিয়া দেওয়ান ভাবনার উদয় হইল। প্রণয়াম্পদের সঙ্গে মিলনের পুর্বেই এই 
অভিশাপ তাহাকে স্পর্শ করিয়াছিল, সেইজহ/ মিলন সম্পূর্ণ হইতে পারিল না। 

মাধবের চরিত্রটি ইহার মধ্যে অপরিশ্কুট হইলেও ছুই একটি আভাসে ও 
ইঙ্গিতে তাহার যে দৃপ্ত পৌরুষের একটু পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, তাহ! গীতিকার 
অন্ান্ত পুরুষ-চরিন্রের ব্যতিক্রম বলিয়াই বোধ হুয়। সে বাহুবলে দেওয়ান ভাবনার 
অনুচয়দিগের কবল হইতে তাহার গ্রণস্িনীকে উদ্ধার করিল, তারপর নিজের 
পত্ধীর সম্মান রক্ষা! করিয়া নিজে দেওয়ান ভাবনার কারাবরণ করিল। তাহার 
এই পৌরুষ ও ত্যাগ স্ুনাইকে তাহার অপূর্ব আত্মধিসর্জ্জনে উদ্ধু্জ করিল ; কারণ, 
স্থনাই বুঝিতে পারিল, সে বাচিয়! থাকিলে তাহার স্বামী দেওয়ান ভাবনার কবল 
হইতে কিছুতেই পরিত্রাণ পাইবে না--তাহার প্রতি সুগভীর প্রেমই তাহার এই 
স্থমহান্‌ আত্মোৎস্গের প্রেরণ! দয়াছিল। 

দরিদ্র ও লোভী ব্রাহ্মণ ছুনাইর মাতুলের চরিত্রটি একটি বাস্তব হি । পল্লী- 
কবিগণ মানব-চরিত্র যাহ! যেমন প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, তাহা সেই ভাষেই 
রূপায়িত করিয়াছেন । নায়ক-নাফিক। চরিত্রের মধ্য দিয়া কোন কোন সঙ্গয় 
গুড় শক্তির পরিচয় প্রকাশ পাইলেও, অন্তান্ত সাধারণ চরিত্র সর্বদাই প্রত্যক্ষ ও 


৩৭. 
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বাস্তব রূপ লাভ করিয়া জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। আধুনিক বাস্যবধর্থা 
উপন্তাসের বৈশিষ্ট্য ইহাদের মধ্য দিয়া অতি সহজেই প্রকাশ পাইয়াছে। স্থুনাইর 
মাতুল দরিত্্র 'বজমান্ত। বামুন' তাহারই অন্তম গ্রমাণ। এই অপরিসর গীতিকাটি 
ঘটনারাশিতে পরিপূর্ণ । ঘটনাগুলি ইহার মধ্যে স্থৃবিন্তপ্ত হইয়াছে, কোথাও 
বিশৃঙ্খল হইয়া নাই। গীতিকার এই একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ইহার মধ্য দিয়া 
পরিপূর্ণ মর্ধযাঙ্৷ লাভ করিয়াছে । 

ূর্বমৈঘন সিংহ হইতে সংগৃহীত গীতিকাগুলির মধ্যে “দন্্য কেনারামের পালা'র 
কতকগুলি বৈশিষ্ট্য আছে। অন্তান্ত গীতিকার মত মানবিক প্রেম ইচ্ছার 
ভিত্তি নহে--ইহার ভিত্তি ঈৈব প্রেম বা ভক্তি। তবে একটি নিতান্ত মানবিক 
আবেদন দ্বারাই এই ভক্তির প্রেরণা স্যষ্টি হইয়াছে, ইহাতে মানুষেরই দুঃখের 
কাহিনী শুনিয়া এক নরঘাতক দন্যুর পাষাণ-হৃদয় করুণায় দ্রব হইয়াছে । ইহার 
আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, অন্ঠ কোন গীতিকার রচগ্রিতা সম্পর্কে ষেমন কোন 
প্রশ্নই পাঠকের মনে উদ্দিত হয় না, ইহা তেমন নহে) ইহার রচয়িত্রী কবি 
চন্ত্রাধতী ইহার মধ্যে তাহার নিজস্ব আধ্যাত্মিক মনোভাবের স্বাক্ষর রাখি 
গিয়াছেন। অতএব প্রত্যক্ষভাবে ইহা! লোক-(6০18)মানস অপেক্ষা ব্যক্তিমানসেরই 
সৃষ্টি বলিয়া অনুভূত হুয়। ইহার মুল কাহিনীটি সংক্ষিপ্ত, কিন্তু স্বতন্ত্র একজন 
বিশিষ্ট কবির রচিত মনসা-মঙগলের আন্নপূর্ব্বিক কাহিনীটি ইহার অন্তু কত 
হুইবার জণ্ত ইহার মুল কাহিনীর রসটি নিবিড় হইতে পারে নাই। এই পালাটির 
বিচার করিতে হইলে ইহার বহিরাগত এই স্বতঙ্ত্র অংশটি পরিত্যাগ করিয়াই 
লওয়। প্রয়োজন । সেই ভাবেই কাহিনীটি এখানে সংক্ষেপে বর্ণনা করা 
যাইতেছে-_ 

শৈশবে ব্রাক্গণ-সম্তান কেনারাম মাতৃহীন হুইয়। মাতুলালয়ে আশ্রয় লইল। 
কিন্তু দেশে নিদারুণ ঢূভিক্ষ দেখ! দিল, মাতুল তাহাকে পাঁচ কাঠ ধানের বিনিময়ে 
এক হালুয়ার নিকট বিক্রয় করিল। হালুয়ার পুত্রগণ ডাকাত » শৈশবেই 
কেনায়ামের ডাকাতি বিস্তায় দীক্ষালাস্ভ হইল । বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে সে হূর্দাস্ত 
নরখাতক ছস্ত্যুতে পরিণত ছইল। তাহার নাষ শুনিয়া লোক শিহুরিয়া উঠিত। 
একঘার দ্বিজ বংশীদ্দাস তাছার মনসা-গানের ছল লইয়া কোন এক স্থানে 
বাইতেছিলেন, পথিমধ্যে কেনারামের লঙ্গে তাহার সাক্ষাৎ হইল। কেনারাম 
হলঘল সহ তাহাকে হুত্যা করিতে উদ্তত্ত হুইল। বংশীদাল জন্মের শেষ 
একবার মনসার গান গাছিয়। লইবার প্রার্থনা করিলেন। কেনারাম লম্মত হুইল । 


গীতিক। ২৯১ 


দবিজ বংশী গান আরম্ভ করিলেন, কেনারাষ শুনিতে লাগিল। বখন দ্বিজ বংশ 
বেহ্ছলার ভাসান অংশ গাহিলেন, তখন কেনারাম হাতের খড়। দুরে ফেলিয়! দিয়া 
ঘ্িজ বংশীর পায়ের উপর লুটাইয়1 পড়িল. আজন্ম-সঞ্চিত পাপের জন্ত তাহার 
অনুতাপের সীম! রহিল না৷। দ্বিজ বংশী তাহাকে মুক্তিমন্ত্রে দীক্ষা দিলেন। 
তদবধি কেনারাম একজন পরম ভক্তরূপে সমাজে পরিচিত হুইল। 

কেনারামই এই কাহিনীর একমাত্র উল্লেখষোগ্য চরিত্র । তাহার চরিত্রের 
মূলে কোন এঁতিহাসিক ভিত্তি থাকা অসম্ভব নে, কিন্তু তাহার সম্বন্ধে ইহাই বড় 
কথা নঙ্থে। তাহার চরিত্রের পরিবর্তন এখানে সঙ্গত ও স্বাভাবিক হইয়াছে কি না, 
তাহাই বিচার করিয়! দেখ! প্রয়োজন ' এই সম্পর্কে দুইটি বিষয় এখানে লক্ষ্য 
করা৷ যাইতে পারে । প্রথমতঃ কেনারামের জন্ম-সংস্কার। দেখিতে পাওয়। যায়, 
মনসার বরে কেনারামের জন্ম হইয়াছে । অপুত্রক ব্রাঙ্গণ-দম্পতি যখন সম্তান 
কামনা করিয়া দেবতার নিকট কাতর প্রাথন] জানাইতেছিলেন, তখন এক রাত্রিতে 
দেবতা স্বপ্পে আবিভূত হইয়া তাহাদিগকে পুত্রবর দিয়াছিলেন, তাহার ফলেই 
কেনারামের জন্ম । অতএব মনসার বরে তাহার প্রথম জন্ম হইয়াছিল, দ্বিজ 
বংশীর মুখ হইতে মনসার গান শুনিয়া তাহার পুনর্জন্ম হইল। গীতিকার মধ্যে 
এই ইঙ্গিতটির একটি উচ্চাঙ্গ কবিত্ব-মুল্য আছে। দ্বিতীয়তঃ কেন।রাম ব্রাঙ্গণ- 
সম্তান, ডাকাতি তাহার কৌলিক ব্যবসায় নহে+ অবস্থাধান হইয়৷ ইহাতে তাহার 
অভ্যাস হইয়াছে মাত্র ; অতএব এই অভ্যাস অপরিত্যজা নহে। দ্বিজ বংশীর মুখে 
মানুষের জীবনে নিয়তির নি্টর দৌরায্মোর কাহিনী গুনিয়। তাহার উল্চকুল-ন্ুলভ 
করুণা-গুণের বিকাশ হইল; ইহাতেই তাস্থার চরিত্রের পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে-_- 
ইহাতে অস্বাভাবিকতা বা অসঙ্গতি কিছু মাত্র নাই। আপাতদৃষ্টিতে কাহিনীটির 
উপর রামায়ণোক্ত রদত্বাকর দন্তযর কাছিনীর প্রভাব অনুভব কয় যায়। 

'কূপবতী' নামক গীতিকাটির প্ররুতি একটু স্বতন্র। ইহার মধ্যে স্বাধীন 
প্রেমের কথা নাই, বরং দৈব-বিড়ম্বনায় মাতা যাহার নিকট কন্ঠাকে সম্প্রথান 
করিয়ছেন, তাহার নিকটই সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণের কথ। আছে । কাহিনীটি এই--. 
রামপুরের রাজার নাম রাজচন্ত্র; তাহার একটি মাত্র কন্তা, নাম রূপবতী । 
বালিকা কন্তা গৃহে রাখিয়া রাজা কারধ্যোপলক্ষে মুশিদাবাদদ নবাব দরবারে 
গেলেন। বৎসরের পর বৎসর কাটিতে লাগিল, তিনি গৃহে প্রত্যাবর্তন করেন না 
দেঁখিয়। রাণী তাহার নিকট এক পত্র লিখিলেন_ কন্ঠাকে আর অবিবাহিত রাখা 
যায় না, দেশে ফিরির়। তাহার বিবাহের একটা ব্যবস্থা করিবার জন্ঠ তাহাকে 


৯৯৫ বাংপার লোকন্পাহিত্য 


বিশেষ অন্থরোধ কর] হুইল। পত্র পাইয়া রাজ! দেশে ফিরিয়া আসিলেন, 
কিন্ত তাহাকে অত্যন্ত বিমর্ষ দেখা যাইতে লাগিল। জিজ্ঞাস! করিয়! রাণী 
জানিতে পারিলেন, তাহার পত্রখানিই কাল হুইয়াছে-_নবাব পত্রখানি 
দেখিতে পাইয়া! কন্াটিকে তাহার হস্তেই সমর্পণ করিবার জন্ট আদেশ করিয়াছেন। 
শুনিয়া রাজার আহার-নিদ্রা দূর হইয়াছে । রাজ প্রতিজ্ঞা করিলেন, পরদিন 
ঘুম ভাঙ্গিয়৷ যাহার মুখ দেখিবেন, তাহার হন্তেই কন্ঠাদান করিবেন, তারপর যাহা 
হয় হইবে। শুনিয়া রাণী মদন নামক তাহাদের এক রূপবান যুবক কর্মচারীকে 
পরদিন রাজার শয়ন-গুহের দ্বারে উপস্থিত থাকিতে বলিলেন । প্রভাতে তাহার 
মুখই প্রথম দেখিতে পাইয়া রাজা তাহার হস্তে কন্তা সম্প্র্দান করিলেন । 
তাহাদের ভোগের জন্ত একথানি গ্রাম লিখিয়া দিলেন । 
এই কাহিনীর একটি পাঠাস্তর আছে, তাহাতে ইহার শেষাংশ এইরপ-_ 
নবারের নির্দেশ মত রাজা তাহাকেই নির্দিষ্ট দিনের মধ্যে কন্যা সম্প্রদান করিবেন 
বলিয়! স্থির করিলেন। রাণী ইহার পুর্ধেই একদিন নিশীথরাত্রে গোপনে 
মদন নামক তীহাদ্দের এক যুরক কর্মচারীর হস্তে কন্তাকে সম্প্রদান করিয়া 
নৌকাযষোগে সেই রাত্রেই দুরদেশে পাঠাইয়া দিলেন। কিছুদিন পর মদন তাহার 
মাতাপিতার সংবাদ লইবার জন্য দেশে আ.সিয়ারপবত্তীর পিতার লোকজন কর্তৃক 
ধৃত হইল, রূপবততীকে অপহরণ করিবার অপরাধে রাজা তাহাকে বলি দিবার 
আদেশ দিলেন। পরে রূপবতীর সঙ্গে তাহার বিবাহ হইয়াছে জানিতে পারিয়। 
তাহাকে ক্ষমা! করিলেন এবং কণ্ঠা-জামাতাকে বসবাসের জন্য বিস্তৃত জমিঙ্লারী 
লিখিয়া দিলেন। নবাব দরবার হইতে এই বিষয়ে আর কোনও সংবাদ 
আসিল না। 
এই কাহিনীর দ্বিতীয় পাঠটি অধিকতর কাব্যগুণ-সম্পন্ন--প্রথম পাঠটির 

মধ্যে কোন বৈশিষ্ট্য নাই। দ্বিতীয় পাঠটিতে নারীচরিত্রের মধ্যে আর একটি 
মৃতন শক্তির সন্ধান পাওয়া যায়। এই শক্তি সংগ্রামের শক্তি নহে, ইহা 
নির্বিচার আত্মসমর্পণের শক্তি। নিধিচার আত্মনমর্পণের মধ্য দিয়াই রূপব্তীর 
চরিত্রের সার্থকতা । ইহার রচনা শ্থানে স্থানে উচ্চ ক বিত্বগুণ-সমৃদ্ধ__ 

আন্ধাইর। নিঝুম রাতি আস্মানে জলে তারা। 

মদন আসিয়া দুয়ারে হইল খাড়া ॥ 

লাজেতে গলিয়া পড়ে কন্তার মাথার কেশ । 

আস্তে ব্যন্তে টানিয়] কন্য! পরে নিজ বেশ ॥ 


গীতিকা ২৯৩ 


না আসিল পুরোহিত কুল আচরণ। ও 
নিঝুম রাতে করে মায় কন্যা সমর্পণ ॥ 

'মৈমনসিংই-গীতিকা।' সংগ্রহের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গীতিক “দেওয়ান মঙ্গিনা!' 
ইহার কাহিনী এই প্রকার-.ছুইটি বালক পুত্র সংসারে রাখিয়া য়া বান্যাচ্গ সহরের 
দেওয়ান সোনাফরের পত্বীর মৃত্যু হইল। মৃত্যুর সময় আলাল ও হলালকে 
দেওয়ানের হাতে তুলিয়া দিয়া তাহার পত্রী পুনরায় তাহাকে বিবাহ করিতে 
নিবারণ করিয়৷ গেলেন; কারণ, জননীর আশঙ্ক! হইল, সৎমা সংসারে আসিলে 
তাহার পুত্র দৃষ্টটির লাঞ্ছনার আর সীমা থাকিবে না। সোনাফর কিছুদিন মৃতা 
পত্বীর কথা রক্ষা করিলেন, কিন্তু আত্মীয়স্বজন ও পার্ধদর্দিগের পরামর্শে তাহাকে 
অবশেষে পুনরায় বিবাহ করিতে হইল। কিন্তু তাহ! সত্বেও তিনি পুত্রঙ্গিগকে 
নিজের কাছে রাখিয়া পূর্বের মতই আদর করিতে লাগিলেন, তাহাদিগকে সতমার 
নিকট অস্তঃপুরে যাইতে ্রিলেন না। ইহাতে সতমার হিংসা আরও বাড়িয়। 
গেল। সৎমা সম্কর করিল, আপদ ছুইটিকে যে ভাবেই হউক সংসার হইতে 
বিদায় করিতে হইবে । তারপর একদিন তাহার কৌশলে তাহারা নৌকা- 
পথে নীত হুইয়। দুর দেশাস্তরে নির্বাসিত হইল। আলাল ও দুলাল এক 
সদ্দাগরের গৃহে আশ্রয় লাভ করিল-_ তাহারা সর্দাগরের রাখ|লের কাধ্যে 
নিযুক্ত হইল। দেওয়ানের পুত্র হইয়া এই কাধ্য তাহারা সহিতে পারিল 
না, একদিন আলাল সেখান হইতে পলাইয়! গেল। এইবার আলাল এক 
সহদয় দেওয়ানের গৃহে আশ্রয় পাইল, তাহার নাম সেকেন্দর। দেওয়ান 
তাহাকে পুত্রের মত দেহ করিতে লাগিলেন, সেও সাধ্যমত দেওয়ানের 
সেবায় দিন যাপন করিতে লাগিল। দেওয়ান তাহাকে মাহিনা দিতে 
চাহিলে সে লইল না; বলিল, “একসঙ্গে একদিন লইব।' দেওয়ানের 
ছুই কন্যা ছিল-_মমিনা ও আমিনা । একটি কন্যাকে দেওয়ান আলালের 
নিকট বিবাহ দিতে চাহিলেন কিন্ত তাহার কোন কুলপরিচয় ন৷ পাইয়! কি 
করিবেন, কিছুই বুঝিয়া উঠিতে পারিলেন না। এই ভাবে বহুদিন কাটিয়া গেল। 
একদিন আলাল দেওয়ানের নিকট তাহার মাহিয়ান! চাহিল__-বলিল, আমি 
অর্থ চাই না--বান্যাচঙ্গ, সুরের সংলগ্ন আমার একটি বাড়ী করিবার সাধ 
হইয়াছে, সেখানকার দেওয়ানের সঙ্গে লড়াই করিয়া যাহাতে সেই বাড়ী নির্মিত 
হুইতে পারে, তাহার উপবুক্ত ফৌজ আমার সঙ্গে দিন।” দেওয়ান তাহার 
মনের ইচ্ছ! পূর্ণ করিলেন। €ানাফরের মৃত্যুর পর ইতিমধ্যে তাহার দ্বিতীয়! 


২৯৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ত্রীর বালক পুত্র বান্যাচঙ্গের দেওয়ান হইয়াছিল, তাহাকে পরাজিত করিয়। 
আলাল পিতার দেওয়ানি অধিকার করিরা লইল। সেকেন্দর এইবার তাহার 
এক কন্যাকে আলালের নিকট বিবাহ দিতে চাহিলেন; আলাল বলিল, 
“আমার এক ভাই আছে, তাহাকে সন্ধান করিয়া আনিয়া আমর! দুইজনে 
আপনার ছুই কন্যা বিবাহ করিব। এই বলিয়া আলাল ঢলালের সন্ধানে বাহির 
হুইল। বহু অনুসন্ধ'নের পর এক গ্রামে আসিয়া আলাল তাহার সন্ধান পাইল। 
তাহাকে দেশে ফিরিয়া পিতার দেওয়ানির অংশ গ্রহণ করিবার জন্য 
বলিল। হুলাল সক্ষটে পড়িল, সে ইতিমধ্যে সেই গ্রামেই এক গৃহস্থ কন্যাকে 
বিবাহ করিয়! এতক।ল সেখানেই বসবাস করিতেছে । তাহার স্ত্রীর নাম 
মঙ্গিনা; এই স্ত্রীর গর্ভে একটি পূত্রসন্তানও হইয়াছে. নাম সুরুজ । ইহারা 
সাধারণ গৃহন্থ, ইহািগকে সঙ্গে লইয়া গিয়া দেওয়ানি কর! চলে না, লোক-নিন্দ৷ 
হুইবে.--অতএব ইচ্থাদ্দিগকে পরিত্যাগ করিয়া যাইতে হয়! আলাল বলিল, 
£সেজন্য ভাবিও না, আমরা দুইজনে এক দেওয়ানের ছুই কন্যা বিবাহ করিব, 
ইহাদ্দিগকে ছাড়িয়া চল। জ্ত্রীকে তালাক দিতে অধর্্ম নাই, শুনিয়া ছুলাল 
তাহাই করিল, মঙ্দিনার ভাইর নিকট তালাক নাম লিখিয়] দিয় কাহারও সঙ্গে 
সাক্ষাৎ না করিয়া আলালের সঙ্গে চলিন্না গেল। মদ্দিনা বিশ্বাস করিল না যে, 
তাছার স্বামী তাহাকে পরিতাগ করিয়াছে । তাহার আসার আশায় সে 
ছুঃখের দিন কাটাইতে লাগিল; কিন্তু তাহার আর সহিল না. একদিন 
কবরের মাটিতে আশ্রয় লইল। অনুতপ্ত দুলাল ফিরিয়া আসিল; কিন্তু দেখিল, 
তাহার গৃহ শ্মশান হইয়া! গিয়াছে সুরুজ জননীর কবরের উপর কাদিয়া দিন 
কাটাইতেছে। ছুলাল ফকির সাঞ্জিয়া মদিনার কবরের উপর একটি কুটীর 
নিশ্মাণ করিয়! বাস করিতে লাগিল। 

ইছার মধ্যে মদিনার চরিত্রই সর্বপ্রথম উল্লেখষোগ্য। মৈমনসিংহ-গীতিকা 
গুলির ভিতর দিয়া নারীশক্তির বিভিন্ন দিকের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে-- 
মঙ্জিন। চরিত্র তাহাদেরই ষে কেবল অন্যতম তাহ! নহে কতকগুলি গ্রিক দিয়া 
ই্থাই সর্ববোত্তষ বলিয়া মনে হইবে; কারণ, ইস্থার একটি সহজ সরল গাহস্থ্য রূপ 
আছে, এই রূপটি কেবল যাত্র কল্পন[শ্রিত বা! আদর্শায়িত নহে বলিয়াই ইছ। বাস্তব 
ও জীবস্ত ; সেইজন্ত এই রূপটি চোখের সম্মুখে যেন সহজেই প্রত্যক্ষ হইয়। উঠে! 
কেবল মাত্র অবস্থার বিরুদ্ধে দাড়াইয়। লম্ঘুখ সংগ্রথম কিংবা আত্মত্যাগের ভিতর 
দিয়াই যে নারীর শক্তি প্রকাশ পায়, তাছ। নছে--নীরব সহিষুতার ভিতর দিয়াও 
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ষে তাহার এক অপূর্ব মহিষ! প্রকাশ পাইতে পারে, মঙ্দিনার জীবনে 
তাহাই দেখা যায়। ন্বামী যে তাহাকে পরিত্যাগ করিয়াছে, তাছ। সে 
বিশ্বাস করিতে পারিল না, সমগ্র প্রাণ দিয়া যেখানে সে একদিন তাহার 
স্বাষিপ্রেমের গভীরতা উপলব্ধি করিয়াছে, সেখানে ত এই বিশ্বাস আসিতে 
পারে না। তাহার বিশ্বাসের মর্যাদা রক্ষ। পাইয়াছিল--তাহার প্রেমের 
আকর্ষণেই তাহার অনুতপ্ত স্বামী পুনরায় একদিন অলীক দেওয়ানির 
মোহ পরিত্যাগ করিয়া তাহার পার্থেই ফিরিয়া আসিয়াছিল। সেঙ্গিপ সে 
আর নিজে বাচিয়া ছিল না সত্য, তথাপি তাহার প্রেম বাচিয়াছিল। 
তাহা না হইলে ছলাল সেদিন কি লইয়া দেওয়ানা হুইয়াছিল? কি 
লইয়া সংসারের নকল আকর্ষণ পরিতাগ করিয়া তাহার কবরের উপর 
কুটার নির্্নাণ করিয়া! তাহাতে ফকির সাজিয়। নিজের পাপের প্রায়শ্চিত্ত 
করিয়াছিল? মক্লিনার অমর প্রেমই তাহাকে এই আত্মত্যাগে উদ্্ধ 
করিয়াছিল। 

“মৈমননিংহ-গীতিকা'র কবিগণ বুঝিয়াছিলেন, নারীর প্রেমে যে নিষ্ঠা আছে, 
পুরুষের প্রেমে তাহা নাই। সেইজন্ই চজ্জাবতী ও মদিনার জীবন ব্যর্থ 
হইয়া গেল। ছুলাল অভিজাত বংশীয় প্রশ্ব্যশালীর সন্তান ) সেইজন্য বাহিরের 
ধীশ্ব্য তাহার জীবনের ফাঁকে ফাঁকে ইসারা করিয়া যাইত। আলালের 
আকম্মিক আবির্ভাবে সে কিংকর্তবাবিম্ড হইয়া গিয়া সেই ইসারায় 
সাড়া দিল) কিন্তু সহজেই বুঝিল, বাহিরের এ্বয্য ও অভিজাত্যবোধ 
অন্তর পূর্ণ করিতে পারে না) অন্তর আর একটি অস্তরের জন্য হাহাকার করিতে 
থাকে এবং তাহাই ফিরিয়া পাইবার জঙ্ত সে পুনরায় তাহার পরিত্যক্ত পল্লীর জীণ 
কুটারে ফিরিয়! আসিল। কিন্তু ফিরিয়া আসিলেই ত আর তাহ সহজে ফিরিয়! 
পাওয়া যায় না! ভ্রান্তিবশতঃ অবহেল! করিয়া যে লতা বৃভ্চ্যত করিয়া 
ধুলায় ফেলির়। দিয়া গিয়াছি, আমার ভ্রান্তি অপনোদনের পর আসিয়৷ তাহা 
কি আর সেই ভাবেই ফিরিয়া পাইতে পারি? লতা শুকা্টবে, সেই পাপের 
প্রায়শ্চিত্ত ঘার৷ আমার জীবনের অবশিষ্ট কাল ব্যয়িত হইবে । 

'কঙ্ক ও লীলা বা 'লীলার বারমাসী' গীতিকাটি বিচিত্র নাটকীয় ঘটনায় সমুদ্ধ । 
ইনার কাহিনী এই-ছক়্ষাস বয়সেই শিশু কন্ক মাতৃপিভৃহীন হইল । সংসারে 
দেখিবার কেহ নাই, অবশেষে এক নিঃসন্তান চণ্ডাল-হম্পতি ব্রাঙ্গণ শিশুটিকে 
লালন পালন করিতে লাগিল। তাহার যখন পাঁচ বৎনর বয়ন, তখন চণ্ডাল হস্পতিও 
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পরলোক গমন করিল। কক্ক দ্বিতীয় বার নিরাশ্রয় হুইয়া! পড়িল। এইবার গর্গ 
নামক এক ব্রাহ্গণ পণ্ডিতের গৃহে তাহার আশ্রয় জুটিল। গর্গের এক কন্া ছিল, 
লীলা; আট বৎসর বয়সে লীলা মাতৃহার] হইল । গগ কষ্ক ও লীল! উভয়েরই 
মাতাপিতার স্থান পুর্ণ করিলেন। লীলা যৌবনে পদার্পণ করিল, কষ্কের প্রতি 
তাহার অন্নরাগ সে আর গোপন কৰিয়া রাখিতে পারিল না। ইতিমধ্যে গ্রামে 
এক পীরের আবির্ভাব হইল, কন্ক তাহার নিকট যাতায়াত করিয়া অবশেষে 
গোপনে তাহার শিত্যত্ব গ্রহণ করিল, তাহার আদেশে কষ্ক সত্যপীরের পাঁচালী 
রচনা]! করিল-_কন্কের কবিখ্যাতি সর্বত্র বিস্তৃত হইয়! পড়িল। চগ্ডালের গৃে 
পালিত হইয়াছিল বলিয়া কম্ককে বিধিমত প্রায়শ্চিত্ত করাইয়া! গর্গ সমাজে 
তুলিয়া লইলেন, ইহাতে ব্রাহ্মণ-সমাজ ক্ষুদ্ধ হইয়া উঠিল, কক্ষের নামে নান 
কুৎসা রটনা করিতে লাগিল। এই হুত্রেই গ্গ শুনিতে পাইলেন যে. কন্ক মুসলমান 
পীরের নিকট দীক্ষা লইয়াছে এবং লীলার প্রতি সুগভীর প্রণয়াসক্ত হইয়াছে । 
শুনিয়া! গ্গ ক্রোধাত্ধ হইয়া উভয়ের প্রাণবধ করিবার সন্ল্প করিলেন। একদিন 
কন্ধের অন্নে তিনি বিষ মিশ্রিত করিয়া রাখিলেন, লীলা তাহ দেখিতে পাইয়া 
'কষ্ধকে তাহার পিতার আশ্রয় হইতে পলাইয় যাইতে বলিল। কন্ক লীলার 
নিকট হইতে বিদায় লইয়! তীরথভ্রমণে বাহির হইয়! গেল । দিন যাইতে লাগিল, 
কন্কের বিরহ লীলার ক্রমেই ছুঃসহ হুইয়] উঠিতে লাগিল। গর্গ নিজের ভূল 
বুঝিতে পারিলেন, কন্ককে অনুসন্ধান করিয়া ফিরাইয়া আনিবার জন্ত তাহার 
ভুইজন শিষ্যকে পাঠাইলেন, ছয়মাস কাল অনুসন্ধ/ন করিয়৷ তাহার! ব্যর্থ মনোরথ 
হইয়া ফিরিয়া আদিল। দুঃখে বেদনায় লীলা শয্যাগ্রহণ করিল, অবশেষে 
মৃত্যুর কোলে আশ্রয় লইল। কন্ক বখন ফিরিল, তখন শ্মশানে লীলার দেহ 
ভশ্মীভূত হইতেছে । গগকে সঙ্গে লইয়া ক্ন পুনরায় তীর্থের পথে বাহির হইল। 

কষ্ধের চরিত্রই ইহার মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখষোগ্য ৷ প্রথম হইতে কাহিনীর 
শেষ পধ্যন্ত বিচিত্র ঘটনারাশির ভিতর দিয় তাহার চরিত্র বিকাশ লাভ করিয়াছে। 
মাতৃহীন ব্রাহ্ণ শিশু চণ্ডালের গৃহে প্রতিপালিত হইল; চণ্ডাল-চগ্ডালিনীকে 
নিজের জনক-জননী বলিয়! জানিল, কিছুদিনের মধ্যে সৈই আশ্রয় হইতেও সে 
চ্যুত হইল । ব্রাহ্মণ প্ডিত গর্গ তাহাকে নিজের গৃহে স্থান দিলেন । গর্গের পত্বীকে 
জননীরূপে পরিপূর্ণভাবে লাভ করিবার পূর্বেই ব্রাঙ্গণী পরলোক গমন করিলেন । 
জননীর স্লেহলাভ কন্ধের অদৃষ্টে ছিল ন!। এইবার সে মাতৃহারা গর্গ-কন্ঠা লীলাকে 
নৃত্তন পরিচয়ের ভিতর দিন৷ লাভ করিল, কিন্তু তাহার সম্পকিত কোন অহ্ভূতিই 
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বাহিরে প্রকাশঘোগ্য নহ্ে-লীল! গুরুকন্তা, সছোজরার তুল্য । এই দবন্ঘ কষ্ধের 
দুর্জয় হইয়া উঠিল। ইহার ফলে সে তাহার জীবনের স্বচ্ছন্দ গতিপথটি ছান্বাইয়া। 
ফেলিল। গোপনে গিয়া সে এক পীরের নিকট দীক্ষা লইল। কিন্তু কোন 
আধ্যাত্মিক সাধনার প্রেরণ! তাহার জীবনে সত্য ছিল না; একমাত্র যাস্ছ৷ সত্য 
ছিল, তাহা সে প্রকাশ করিয়া বলিতে পারিত ন!, তাহা কাস্থারও নিকট প্রকাশ 
করিয়া বলিবারও নহে । কক্ষের পরীক্ষা আরম্ভ হইল, গুরুর সাময়িক চিত্ব- 
বিক্ষোভের জন্য তাহাকে লীলার পরামশে দ্লেশত্যাগ করিতে হুইল । দীর্ঘকাল 
পর ষখন সে বিদেশ হইতে ফিরিয়া! আসিল, তখন সব শেষ হুইয়াগিয়াছে--কষ্কের 
মন্দের কথা মর্দ্েই রহিয়া! গেল; একটি মাত্র ষে হুদয়ের মধ্যে তাহার নিজ 
হৃদয়ের গু অনুভূতিটি প্রতিম্পন্দিত হইয়াছিল, তাহা তখন চিত্তার আগুনে পুড়িয়া 
ভন্ম হইতেছে । কন্কের প্রত্যাবর্তন যেন একটি স্বপ্ন--মৃত্যুর মুহূর্তে অস্তিম জীবনী- 
শক্তি কেন্ত্রিত হইয়া এক মুহূর্তের জন্য মনে যে শেষ চৈতন্য সঞারিত হয়, তাহা 
দ্বারাই যেন লীলা কঙ্ছের রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াছিল--তারপরই সব শেষ হইয়া গেল। 
পল্লীকবিগণ শৈশব হইতেই কন্ককে স্সেহ-ভালবাসা, আশা-নৈরাশ্ঠ ও প্রেম-বৈরাগ্য 
দিয়া গঠন করিয়াছিলেন । তাহাদের পরিকল্পনায় চরিত্রটির একটি সার্থক সুন্দর 
রূপ প্রকাশ পাইয়াছে। 

লীলার চরিত্রটি ভূলুষ্ঠিতা একটি লতার মত--বাল্যে জননীর এবং যৌবনে 
প্রণয়াম্পদদের আশ্রয়-চ্যুতা ) নিরাশ্রিতা লতা যেমন দেহ ও মনের দিক দিয়া বাড়িতে 
পারে না, দেহে পুষ্টি থাকে না. পুষ্পে পল্লবে মনের বিকাশ সম্ভব হয় না, তেমনই 
লীলা অপরিস্ফুট থাকিয়াই শুকাইয়া গেল। তাহার রূপটি পল্লীকবির স্থগভীর 
আস্তরিক মমতায় মাথ।। 

বিষয়-নিলিপ্ত উদ্ধার ব্রাহ্মণ গুরু গর্গ সমাঙ্ছের ক্র,রতা স্বভাবতঃই সহ করিতে 
পারিলেন না; যিনি ধত বড় জ্ঞানীই হউন, হ্দ্য়াবেগকে শাসন করিবার শিক্ষা 
তাহার না থাকিলে, তাহা দ্বারা ব্যক্তি ও পারিবারিক জীবনে যে কত শোচনীয় 
পরিণাম সম্ভব হয়, তিনিই তাহার প্রমাণ 

এই গীতিকাটির মধ্যে একাধিক গায়েনের ভপিত। পাওয়া যায় ; ইহাঙ্গিগকে 
ইহার রচয়িতা বলিয়। মনে করা ভুল হুইবে। 

কলিকাতা বিশ্ববিগ্তানয় হইতে স্বগাঁয় জীনেশচন্ সেন কর্তৃক সংকলিত 
হইয়া যে তিন খণ্ড 'পূর্বববঙ্গ-গীতিকা” প্রকাশিত হুইয়াছে. তাহাদের চুষালিশটি 
গ্নীতিকার হধ্যে বিশটি গীতিকাই পূর্্বমৈঘনসিংহ হইতে সংগৃহীত, অতঞব এই 
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২৮৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ত্রিশটি গীতিক1 সম্পর্কেও এখানেই আলোচনা করিতে হুয়। কিন্তু পূর্ব্বালোচিত 
গীতিকাগুলির বৈশিষ্ট্য ইহাদের মধ্যে বহুলাংশেই বর্তমান, অতএব ইহাদের বিস্তৃত 
আলোচনা নিশ্রয়োজন । 

এক চপলমতি তরুণ রাজকুমার ও এক রজক-কন্যার প্রেম অবলম্বন করিয়া 
'ধোপার পাট' নামক গীতিকাটি রচিত হইয়াছে। আপাতদৃষ্টিতে ইহার 
কাহিনীর উপর চণ্ভীদাস-রামীর কাহিনীর প্রভাব অনুভব করা যাইতে পারে; 
কিন্তু একটু গভীর ভাবে বিবেচন। করিয়া দেখিলে রাজকুমারের চরিত্রটি এমন এক 
স্বতন্ত্র উপাদানে গঠিত বলিয় মনে হয় যে, ইহার স্বাধীন উদ্ভবের সম্ভাবনাও 
অবিশ্বাম্ত বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে না। লৌকিক প্রেমই যে বৈষ্ণব প্রেমের 
ভিত্তি, তাহা এই গীতিকার কয়েকটি পদ হইতে স্পষ্ট অনুভব করিতে পারা যায় । 

'মইযাল বদ্ধু' নামক যে পালা'টির হুইটি স্বতন্ত্র পাঠ আবিষ্কৃত হইয়াছে, তাহ 
মূলতঃ অভিন্ন, বিভিন্ন গায়েনের মুখে পড়িয়া বিভিন্ন রূপ লাভ করিয়াছে 
মাত্র । মহিষের রাখাল ডিঙ্গাধরের সঙ্গে সাজুতী কন্তার প্রেম বর্ণনাই উভয় 
পাঠের উদ্দেশ্ত। যে ঘটনা-সমৃদ্ধি গীতিকাগুলিকে নাট্যগুণ দান করিয়াছে 
ইহাও সেইগুণ হইতে বঞ্চিত নহে । সংগ্রহাটি অসম্পূর্ণ বলিয়া কাহিনীর পরিণতি 
ইহার মধ্যে অস্পষ্ট রিয়া গিয়াছে । 

কবিত্বের দৈহ্া ঘটনার বাহুল্য দ্বার! পুর্ণ করিবার প্রয়াস ষে সকল গীতিকায় 
দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাদ্দের মধ্যে “ভেলুয়া' অন্ততম। ইহা মদন সাধু ও 
ভেলুয়ার প্রণয়-বৃত্তাস্ত লইয়া রচিত, ইহার সামাজিক আদশ হিন্দুসমাজের নিতাস্ত 
বিরোধী বলিয়। স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় ইহা! “মগ প্রভাবের দ্বার চিহ্নিত 
বলিয়া অনুমান করিয়াছেন । বল বাহুল্য, তাহার এই অনুমান আমাদের এই 
বিষয়ক পূর্ববর্তী সিদ্ধান্তের অন্থকূল। 

এইভাবে দেখিতে পাওয়া যাইবে, পূর্ববমৈমনসিংহ হইতে সংগৃহীত অন্ঠান্ত 
গীতিকার মধ্যে ভাব ও কাছিনীগত আর বিশেষ কোন বৈচিত্র্যের সন্ধান পাওয়া 
যায় না, একই বাধাধরা ও প্রায় অভিন্ন বিষয়-বন্ত লইয়া! ইনার! রচিত হইয়াছে, 
তবে ইহাদেক মধ্যেও যে সকল বিষয়ে কিছু কিছু ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায়, 
তাহাদের কথাই এখানে সংক্ষেপে উল্লেখ করিব । 

ইহাদের মধ্যে কতকগুলি পাল! এঁতিস্থাসিক চরিত্র লইয়া রচিত--তাহাদের 
মধ্যে 'ঈশ। খা' ই প্রধান। ইহার সম্পিত একটি পাল। 'দেওয়ান ঈশা খা 
ঘসনগগালি' নামে প্রকাশিত হুইয়াছে। ঈশা খা পূর্ববমৈমনসিংহ অঞ্চলের 
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গীতিকা ২৯৯ 


সর্বপ্রধান এতিহাসিক চরিত্র, অতএব তাহাকে অবলম্বন করিয়! এই গীতিভূমির 
কবিগণ যে লৌকিক কাব্যশাখা রচনা করিবেন, তাহা অত্যন্ত স্বাভাবিক । 
কিন্তু সংগৃহীত এই গীতিকাখানি কেবল মাত্র ঘটনার তালিক] মাত্র, ইহাতে 
কবিত্বের স্পর্শ নাই। আরও ছুই একটি এঁতিহাসিক চরিত্র লইয়া যে 
গীতিকা রচনার প্রয়ান দেখা গিয়াছে, তাহাও কবিত্বের দিক দিয়! অনুরূপ ব্যর্থ 
হইয়াছে? দেখা যাইতেছে যে, এতিহাসিক ব্যক্তিত্ব অবলঘ্বন করিবার 
ফলে পল্লীকবির প্রতিভা-বিকাশের বাধা হইয়াছে ; কারণ, তাহাদের পরিকল্পিত 
সমাজ-ব্যবস্থার অস্তভূক্ত চরিত্র সমুহের কর্ম ও চিন্তার ধার] এক, এঁতিহ্থাসিক 
চরিত্রগুলির কর্মের ধারা অন্য ; সেইজন্য ইহাদের মধ্যে সহজ সামঞ্জস্য স্থাপন 
করা সম্ভব হয় নাই। 

এই সংগ্রহের কতকগুলি রচনা গীতিক] নছে, গীতিকথ। মাত্র এবং অন্ান্ট 
কতকগুলি অসম্পূর্ণ। গীতিকথাগুলি যথাস্থানে আলোচনা করা যাইবে ; অসম্পূর্ণ 
রচনাগুলির যথাযথ মুল্যবিচার সম্ভব নহে। সেইজন্ত তাহাদের আলোচনা 
এখানে পরিত্যক্ত হইল। 


_দক্ষিণ-পূর্ধববঙ্গ 


ূর্বাবঙ্গের অন্যান্য যে লকল অঞ্চল হইতে করেকটি মার গীতিকা সংগৃহীত 
হইয়াছে. তাহাদের মধ্যে নোয়াখালী-ট্টগ্রাম লইয়া ইহার একটি সীমান! নির্দেশ 
করিতে পারা যায়-_সমুদ্রোপকূলচারী কোন জাতি মুলত: এই অঞ্চলে বসতি 
স্থাপন করিয়া কালক্রমে বহিরাগত নূতন জাতির সঙ্গে মিশ্রণ লাভ করিয়াছিল । 
ইহার ফলে এই অঞ্চলে বিশিষ্ট একটি লোক-সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিয়াছিল। পূর্বব- 
মৈমনসিংহের ন্ভৃত « পল্পীর নিবিড় সমাজ-জীবন এখানে ছিল না, ইহার সমুদ্র- 
পথ থ সর্বদা বহিরাগতের নিকট উন্মুক্ত ছিল বলিয়া এই অঞ্চলের অধিবাসীকে 
সর্বদাই ছুঃসাহনিক কাধ্যের সাধন! করিয়া! বহিংঃশক্রর কবল হইতে আত্মরক্ষার 
জন্ত সতর্ক থাকিতে হইত। অতএব ইহার অধিবাসীর মধ্যে যেমন 
£সাহদিকতার পরিচয় পাওয়া যায়, তেমনই ছুঃসাহদিক ঘটনাপণ কাহিনী 
লইয়াই এই অঞ্চলের গীতিকা-সাহিত্য রচিত হইয়াছে। সমুদ্রোপকূলের 
অধিবাসীর সামাজিক জীবন দেশের অভ্যন্তরগ্থ অধিবাপীর সষাজ-জীবনের 
মত নিবিড়তা লাভ করিতে পারে না; ইহাদের ভিতর দিয়া কোন 


সুনিবিড় সাহিত্য-রসনৃষ্টি সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। পূর্বরমৈমনসিংহ 


৩৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বীভিকাগুলির সঙ্গে ইহাদের এই পার্থক্য অতি সহজেই অনুষ্ভব করিতে পারা 
যায়। এই অঞ্চলের আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য বশিষ্ট্য এই যে, বু প্রাচীন কাল 
হইতে ইন্থাতে মুললমান কথাপাহছিত্যের প্র্ভাব ব স্থাপিত হইয়াছিল? ) কারণ, 
মুললমান ধর্মের সঙ্গে এই অঞ্চলের পরিচয় অত্যন্ত প্রাচীন-বাংলার অন্ঠান্ত 
অঞ্চলে মুসলমান ধর্ম বিস্তার লাভ করিবার পূর্বেই আরব বণিকগণ সমুদ্রপথে 
বাণিজ্য করিতে আসিয়! চট্টগ্রামের উপকূল অঞ্চলে বসতি স্থাপন করিরাছিল। 
তখন হইতে এই অঞ্চলে মুস্লিম সংস্কৃতির ধার]! নিরবচ্ছিন্ন ভাবে চলিয়। 
আলিতেছে। অতএব ইহার উপর মুসলমান ধর্মের সঙ্গে মুসলমান কথাসাহিত্যের 
প্রস্তাব অতি প্রাচীন কাল হইতেই স্থাপিত হইয়াছিল। সেইজন্ ন্ট মধ্যযুগের 
বাংল। সাহিত্যেও এই অঞ্চলেই সর্বাধিক সংখ্যক মুসলমান কবির আবির্ভাব 
হইয়াছিল, ইহারা অধিকাংশই মুসলমান ধর্ম্মীবিষয়ক বিভিদন গ্রন্থ রচনা ও অনুবাদ 
করিয়া এই অঞ্চলের জনসাধারণের মধ্যে মুসলমান ধর্মের আদর্শ প্রচার করিয়া 
গিয়াছেন। ইহার ফলে এই অধশল বছ মুসলমান সাধুফকিরের আবির্ভাব হয়, 
তাছাঙ্দের সম্পকিত বহু অলৌকিক কাহিনীও সমাজে প্রচার লাভ করিয়াছিল, 
এই সকল কাহিনী এই অঞ্চলের গীতিক1 সাহিত্যের অস্ততু ক্ত হইয়াছে। 
পীরের প্রভাব এই অঞ্চলে প্রচার লাভ করিবার ফলে, কেবল মাত্র যে স্থানীয় 
পীরদিগের অলৌকিক জীবন-ৃত্ান্ত ইহার অধিবাসীর ভক্তি ও শ্রদ্ধার উদ্রেক 
করিত, তাহা! নছে-_উত্তর ভারতের বিভিন্ন স্থলে যে সকল পীর তাহাদের 
অলৌকিক সাধন-ভজন ত্বররা মুসলমান সমাজের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছিলেন, 
তাছাদ্দের বিচিত্র জীবন-.কাহিনীও এই অঞ্চলে অতি সহজেই প্রচার লাভ 
করিয়াছিল। বলা বাহুল্য, লোকের মুখে এতদূর পধ্যস্ত প্রচারিত এই সকল 
জীবন-বৃত্বাস্তের মধ্যে এঁতিহাসিক উপাদান প্রায় কিছুই অবশিষ্ট ছিল না, 
ইহ কাব্যের উপাদ্জান রূপেই ব্যবহৃত হইয়াছে । 

এই সম্পর্কে 'নিজাম ডাক।তের পালা' নামক গীতিকাটি প্রথমেই উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । এই ন্রীতিকাটির মধ্য দিয়াই নোয়াখালি-টট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে 
সংগৃহীত গীতিকাগুলির বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। উহাত্র মধ্যে কবিত্ব নাই, 
ঘে সহজ মানবিক অনুভূতির স্পর্শ পূর্ববমৈমনসিংহ-গীতিকাগুলিকে অপরূপ 
সাহিত্য-গৌরব দান করিয়াছে, ইহাতে তাহারও অভাব অনুভব করণ যায়, ইহার 
মধ্য দিয়া একটি অলৌকিক উপাখ্যান বণিত হইয়াছে মাত্র, এই প্রকার উপাখ্যান 
মুমলমান কথাসাহিত্যেরই প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে রচিত। এই অঞ্চলে অনুরূপ 


পাপী 
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মৌলিক ও অনুবাদ রচনার অভাব নাই। এই উপাখ্যানের নায়ক নিজামের 
পরিবর্তন ককতিবাসা ব রামায়ণে বণিত ্াকর স্্উপরিবর্তনের অনুরূপ। ইহা 
হইতে এমন মনে করা ভুল হইবে যে, রামায়ণের প্রস্তাব বশতই ইছার কাহিনী 
এমন করিয়া রচিত হইয়াছে । এখানে শ্মরণ ণ রাখিতে হইবে যে, রামায়ণের 
কতকগুলি বিচ্ছিন্ন কাহিনীর মূলে লোক-সাছিত্যেরই প্রভাব বর্তমান রছিয়াছে। 
রদ্বাকর দশ্থার কবি বানীকিতে পরিবর্তনের বিষয়টি লোক-সাহিত্যের একটি 
সাধারণ বিষয় । অতএব ইহা! একদিক দিয়! যেমন রামায়ণের মধ্যে উক্ত বৃত্তান্তের 
প্রেরণা দ্রান করিয়াছে, অন্ত দিকে তেমনই বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-সাহিত্যের মধ্য 
দিয়াও বিভিন্ন রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । এই ভাবেই আমরা পূর্বমৈমন সিংহ 
গীতিকায় 'দন্্য কেনারামের পালা' ও দক্ষিণ-পূর্বববঙ্গ-গীতিকায় 'নিজাম ডাকাতের 
পালা'র সন্ধান পাইয়াছি। ইহার! পারস্পরিক প্রঙাব-জাত নহে। 

নিজাম ডাকাতের কাহিনীর পরই এই অঞ্চলের মনন্ুর ডাকাতের কথা 
উল্লেখ করিতে হয়। ইহার কাহিনী উট্টগ্রাম জিলা হইতে সংগৃহীত 'কাফেন 
চোরা' নামক গীতিকায় স্থান পাইয়ছে। ইহা হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, 
প্রেমাখ্যান যেমন পূর্ববমৈমনপিংহ-গীতিকার একমাত্র বৈশিষ্ট্য, দস্থ্যর আখ্যান 
তেমনই দক্ষিণ পূর্ববঙ্গের গীতিকাগুলির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । উপকূল অঞ্চলের 
জলদন্্া ও অভ্যন্তর অঞ্চলের পার্বত্য লুগ্ঠনকারী--যুগপৎ ইহাদের সম্মুখীন হইয়া 
এই অঞ্চলের অধিবাসী যে সর্বদাই দম্থ্যতস্করের বিভীধিক৷ দর্শন করিষে, তাহা 
নিতান্ত স্ব'ভাবিক। এই অঞ্চলের পর্বত ও অরণ্াসঙ্কুল প্রক্কৃতির মধ্যে সৌন্দর্য্যের 
সঙ্গে ষে ভীষধতার সংমিশ্রণ হইয়াছে, তাহা ইহার সাধারণ অধিবালীর চত্বিত্রের 
মধ্যেও প্রতিফলিত দেখিতে পাওয়া যায়। সেইজস্ত এই সকল ভয়ঙ্কর প্রকৃতির 
নরধাতক দম্যুও শেষ পর্যন্ত অন্তরের প্রচ্ছন্ন সৌনধর্য উদ্ধার করিয়! পরিখাষে 
সাধুপুরুষে পরিণত হুইয়াছে। প্রকৃতির সঙ্গে সহজ সামঞ্জন্ত রক্ষা করিয়াই 
লোক-সাছিত্যে নরনারীর চরিত্র পরিকল্পিত হুইয়া থাকে, লোক-সমাজের 
অস্তভূক্ত চরিত্র ইহার প্রাকৃতিক পরিবেশ হইতে শ্বতন্ত্র নছে। 

এই অঞ্চলের প্রায় অনুরূপ আর একটি গীতিকার নাম “চৌধুরীর লড়াই ।' ৫) 
টহা নোয়াখালী জিলাতেই অধিকতর প্রচলিত ) কারণ, ইছার নায়ক রাজচজ 
চৌধুরী নোয়াখালি জিলারই একজন প্রসিদ্ধ জি্লার ছিলেন। রাজচন্্র এক 
ছিসাবে নিজাম ও মননুর ডাকাত হইতেও অধম চরিত্রের লোক ছিলেন। তাহার 
ছাতে যে শক্তি ছিল, তাহ দুর্বলের উপয় বিশেষত; নানীর উপর অত্যাচারেই 
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নিয়োজিত হইত। এই নির্শম অত্যাচারের বিবরণীতে এই গীতিক। ভারাক্রান্ত । 
মানব-চরিত্রের বহিমূী দিকটি ইহাতে এত বিস্তৃত করিয়া দেখাইবার ফলে ইহার 
অন্তমূখী পরিচয়টি সুস্পষ্ট হইয়া প্রকাশ পাইবার সুযোগ পায় নাই । এই অঞ্চলের 
গীতিকাগুলির ইহা অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য । এই গীতিকাটি আরও কতকগুলি 
বিষয়ে পূর্বমৈমনসিংহের গীতিকাগুলি হইতে স্বতন্ত্র। বহিমুখী বিষয়গুলি ইহার 
মধ্যে বিস্তৃত ভাবে দ্েখাইবার ফলে ইহাদের মধ্য হইতে বহু অপ্রীতিকর উপকরণ 
বাহির হইয়া আসিয়াছে ; অন্তরের অন্তস্তলে যে স্নিগ্ধ পবিভ্রতা বিরাজ করে, 
দেছের উপরিস্তরে তাহার অভাব আছে। কারণ, সেখানে সর্বদা ধুলিবালি 
আসিয়া পড়িয়া তাহা মলিন করিয়া দিতেছে । সেইজন্ত এই গীতিকার মধ্যে 
ছু্নীতির কথা আসিয়াছে? কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, পল্লীকবির রচনা হইলেও 
গীতিকাগুলি নৈতিক দিক দিয়! উন্নত। রাজসভার বন্ধ আবহাওয়ার মধ্যে বসিয়া 
ভারতচন্দ্র যে অশ্লীল কৌতুকরস স্থষ্টি করিবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন, উনুক্ত 
জনসাধারণের মধ্যে রস-পরিবেশন করিতে গিয়া পল্লীকবিগণ সে স্থযোগ পান 
নাই। কিন্তু দক্ষিপ-পূর্বরবঙ্গের 'চৌধুরীর লড়াই' এই দিক দিয় একটি ব্যতিক্রম । 
ইহা!র মধ্যে গীতিকার কোন স্বচ্ছ গুণ প্রকাশ পাইতে পারে নাই বলিয়া ইহা 
কদর্ধ্য শৈবালে ভরিয়। উঠিয়াছে। পূর্বমৈমনসিংহ-গীতিকার সঙ্গে এই অঞ্চলের 
গীতিকাগুলির এই পার্থক্যটুকুও বিশেষ ভাবেই লক্ষ্য করিবার মত। 
দক্ষিণ-পূর্বববঙ্গের গীতিকাগুলির মধ্যে প্রেম-বিষয়ক রচনা যে একেবারেই 
নাই, তাহ 1 বলিতে পারা যায় না; ছুই তিনটি গীতিকার মধ্যে প্রেম বিষয়ও 
অবলদ্বন করা হইয়াছে। কিন্তু এই বিষয়েও পূর্ববমৈমনসিংহ-গীতিকাগুলির সঙ্গে 
ইহাদের একটু পার্থক্য লক্ষ্য করাযায়। শেষোক্ত গীতিকাগুলির মধ্যে নায়ক 
চরিত্র নায়িক1 চরিত্র অপেক্ষা নিশ্রভ--এমন কি, অনেক ক্ষেত্রে নায়ক নায়িকার 
অযোগ্য বলিয়া বিবেচিত হইবে ; কিন্তু দক্ষিণ-পূর্ব্ববঙ্গে যে ছুই তিনটি প্রেমাখ্যান 
মূলক গীতিকার সন্ধান পাওয়া যায়, তাহাদের নায়ক চরিত্র নায়িক? চরিত্রের 
সকল দিক দিয়াই উপবুক্ত। দৃটত। ও নিষ্ঠায় নায়ক ও নায়িকার চরিত্র ষদি 
তুল্যরূপ না হয়, তবে কাহিনীর যথার্থ রস-স্ফুত্তি হইতে পারে না। পূর্ব 
মৈমনসিংহের অধিকাংশ গীতিকারই এই ক্রি বর্তমান আছে; কিন্ত দক্ষিণ-পূর্ব্ববঙ্গ 
হইতে সামান্য ষে কয়টি প্রেমাখ্যানমুলক গীতিকা সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যে নায়ক-চরিত্রের এই ক্রটি লক্ষ্য কর! যায় না। এই সম্পর্কে এই অঞ্চলের 
“ভেলুয়।' নামক গীতিকাটির উল্লেখ করিতে পারা যায়। ইহার কাহিনীর নায়ক 
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আমির সওদাগরের চরিত্র একদিক দিয়! যেমন কুস্থমের মত কোমল, অন দিক 
দিয়। তেমনই বন্ধের মত কঠোর। তাহার চরিত্রে এই পৌরুষের স্পশই 
কাছিনীটিকে একটি অপুর্ব্ব গৌরব দান করিয়াছে। পূর্বমৈমনসিংহ-গীতিকার 
নারীচরিপ্রেরই প্রাধান্ত, কিন্ত এই অঞ্চলের গীতিকায় পুরুষ-চরিত্র ুুফচরিত্র নানীচরিতের 
সমমধ্যা্ধার অধিকারী ; ইহার কারণ, এই অঞ্চলের সামাজিক জীবনে নারী 
হইতে পুরুষের স্থান উপরে ছিল, তাহার কারণ পূর্বের উল্লেখ করিয়াছি। অতএব 
দেখা যাইতেছে, উক্ত দুই অঞ্চলের মৌলিক সামাজিক ভিত্তিই স্বতন্ত্র 

এই অঞ্চলের গীতিকাগুলির প্রায় অধিকাংশের মধ্যেই পর্ত,গীজ জলদস্থ 
দিগের উপদ্রবের বৃত্তান্ত অত্যন্ত জলস্ত ভাষায় প্রকাশ করা হইয়াছে; এই বিষয়ে 
'মুরন্নেহা ও কবরের কথা' পালাটির কথা সর্বপ্রথম উল্লেখষোগ্য। অরক্ষিত 
সমুদ্রোপকৃলবন্তী অঞ্চল বলিয়া এখানেই জলদন্যুর অত্যাচার যে একদিন 
চরমে পৌছিয়াছিল, এই গীতিকাটির মধ্য দিয়া এই এঁতিহাসিক তথ্যটি অত্যন্ত 
জলস্ত ভাষায় ব্যক্ত হইয়াছে । অতএব মধ্যযুগের বাংলার সামাজিক ইতিহাস 
রচনায় এই গীতিকাগুলির একটি বিশিষ্ট মূল্য স্বীকার করিতে হয়। তবে একথাও 
সত্য যে, বাহ্যিক ঘটন দ্বারা অতিরিক্ত ভারাক্রান্ত হইয়া উঠিয়াছিল বলিয়া 
এই অঞ্চলের গীতিকাগুলির আত্যন্তরিক সৌনার্য তত বিকাশ লা করিতে 
পারে নাই। 

'পূর্ববঙ্ন-গীতিকা'র মধ্যে এই অঞ্চল হইতে সংগৃহীত আর যে সকল রচনা স্থান 
পাইয়াছে তাহাদের মধ্যে একমাত্র “ক্মল সদ্বাগর' ব্যতীত আর একটিও গীতিকা (2১, 
নহে, বর্ণনা মাত্র । ইহাদের মধ্যে হস্তি-শিকারের একটি বর্ণনা অবলম্বন করিয়। 
'হাতি খেছা' নামক একটি বৃত্তান্ত রচিত হইয়াছে । আওরঙ্গজেব কর্তৃক বিতাড়িত ৫ 
সাহ নুজার কন্ঠার করুণ হাদয়বেছনা বর্ণনা করিয়া 'নুজা সুজা তনয়ার বিলাপ' রচিত €€) 
হুইয়াছে। “পরীৰানুর হাহল/”ও অনুরূপ একটি রচনা । পূর্বোক্ত 'কমল 
সদাগর, রচনাটি বাংলার সুপরিচিত রূপকথা শীত-বসস্তের পালাকপ মান্র_ 
ইহার মধ্য দিয়া কবিত্বের ষথার্থ বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায় না। 

পশ্চিম শ্রাহ্ট হইতে যে ঢুই একটি পালাগান সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা স্তর 
অঞ্চলতৃক্ত বলিয়৷ দাবী করা যায় না) কারণ, ই পূর্বমৈষনসিংহ অঞ্চলের 
সংলগ্ন, অতএব ইছাও বৃহত্তর পূর্বমৈমনসিংহের সীমাতুক্ত । বাংলার আর কোন 
অঞ্চল হইতে এই শ্রেণীর গতিক। সংগৃহীত হইয়াছে বলিয়া জানিতে পার! যায় 
নাই- যাহা হইয়াছে, তাহ! শ্বতন্ত্র গ্রর্কৃতির ; অতএব এই অধ্যায়ে তাহাদের 





৩০৫ বাংলার লোক-সাছিত্য 


আলোচনা অগ্রাসঙ্গিক ) পপূর্বাব্গ-গীতিকা'যও এই প্রকার কয়েকটি রচনা 
প্রকাশিত হইয়াছে । তাহাদের মধ্যে কতকগুলি ছড়া কিংব! কোদ সাময়িক 
ঘটনার বর্ণনা মাত্র । গীতিকা-সংগ্রহে ইহাদের সন্থলিত ছইধার ফোন সার্থকতা 
নাই। 

বাংলার সমাজ-জীবনের সংহতি বিনষ্ট হই! যাইবার সঙ্গে লঙ্গে গীতিকাগুলি 
যে বিলুপ্ত হইয়া হ যাইতেছে, তাহ! সহজেই বুঝিতে পারা যার়। কিছুদিন পূর্বেও 
পূর্ববঙ্গের বিভির্ন অঞ্চলে. যে সকল গীতিকা শুনিতে পাওয়া যাইত, আজ তাহ। 
আর গুনিতে পাওয়া যায় ন।; কেবল মাত্র বহুল প্রচলিত কোন কোন গীতিকার 
যে সকল মং ংশ গীতিনুর-প্রধান, তাহা স্বাধীন লোক- -গীতিকূপে এখনও কোনরূপে 
আত্মরক্ষা করিতেছে--কিন্ত নাগরিক দঙ্গীতের প্রভাব বশতঃ তাহাও লু হইবার 
উপক্রম হইয়াছে। 


চতুর্থ অধ্যায় 
কথা 


পৃথিবীর সকল দেশেই গল্প বলিবার রীতি প্রচলিত আছে। গল্প গুনিবা 
আগ্রহ মানুষের একটি সহজাত প্রবৃত্তি। বুদ্ধি-বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে সেই প্রবৃি 
ক্রমশঃ মার্জিত হইয়া নৃতন নৃতন বিষয়-বন্তর সন্ধান ও নৃতনতর উপায়ে তাহাদের 
পরিবেশন করিবার কৌশল আয়ত্ত করা হইলেও, লোক-নমাজের সাধারণ স্তরে 
রসগ্রহণের যে একটি সাধারণ ম৷ন (508174814 ) আছে, তাহার উপর লক্ষ্য 
রাখিয়া প্রত্যেক দেশেই একটি লৌকিক (70018) কথাসাহিত্য গড়িয়া 
উঠিয়াছে _তাহা৷ প্রত্যেক জাতিরই লোক-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট অঙ্গ । গগ্থ 
ও পদ্য উভয়খিধ রচনার ভিওর দিয়াই লৌকিক কাহিনী বর্ণনা কর! হইয়' 
থাকে; পগ্যের ভিতর দিয়া যাহ] প্রকাশ করা হয়, তাহা গীতিকা ও 'এপিক' 
নামে পরিচিত; গঞ্ের ভিতর দিয়া ষে কাহিনী প্রকাশ করা হয়, ইংরেজিতে 
তাহাকেই সাধারণ ভাবে £0100816 বলা হয়। বাংলায় লোক-কথ! বলিলে 
এই কথাটির যথার্থ অনুবাদ হয়, তবে সংক্ষেপে তাহা কেবল মাত্র কণা বলিয়াও 
উল্লেখ করা যাইতে পারে। 

লোক-কথার প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, শ্রুতি-পরষ্পরায় যে সকল বিষয়-বস্ত 
চলিয়া আসিতেছে, তাহাই ইহার উপকরণ--কোনও মৌলিক বিষয়-বস্ত 
ইহার উপজীব্য হইতে পারে না। আধুনিক কথা-সাহিত্যের সঙ্গে এখানেই 
ইহার মৌলিক পার্থক্য। আধুনিক ছোটগল্প কিংবা উপন্যাস লেখকের 
নিজস্ব মৌলিক কল্পনার ফল, ইহার বিষয়, চরিত্র, পরিবেশ প্রত্যেকটি 
উপকরণই লেখকের নিজস্ব উদ্ভাবিত ; কিন্তু একটি মৌখিক বা জনশ্রুতিমূলক 
( 08100281 ' ধার] অনুসরণ করিয়া লোক-কথা সমাজের ভিতর দিয়া 
অগ্রসর হইয়া থাকে । কতকগুলি অপ্রচলিত ও আপাতদৃষ্টিতে অবাস্তব উপকরণ 
ইহাদের মধ্যে ব্যবহৃত হইলেও, ইহাদের একটি অস্তশিহিত সর্বজনীন আবেছন 
থাকে, তাহা দ্বারাই ইহারা কালজয়ী হইয়া অমরত্ব লাভ করে। ইহাদের 
অন্তনিহিত একটি সর্বজনীন আবেঙ্ন থাক] সত্বেও, বাহিরের দিক দিয়! ইছাদের 


মধ্যে রসের বৈচিত্র্য থাকিতে পারে। কোন কোন লোকম্কথা অতিরিক্ত 
ও ৫০ 


৩৯৬ বাংলার লোক-্লাহ্ত্য 


রোমান্স-ধর্্বা, কল্পনার ন্বপ্নরাজ্যে ইহারা ম্বাধীন বিহার করিয়া থাকে, 
ইংরেজিতে ইহাদিগকে 19175 0৪15 ও বাংলায় রূপকথা বল! হয়। ইউরোপীয় 
লোক-সাহিত্যের সিগ্ডেরিলা (0179615119 ) ইহার তৃষ্টাস্ত, বাংলায় মধুমাল! 
ও কাজলরেখার কাহিনী ইহার নিদর্শন। কোন কোন লোক-কথায় কল্পনার 
এত উদ্দাম বিস্তৃতি নাই--পড়িলেই মনে হইবে, আমারই সুখছুঃখ আশা- 
নৈরাষ্ট্ের কাহিনী যেন ইহাদের মধ্যে পাঠ করিতেছি, এই হিসাবে ইহারা 
আধুনিক কথা-সাহিত্য বা গল্প-উপন্তাসের সহোদরা। ইংরেজিতে 4417 /৫৫ 
৫৪৫ 7০% 7445 ইহার দৃষ্টান্ত । বাংলার লোক-সাহিত্যেও ইহার অসংখ্য 
নিদর্শন বর্তমান আছে । কতকগুলি লোক-কথার ভিতর দিয়া জীবনের ছোট- 
খাট অসঙ্গতি ও দোষক্রট কৌতুকের স্পর্শ লাভ করিয়া উজ্জ্বল হইয়া উঠে। 
প্রত্যক্ষভাবে হয় ত তাহাদ্দের মধ্যে মানুষকেই লক্ষ্য করিয়! কিছু বল! হয় না, 
পণ্ড কিংবা পক্ষীর চরিত্রের মাধ্যমেই মানবিক দুর্বলতা ব্যক্ত হইয়া থাকে, 
তথাপি ইহাদের মধ্য দিয়াযে একটি স্বচ্ছ কৌতুক (17000001) রস প্রব।হিত 
হয়, তাহা সহজেই সমাজের চিত্তাকর্ষণ করিতে পারে, পশুপক্ষীর চরিত্র 
তাহাদের রসাম্বাদনে কোন বাধা স্থষ্টি করিতে পারে না। নীতি প্রচার 
করিবার উদ্দেশ্্েও লোক-কথা রচিত হুইয়া থাকে । মানুষ এবং তাহার সমাজ 
যুগে যুগে বাহিরের দিক দিয়া যতই পরিবপ্তিত হউক, ইহাদের একটি অন্তরের 
ধর্ম আছে, এই অন্তরের ধর্মের গুণেই মানুষ চিরদিনই মানুষ--দে যেমন 
পণ্তর স্তরে নামিয়! যায় নাই, তেমনই দেবতার আসনেও উন্নীত হইতে পারে 
নাই। সমাজের কতকগুলি নীতিই মানুষের এই মনুষ্যত্ব চিরদিন রক্ষা করিয়। 
আসিতেছে। ধর্ম্োপঙ্গেশ কিংবা বক্তৃতার আকারে নীতির মহিমা লোক- 
সমাজে কোনদিনই প্রচার লাভ করে নাই, কোন কোন লোক-কথাঁর ভিতর 
দিলনা এই নীতি প্রচারিত হইয়াছে । নীতিগুলি সরস ও প্রত্যক্ষ করিয়া 
প্রকাশ করিবার উদ্দেশ্তেই এই সকল নীতিকথা উদ্ভাবিত হইয়া থাকে । ইহাদের 
সম্পর্কে একটি প্রধান কথ! এই যে, নীতিপ্রচার ইহাদের উদ্দেশ্য হইলেও, 
রস-স্হি ইহাদের মধ্য ছ্িয়া ব্যর্থ ছয় নাই) কারণ, একাস্ত বাস্তব ও প্রত্যক্ষ 
জীবন ভিত্তি করিয়া এই সকল কাহিনী রচিত হইয়াছে, নৈতিক লক্ষ্য 
ইছাছের রসরূপ আচ্ছন্ন করিয়া! দিতে পারে নাই। লোক-কখার এই সকল 
প্রন্কতিগত বৈচিত্র্যের মধ্য দিয়া যে সকল সময় দ্কুস্পষ্ট বিভাগ নির্দেশ 
করিতে পারা ধায় না, তাহা! সত্য; তথাপি আলোচনার ম্বিধার জন্ত 


কথ! ৩৩৭ 


লোক-্সাহিত্য সমালোচকগণ ইহাদেরে কতকগুলি সাধারণ ভাগে বিভক্ত 
করিয়! থাকেন। 

পৃথিবীর সকল দেশের লোক-কথাই যদ্দি ধরা! যায়, তবে তাহা আলোচনার 
স্থবিধার জন্য সাধারণতঃ পাশ্চাত্য সমালোচকগণ এইরূপ কতকগুলি সুস্পষ্ট ভাগে 
ভাগ করিয়া থাকেন-- 

সকল দেশেই এক শ্রেণীর লোক-কথার অত্যন্ত ব্যাপক প্রচলন. আছে, 
ইংরেজিতে তাহাকে £810 6৪16 বলে) কিন্তু এই ইংরেজি নাষটি দ্বার] ইহার 
বৈশিষ্ট্য সম্পূর্ণ প্রকাশ পায় না; কারণ, 6৪15 শকের অর্থপরী। ইহাদের 
মধ্যে পরীর কথা যে থাকিতেই হইবে, তাহা নহে বরং অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
থাকে না--ইহা দীর্ঘায়তন, বিভিন্ন বিষয় (01001) ও বিচিত্র শাখাকাহিনী 
(615006) দ্বারা সমৃদ্ধ; ইহার পরিবেশটি সম্পূর্ণ অবাস্তব ও স্বপ্সিল-- 
স্থনিদ্দিষ্ট কোন স্থান ও সুস্পষ্ট কোন চরিত্র অবলম্বন করিয়া ইহ! রচিত হয় না, 
অসম্ভব ও অবিশ্বান্ত রোমাঞ্চকর ঘটনা দ্বারা ইহ] পরিপুরণ্। ইহার নায়ক 
সাধারণতঃ কোন অপরিচিত দেশের রাজপুত্র এক নুতন অপরিচিত দেশে 
প্রবেশ করিয়া অসম্ভব কতকগুলি বিপদের পরীক্ষা উত্তীর্ণ হইয়া! পরিণামে 
সেই দেশের রাজার কন্ঠাকে বিবাহ ও তাহার সিংহাসন অধিকার করিবে। 
জার্মেন ভাষায় এই শ্রেণীর লোক-কথাকে 7/4”% বলে এই শব্দটি 
ঘরা ইহার ভাবটি যত স্থুম্পষ্টন্ভাবে প্রকাশ পায়, ইউরোপীয় ভাষার আর কোন 
শব্দ দ্বারা তাহা! তত স্পষ্ট প্রকাশ পায় না। তথাপি সাধারণতঃ ইংরেজিতে 
ইহাকে 19115 0816 ও ফরাসীতে 69%12 £/0ঠ%/2274 বলিয়া উল্লেখ করা হয়। 
বাংলাতে তাহাই রূপকথ৷ বলিয়া পরিচিত-বাংলার সুপরিচিত 'ঠাকুরমার 
ঝুলি'ই ইন্থার উদ্দাহরণ। 

পাশ্চাত্য সমালোচকগণ আর এক শ্রেণীর লোক-কথা %০2%//% বলিয়। 
উল্লেখ করিয়া থাকেন। ইহার ঘটনাবলী লোক-কথার ঘটনাবলীর মত 
অসম্ভব, অবিশ্বান্ত এবং রোমাঞ্চকর হইলেও, তাহাদের ঘটনাস্থল রূপকথার ঘটনা- 
থলের মত কল্পরাজ্য ব৷ ন্বপ্নরাজ্য নহে, বরং বাস্তব রাজ্য অর্থাৎ পৃথিবীর 
চতুঃসীমা-বেষ্টিত কোন দেশের মধ্যেই এই সকল ঘটন! সংঘটিত হইয়া থাকে-- 
ইহার সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত 44722% 4125. সাধারগতঃ 
মধ্যপ্রাচ্যের কথা-সাহিত্যের ইহা! একটি বৈশিষ্ট্য । এই £%০024// কথাটিকে 
বাংলায় উপন্তাস বা লৌকিক উপন্যাস বলিয়া অনুবাদ কর! হইয়া থাকে। 


৩০৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই অর্থে ই 47561287575, /24546% 20785 প্রভৃতি মধ্যপ্রাচ্যের 
লোক-কথা সংগ্রহ বাংলায় আরব্য উপন্তাস, পারশ্ত উপস্থাস প্রভৃতি নামে 
পরিচিত। 

একটি মাত্র কেন্দ্রীয় দুঃসাহসী ও অলৌকিক শক্তি-সম্পন্ন বীর-চরিত্র 
অবলম্বন করিয়া যে একাধিক কাহিনী রচিত হয়, তাহাকে 17610 1816 বা 
বীরকথা। বলে--ইহা রপকথ| ও লৌকিক উপন্যাসের মিশ্র উপাদানে রচিত। 
ইহাতে পারিপাশ্থিক ঘটনা অপেক্ষা নায়ক-চরিত্রই প্রাধান্ট লাভ করে। ইংরেজি 
লোক-সাহিত্যের প্রভাখ বশতঃ আধুনিক বাংলায় এই আদর্শেই “মোহন' চরিত্রের 
পরিকল্পনা করা হইয়াছে। বাংলার জাতীয় লোক-সাহিত্যে ইহার কোন দৃষ্াস্ত 
নাই ; কারণ, বহির্্থী বীরত্ব ও পৌরুষের আদর্শ দ্বারা প্রাচীন বাঙ্গালী কোনদিন 
উতুদ্ধ হইতে পারে নাই। ইউরোপীয় সাহিত্যে 176:০0165-এর কাহিনী 
ইনার অস্তর্গত। | 

এক শ্রেণীর লোক-কথাকে ইংরেজিতে 10908] 0৪016101) বলে। জার্বেন 
ভাষায় ইহা 5222 ও ফরাসী ভাষায় /৮222%29% /9/%1224 নামে পরিচিত। 
ইহ! অলৌকিক ঘটনার বিবরণ; তবে ইহার ঘটনা যতই অলৌকিক হউক না 
কেন, তাহা প্ররুতই কোন স্থানে সংঘটিত হইয়াছে বলিয়া বিশ্বাস উৎপাচন কর! 
হয়; পাশ্থাত্্য লোক-স।হিত্যে 7160 61161 0£ 139006111)-এর গগ্ভরূপ ইহার 
নিদর্শন । বাংলায় এই শ্রেণীর বিবরণ লইয়া সাধারণতঃ গীতিকাই রচিত 
হইয়াছে, লোক-কথা রচিত হয় নাই; কিংব। রচিত হইলেও সংগৃহীত হইয়! 
প্রকাশিত হইয়াছে বলিয়। জানিতে পারা যায় নাই। 

সৃষ্টির অজ্ঞাত লীলা-রহন্ত বর্ণন করিয়া যে সকল অলৌকিক বিবরণ রচিত 
হুইয়! থাকে, ইংরেজিতে তাহাকে 750. বলা হয়, বাংলায় তাহা! লৌকিক 
পুরাণ বলা যাইতে পারে। কিন্তু ইহা একান্ত অলৌকিক বিশ্বাস-প্রস্থুত বলিয়া 
ইহাদ্দিগকে লোক-সা হিত্যের মধ্যাদ1। কতদূর দেওয়! যায়, তাহা বিশেষ ভাবে 
বিবেচনা করিয়া দেখা প্রয়োজন। ইহাদের মধ্যে লোক-সাহিত্যের বিচ্ছিন 
উপাঙগান অনেক সময় পাওয়া! গেলেও, তাহাদের কোন পুর্ণাঙ্গ ও পরিণত দ্ধূপের 
পরিচয় লাভ করা যায় না। ' 

লোক-কথায় পপ্তপক্ষীর চরিত্রের একটি বিশেষ স্থান আছে। কতকগুলি 
কছিনী একমাত্র পশুপক্ষীর চরিত্র অবলম্বন করিয়াই রচিত হুইয়া থাকে, কোন 
কোন কাহিনীতে নরনারী ও পণুপক্ষী উভয়েই সঘান অংশ গ্রহণ করে। 


কথা ৩৩৪ 


ই্থার্দিগকে ইংরেজিতে ১0105817816 বলে। ইহাদের মধে) প্রধানত: 
বিশেষ কোন পশুর নিবুদ্ধিতা দ্বারা কৌতুক রসের স্থষ্টি কর! হয়; ধূর্ত ও নির্ষবোধ 
এই ছুই শ্রেণীর পশুপক্ষীই ইহাতে থাকে-_-চরিত্রগত এই বৈপরীত্য নির্দেশ 
করিবার ফলে, ইহাদের মধ্যে একটি সহজ নাটকীয় গুণ প্রকাশ পায়। বাংলায় 
এই শ্রেণীর লোক-কথাকে উপকথা বল! যাইতে পারে। যে নকল £১0%791 
79165 বা উপকথার সঙ্গে একটি নীতি বা উপদেশ সংঘুক্ত থাকে, তাহাদিগকে 
ইংরেজিতে 9016 বলা হয়। বাংলায় ইহা উপকথারই একটি শাখা বলিয়া নির্দেশ 
করিয়া নীতিকথ। সংজ্ঞ|! দেওয়া যাইতে পারে। ইংরেজিতে /১৪৪০1১'5 চ৪০1০, 
স্কত সাহিত্যের পঞ্চতন্ত্র ও হিতোপদেশ ইহাদের উজ্জ্বল দৃষ্টাস্ত। 

কেহ কেহ হাম্তরসাত্মক লোক-কথাকে একটি স্বত্তন্ত্ব ভাগে বিভক্ত করিতে 
চাহেন ; কিন্ত অধিকাংশ উপকথাই হাস্তরসাত্মক ; অতএব ইহার জন্ত শ্বতন্ত্র এক 
বিভাগ নির্দেশ না করিয়া ইহা উপকথারই অস্তভু ক্ত বলিয়! গণ্য করা উচিত। 

লোক-কথার যে সকল বিভাগ উপরে নির্দেশ কর! গেল, তাহ] সর্বদাই 
যে ইহাদের নিজস্ব স্থম্পষ্ট সীমার মধোই আবদ্ধ, তাহা নহে-_অনেক সময় একের 
উপাদান অপরের মধ্যেও দেখিতে পাওয়া যায়, তবে আলোচন।র সুবিধার জন্য 
উপরোক্ত শ্রেণিবিভাগই সর্বাধিক উপযোগী বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে। 

অবশ্য এই শ্রেণিবিভাগ সকল দেশের লোক-কথার উপরই যে আন্মুপূর্ধ্িক 
প্রযোজা, তাহ। নহে-- প্রত্যেক দেশেরই লোক-কথার নিজস্ব প্রকৃতি অনুলারে 
ইহার বিভাগের প্রণালীও স্বতন্ত্র হইয়া থাকে! বাংলা লোক-কথার শ্রেণি- 
বিভাগের জন্তও ইহার বিশিষ্ট প্রকৃতি অন্ুষ|য়ী একটি নিজস্ব প্রণালী অবলম্বন 
করিবার প্রয়োজন আছে। 

লোক-সাহিত্যের অন্যান্ত বিষয়ের তুলনায় লোক-কথার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য 
এই যে, ইহার মত প্র/ণ-শক্তি (৮108115) আর কাহারও নাই; অব্য 
ইহাদের মধ্যে যাহার] রসোত্বীর্ণ হইতে পারিয়াছে, তাহাদের সম্বন্ধেই এই উক্তি 
প্রযোজ্য । কারণ, ইহারা যে কেবল শত শত, এমন কি সহ বৎসর ব্যাপিয়া 
সমাজের মধ্যে বাচিয়াই আছে. তাহা নহে-__-এমনও দেখিতে পাওয়া যায় যে, 
কোন কোন লোক-কথ! প্রায় সমগ্র পৃথিবীর বিভিন্ন দেশেই প্রচলিত আছে। 
ভারতবর্ষের পুর্ব্বতম সীমান্ত হইতে আরম্ভ করিয়া ইউরোপের পশ্চিমতম 
সীমান্তবর্তী আয়র্লগ পর্যন্ত লেংক-কথার একটি বিশিষ্ট ধারা প্রবাহিত ছিল। এই 
বিস্তৃত অঞ্জ ব্যাপিয়া যেসকল কথা প্রচলিত আছে, তাহ! যে সর্যত্রই শ্বাধীন 
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ভাবে উদ্ভূত হইয়াছে, ইহাদের মধ্যে পারম্পরিক কোন সম্পর্কই নাই, এ' কথা 
আজ আর বিশেষ কেহ শ্বীকার করেন না। এই বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়! অতীতে 
ধে সাংস্কতিক যোগাযোগ স্থাপিত হইয়াছিল এবং যাঙ্থার ফলে এই অঞ্চলে একই 
ইন্দো-ইউরোপীয় ভাষা প্রচার লাভ করিয়াছে, সেই স্তর ধরিয়াই লোক-কথা- 
গুলিও এই অঞ্চলের বিভিন্ন দ্বেশ পরিভ্রমণ করিয়াছে । ইউরোপ হইতে এই সকল 
কথা ক্রমে উত্তর ও দক্ষিণ আমেরিকায় বিস্তার লাভ করিয়াছে; দুরপ্রাচ্যের 
সঙ্গে সাংস্কৃতিক ন্ত্রে ভারতবর্ষ হইতে এই প্রকার বহু লোক-কথা বৃহত্তর 
ভারতীয় দ্বীপপুঞ্জ, চীন ও সেখান হইতে জাপান পর্য্যন্ত বিস্তার লাভ করিয়াছে । 
জাপান হইতে প্রশান্ত মহাসাগরীয় দ্বীপমালার পথে ইহারা পশ্চিম উপকূল 
দিয়া আমেরিকায় প্রবেশ করিয়াছে । লোক-সাহিত্যের আর কোন বিষয় 
এই অপূর্ব প্রাণ-শক্তির অধিকারণ হুইয়৷ এমন বিস্তৃত দিগ.বিজয় করিয়া বিশ্বব্রমণ 
করিতে পারে নাই। এই বৈশিষ্ট্যই লে।ক-কথাকে লোক-সাহিত্যের অনান্য 
বিষয়ের তুলনায় একটি অপরূপ গৌবৰ দান করিয়াছে । 

লোক-সাহিত্যের এই বিস্ময়কর প্রাণ-শক্তির জন্ত ইহ!র উদ্ভব ও প্রকৃতি 
সম্বন্ধে কতকগুলি সমস্তার স্থষ্টি হইতেছে । লোক-সাহিত্যের অন্যান্য বিষয়ের 
মত ইহ] যদি বিশেষ কোন সমাজের সামগ্রিক স্থষ্টি হইবে, তাহা হইলে ইহ! 
দেশ-দেশাস্তরের বিভিন্ন সমাজের মধ্যে গৃহীত হয় কি করিয়া? ইহার মধ্যে 
বিশিষ্ট কোন সমাজের নিজস্ব বহিপ্রকৃতির কি কোন স্পর্শ থাকে না? ইহা কি 
একই সমাজের সৃষ্টি, না যে সকল দেশে ইহা প্রচার লাভ করে, তাহাদের 
সকলেরই কিছু কিছু হস্তম্পর্শ ইহার মধ্যে থাকিয়া যায়? ইউরোপীয় লোক- 
সাহিত্যের সিগ্ডেরিলা 01006156119), সো-হোয়াইট (900 -৬/1)16) কিংবা 
বাংলাদেশের কলাবতী রাজকন্তার কাহিনী পাঠ করিয়া ইহাদের মধ্য হইতে 
কোন বিশিষ্ট জাতির সাংস্কৃতিক পরিচয় উদ্ধার করা কি সম্ভব হইবে? এমন 
কি, পশুপক্ষীর চরিত্র অবলম্বন করিয়াও যে সকল লোক-কথ রচিত হয় যেমন 
ঈশপের কিংবা হিতোপদেশের গল্প, তাহা পাঠ করিলে ইহা! কোন্‌ দেশে কোন্‌ 
জাতীয় কোন্‌ ধর্মাবলম্বী লোক রচন! করিয়াছে, তাহা অনুমান করিবার কি 
কোন অবলম্বন পাওয়। যায়? এই প্রশ্নগুলির সমাধানের ভিতর দিয়! লোক- 
কথার প্রকৃতি সম্বন্ধে ধারণা অনেকখানি স্পষ্ট হইয়া আসিতে পারে। কিন্ত 
প্রশ্নগুলির সম।ধান সহজসাধ/ নছে। 

লোক-কথার সীম! ,যতই বিস্তৃত হুউক ন৷ কেন, ইহ পৃথিবীর একই স্থানে 


কথ 


ব্যক্তি-বিশেষের রসবোধ ভিত্তি করিয়াই মূলতঃ রচিত হইয়া থাকে । তারপর 
তাছা রচয়িতার নিজস্ব সমাজের মধ্যে গ্রচার লাভ করে, কালক্রমে সেখান 
হইতে ইহা পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলে নীত হয়। তবে এখন প্রশ্ন হইতেছে, 
ইহা! ষ্দি বিশেষ কোন সমাজের অস্তভূ ক্ত ব্যক্তি-বিশেষ কর্তৃক রচিত হয়, তাহা 
হইলে ইহ] দেশ-দেশান্তরের সমাজের মধ্যে গিয়া! কি ভাবে প্রচার লাভ করিতে 
পারে? ইহার মুল রচয়িতা যে-সমাজের অধিবাসী, সেই সমাজের উপকরণ 
দিয়াই ইহা রচিত হওয়া স্বাভাবিক ; অতএব দেশাস্তরের সমাজে গিয়া এই 
সকল অপরিচিত উপাদান কি ভাবে রসস্থষ্টি করিতে পারে? এই বিষয়টি 
গভীর ভাবে বিবেচন। করিয়। দেখিবার একটু বিশেষ প্রয়োজন আছে। 
সাধারণতঃ রূপকথ যে সকল আভ্যন্তরিক ও বাহ্‌ উপকরণ দ্বারা রচিত 
হইয়া থাকে, তাহা! কোন দেশেরই একান্ত নিজন্ব সম্পদ নহে-_ইহাদ্দের একটি 
সর্বজনীন ভিত্তি আছে। ইউরোপীয় লোক-সাহিত্যের সুপরিচিত রূপকথা 
সিগ্ডেরিলার কথাই ধরা যাউক। বিমাতা কর্তৃক মাতৃীনা সপত্বী-কন্তার 
নির্যাতনের কাহিনী ভিত্তি করিয়া ইহা রচিত। এই বিষয়টির মধ্যে যে 
দেশকালপাত্রনিরপেক্ষ একটি আবেদন আছে, তাহ! সকলেই স্বীকার 
করিবেন। কুটিল ঈর্ধযার বিরুদ্ধে সরল সৌন্দধ্য আত্মগ্রতিষ্টা করিবার জন্য 
এখানে প্রাণাস্তকর সংগ্রাম করিয়াছে। অতএব একটি স্থগভীর জীবনবোধ ইহার 
মধ্য দিয় ব্যক্ত হইয়াছে । বাংলার রূপকথা শ্ীত-বসস্তের মধ্যে ইহারই আর 
একটি রূপ দেখিতে পাই মাত্র__ইহাতে সপত্বী-পুত্র ষে লাঞ্ছন! সহ করিয়াছে, 
সিণ্ডেরিলাতে তাহাই সপদ্বী-্কন্তার ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। এই দুইটি 
রূপকথার ভিতর দিয়া যে পার্থক্য দেখা যায়, তাহা! বহিরঙগগত পার্থক্য মাত্র, 
উদ্দিষ্ট বিষয়ের দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে কোন পার্থক্য নাই। প্রত্যেক 
দেশের সমাজেই মানব-মনে ঈর্ধ্যার ভাবটি বর্তমান আছে? ঈর্ধ্যার বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম করিয়া তাহাতে মানুষকে বাচিতে হইতেছে; অতএব এই রূপকথার 
মূল উদ্দোশ্তটি সকল দেশের সমাজের উপরই প্রযোজ্য ৷ এই সুত্র অবলম্বন করিয়া 
দেশ-দেশাস্তরে প্রচার লান্ত করিতে ইহার কোন বাধা হয় নাই। কিন্তু ইহার 
পরিবেশটি প্রত্যেক সমাজই যথাসম্ভব নিজের মত করিয়! গড়িয়! লইয়াছে, সেইজন্ত 
দেশে গ্লেশে ইহার পাঠ-ভেদ দৃষ্ট হয়। এই সকল পাঠ-ভে হইতে ই্ছার 
মূল কাহিনীটি কোন্‌ পরিবেশ অবলম্বন করিয়! প্রথম রচিত হইয়াছিল, তাহা 
অনুমান করিবার উপায় নাই--সে' অনুমানে সাধারণের কোন প্রয়োজনও নাই ; 
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যাস্থা যেমন পাইতেছি, ইহার অতিরিক্ত তাহাতে আর কিছু জানিবার নাই। শ্রুতি- 
পরম্পরায় ইহার অনাবশ্তক ও অতিরিক্ত অংশ ক্রমশঃ মার্জিত হইয়া ইহ। একটি 
স্পষ্ট পরিচ্ছন্নতা লাভ করিয়া থাকে ) সেইজন্য যাহা প্রত্যক্ষ, ইহাতে তাহারই 
মূল্য সর্ব(ধিক-_যাহা! আপন! হইতেই সমাধি-গর্ভে বিলীন হইয়া গিয়াছে, তাহ 
মৃত্তিকাতল হুইতে উদ্ধার করিয়া পরীক্ষা করিবার সকলের কোন প্রয়োজন 
নাই। প্রত্যক্ষ রক্তমাংসের দেহের উপর দিয়াই রসের তড়িৎ-প্রবাহ স্পন্দিত 
হইতে পারে, কম্কালের উপর তাহার কোন প্রতিক্রিয়া হয়না । অতএব যে 
লোক-কথা খুষ্টপূর্বব চতুর্দশ শতাব্দীর পেপিরাসের উপর লিখিত হইয়াছিল, 
তাহ। মমিতেই পরিণত হুইয় গিয়াছে, জীবন-রসের স্পন্দন তাহাতে আর নাই। 
কিন্ত ভাব অমর, সেইজন্য কেবল মাত্র তাহাই কালজয়ী হইয়া আছে। 

তা! হইলে দেখ! যাইতেছে, প্রত্যেক লোক-কথার এক বা একাধিক 
মৌলিক উন্দিষ্ট বিষম থাকে, ইংরেজিতে তাহাকে 17000 বলে; এই মৌলিক 
বিষয়ই লোক-কথার প্রাণ-কেন্ত্র স্বরূপ । প্রাপ-কেন্ত্র অবলম্বন করিয়৷ ইহার 
বহিরঙ্গের গঠন-কার্য্য নিষ্পন্ন হয়। এই প্রাণ-কেন্ত্র অপরিবর্তিত রাখিয়! ইহার 
বছিরঙ্গ গঠন-কাধ্যে দেশে দেশে রূপান্তর দেখা দেয়। এইন্গহ্া একই সিগ্ডেরিলার 
কাহিনী দেশে দেশে নৃতন নৃতন রূপ লাভ করিয়াও সিণ্ডেরিলার কাহিনীই 
রহিয়াছে । অতএব যে সমাজের মধ্যে ইহা যে রূপ লাভ কপিয়া প্রচারিত 
থাকে, ইহার সেই রূপ সেই সমাজেরই নিজস্ব স্থষ্টি বলিয়! মনে করিতে হইবে । 
গ্রক্কৃত পক্ষে ইহা সেই সমাজের নিজস্ব সৃষ্টি না হইতে পারে, কিন্তু তাহাতে ইহ।র 
প্রচলন হইতেই বুঝিতে পার] যাইবে যে, ইহ৷ সেই সমাজের রুচি-বিরুদ্ধ নহে। 
অতএব হঙ্গি স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, কোন লোক-কথা দেশাস্তর হইতে 
আসিয়াছে, তথাপি ইহা যে সমাজে প্রচলিত হইয়াছে, সেই সমাজেরই নিজস্ব 
সাহিত্যোপকরণ বলিয় গৃহীত হয় ; কারণ, ইহার আভ্যন্তরিক ভাব ও বহিরঙ্গগত 
রূপ সেই সমাজের মধ্যে স্বালীরুত না হইলে ইহ! তাহাতে কদদাচ প্রচার লাভ 
করিতে পারে না। সাংস্কতিক উপকরণ মাত্রই স্বাঙ্গীকরণ দ্বার! স্বীকরণ হুইস্সা 
থাকে । অতএব কোন লোক-কথা যত দুর দেশেই উদ্ভূত হইয়! পৃথিবীর ষত 
বিভিন্ন দেশেই প্রচারিত থাকুক না কেন, শ্বাঙ্গীকরণ স্বারাই তাহ প্রত্যেক 
দেশের নিজস্ব জাতীয় সম্পদ বলির গৃহীত হয়। 

লোক-কথার যেমন কোন জাতি নাই, তেমনই ইনার কোন ধর্দ্ও নাই। 
্রী্া্ানের লৌক-কথা, ঘ্িহুদির লোক-কথা বলিয়া যেমন কিছু নাই-_হিন্দুর 
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লোক-কথা, মুসলমানের লোক-কথা বলিয়াও কিছু নাই ; জাতি (59610978115) 
দ্বার ইহার পরিচয়, ধর্ম স্বারা নহে; যেষন, বাঙ্গালীর লোক-কথা। জার্মানির 
লোক-কথা ইত্যাদি। বাঙ্গালী জাতি যেমন হিন্দু ও মুসলমান ধর্মাবলম্বী দ্বারা 
গঠিত, তেমনই জান্মান জাতিও খৃষ্টান ও য়িছুপ্গি ধর্মাবলম্বীদের দ্বারা গঠিত । 
বাংলা ও জান্ধানির লোক-সাহিত্য এই উভয় দেশের অধিবাসীর সাধারণ 
সাংস্কাতিক উপকরণ দ্বার গঠিত-_কাহারও একক স্থষ্টি নহে । উচ্চতর সাহিত্যের 
বন্ছিরঙ্গগত পরিচয়ের মধ্যে কোন কোন সময় ধনঙ্্ীয় গ্রাভাব অনুভব করিতে পারা 
গেলেও, লোক-সাহিত্যের অন্তর ও বহির্ভাগ তাহা হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত । লোক- 
কথার কোন অংশেই কোন ধর্দ্ীয় প্রভাব থাকে না বলিয়া, ইহা দেশ-দেশাস্তরে 
প্রচার লাভ করিবার কোন বাধা হয় না। 

লোক-কথা গগ্ে রচিত হয় বলিয়। দেশাস্তরে প্রচার লাভ করিবার পক্ষে 
ইহার যত স্ববিধা, লোক-সাহিত্যের অন্ত কোন বিষয়ের পক্ষে তাহা তত 
সুবিধা নহে ; কারণ, ছড়া, গীতি কিংবা গীতিক পছ্যে রচিত বলিয়! ইহাদের 
এক একটি বহিরজগত রূপ ও রস আছে, তাহ হইতে ইহাঙ্দিগকে বঞ্চিত করিলে 
ইহাদের প্রাণ-মুলে আঘাত লাগে । ইহাই কাব্যের ধর্ম, কাব্যের বহিরঙ্গের সঙ্গে 
অন্তরঙ্গের একটি অবিচ্ছে্চ সম্পর্ক শ্তাপিত হয়, একটি হইতে স্বতন্ত্র করিয়া 
আর একটির রস উপলব্ধি করা যায় না। সেইজন্ত পদ্য রচন! দেশাস্তরে গিয়া 
ভাষাস্তরিত হইলে ইহাদের মৌলিক রূপ বিকৃত হইয়! যায়, অতএব ইহাদের 
উদ্দেস্ত ব্যর্থ হয়; কিন্তু বিষয়-বস্ত ও তাহার বিন্যাস আনুপুব্বিক অক্ষু্ন রাখিয়া 
লোক-কথা সহজেই দেশান্তরে গিয়া ভাষাস্তরিত হইতে পারে। বাংলার 
সুপরিচিত কাক ও চড়ুই'র গল্পটি ('গেরম্ত ভাই, দাও ত আগুন, গড়.ব কাস্তে, 
খাবে গাই, দিবে দুধ” ইত্যাদি ) ব্রহ্মদেশের ভাষায় আনুপুর্বিক পরিবন্তিত 
হইয়া তথাকার লোক-সাহিত্যে প্রচারিত হইতে কোনও বাধা হয় নাই।১ 
কিন্তু ব্রহ্মদেশের উত্তর সীমান্তবর্তী চট্টগ্রাম অঞ্চল হইতে কোন গীতিকা সেখানে 
গিয়া প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। 

লোক-কথ। দেশ-দেশাস্তরে প্রচার লান্ভ করিবার আরও কতকগুলি সুবিধা 
আছে। তাহাদের মধ্যে রূপকথার কথাই প্রথমে ধরা যাউক | বাস্তব রাজ্যের 
সঙ্গে দপকথার কোন সম্পর্ক নাই-- ইহ! বিশেষ কোন দেশ বা কালের সমাজ, 
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ধর্ম, নীতি ও সৌন্দর্য্যবোধ আশ্রয় না| করিয়া একটি নির্বিশেষ রসরপ লাভ 
করিয়। থাকে । সকল দেশেরই মানুষের মনে চিরন্তন যে কতকগুলি বৃত্তি আছে, 
তাহাদের উপরই ইহার আবেদন-_ক্ষণস্থায়ী কোন বস্ত বা ভাবের উপর ইহার 
কোন আবেদন নাই । ইহার মধ্যে ষে বিম্ময় ও সৌন্দধ্যবোধের পরিচয় আছে, 
তাহা গ্লেশ ও কালের সীমা উত্তীর্ণ হইয়! বিশিষ্ট একটি সাংস্কৃতিক স্তরের সর্বত্র 
ব্যাপ্ত হইতে পারে। সেইজন্য ইন্দো-ইউরোপীয় ভাষাভাষী বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়! 
অর্থাৎ ভারতবর্ষ হইতে আয়র্লও পধ্যস্ত, একই শ্রেণীর কতকগুলি রূপকথা প্রায় 
সর্বত্র প্রচার লাভ করিয়াছে। 
উপকথ। অর্থাৎ পণ্তুপক্ষীর চরিত্র অবলম্বন করিয়া রচিত কথাগুলির 
ব্যাপক প্রচারেরও একটি বিশিষ্ট গ্ুবিধা ছিল। যে সকল পশুপক্ষী ইহাদের 
নায়ক-নায়িকা রূপে অভিনয় করিয়াছে, ইহারা সকল দেশেই সুপরিচিত ) 
যেমন শৃগ।ল, কাক, কুকুর, গর্দভ, খরগোস, কচ্ছপ ইত্যাদি । কোন অপরিচিত 
পণুপক্ষী কখনও ইহাদের মধ্যে কোন অংশ গ্রহণ করে নাই। বর্তমান নাগরিক 
সভ্যত! বিস্তারের পূর্ধ্বে ইহাদের সঙ্গে সমাজের পরিচয় আরও ঘনিষ্ঠ ছিল, 
ইহার্দের চরিত্র ও আচরণ সম্বন্ধে প্রত্যেকেরই প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ছিল, তাহার 
সঙ্গে একটি সহজ কৌতুক-বোধেরও সংমিশ্রণ থাকিত ) অতএব যে দেশেই 
ইহাদের উদ্তব' হউক না কেন, এই সর্বজনীন পরিচয়-স্ুত্রে ইহারা সর্বত্রই 
সমান ওৎস্ুক্যের সঙ্গে গৃহীত হইত। পণুপক্ষীর চরিত্র পৃথিবীর সর্বত্রই 
অভিন্ন; অতএব এই সকল কাহিনীর মধ্যে প্রত্যেক দেশের সমাজ তাহাদের 
সম্পর্কিত নিজন্ব অভিজ্ঞতারই পরিচয় লাভ করিয়াছে । এই ভাবেই ঈশপের 
উপকথা ইউরোপ হইতে ভারতবর্ষে আসিয়াছে এবং পঞ্চতন্ত্র-হিতোপদেশ 
ভারতবর্ষ হইতে ইউরোপে বিস্তার লীভ করিয়াছে। ইহাদের মধ্যে যে নীতি বা 
উপদ্গেশে আছে, তাহা মানব-সমাজের সর্বকালীন চারিত্র (€০)1০৪1) নীতি; 
অতএব এই ্ত্রে ইহাদের সর্বত্র প্রচার কিংব! সর্বজনীন রসোপলব্ধির কোন 
ব্যাঘাত হয় নাই। | 
লোক-কথা সম্পর্কে একট প্রধান প্রশ্ন এই যে, ইহার কি কোনও অন্তগঠ 
অর্থ আছে? ইহাতে বাহিরের দিক দিয়া যাহ বর্ণনা করা ছয়, তাহাই কি 
গুধু ইহার বক্তব্য ? এই বিষয়টি লইয়া অনেকেই গভীর ভাবে চিস্তা করিয়াছেন। 
তাহাদের প্রায় সকলেরই বক্তব্য এই যে, ইন্থার একটি অন্তু অর্থ থাকে এবং 
তাছ। পরিপত মনেরও রস-পিপাস৷ চত্সিভার্থ করিতে সক্ষম হয়। এই সম্পর্কে 
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উল্লেখ কর! হইয়াছে যে _0087 €01103163, ৪01683৫ 81790136 76০01১16 
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506906 17068100105 06 01) 5001:5."১ ইহার অর্থ সংক্ষেপে এই যে, 
অন্ততঃ যে সকল সমাজ বুদ্ধিও মানসিক চচ্চার দিক দিয়া কতকটা অগ্রসর 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে ষে লোক-কথা প্রচলিত থাকে, তাহাতে রূপক ও 
সঙ্কেতের সাহায্যে অনেক সময় মানবের চরিত্র ও তাহার অভিজ্ঞতার বিচিত্র 
পরিচয় প্রকাশ পায়_ইহাদদের ভিতর দিয়া কেবল মাত্র যে কতকগুলি 
ঘটনা বণিত হয়, তাহাই ইহাদের সম্পূর্ণ পরিচয় নহে। একটি দৃষ্টাস্ত 
দিলে কথাটি স্পষ্ট হইবে। স্বর্গীয় লালবিহথারী দে'র সুপরিচিত বাংল! লোক- 
কগাসংগ্রহ £9/%-?2/5 ০7 73/%£4/ গ্রন্থের দ্বিতীয় কাহিনীটির নাম 'ফকির 
টা্'। ইহার প্রথম ভাগেই দেখিতে পাওয়া যাইবে, রাজপুত্র ও মন্ত্িপুত্র ছুইজন 
ঘে'ড়ায় চড়িয়া দেশভ্রমণে যাত্রা করিয়াছে । যাত্রাপথে তাহারা নিঃসঙ্গ; 
রাজোচিত মড়ম্বর সহকারে কেহ তাহাদিগকে আনুষ্ঠানিক বিদবায়-সন্বর্ধনা 
জানায় নাই, মাতাপিতাও অশ্রপাত করিয়া তান্থাদদের যাত্রাপণ পিছল করিয়। 
দের নাই। তারপর তাহারা যখন চলিয়াছে, তখন সম্মুখর দিকে কেবল 
চলিয়াছেই--কত নদনদী, গিরিগুহা, অরণ্য-প্রাস্তর তাহাদের অচেন৷ পথের 
দই পাশে পড়িয়া রহিয়াছে, কিছুই তাহাদের পথ রোধ করিতে পারে নাই। 
এ্রকদ্দিন এক দুর্গম অরণ্যের মধ্যে আপিয়! তাহাদের রাত্রি হইল, অন্ধকারে 
পথ দেখিতে পাওয়া যায় না, নীচে অশ্ব বাঁধিয়া বৃক্ষের শাখায় আরোহণ করিয়! 
তাহার! সশঙ্ক প্রহর গণিতে লাগিল। এমন সময় পথচিহ্হীন নির্জন 
অরণ্যে এক নূতন পথের নিশানা দেখা দিল। অজগরের পরিত্যক্ত মাণিক্য 
লাভ করিয়া তাহার প্রদীপ্ত আলোকে তাহার! সেই নূতন পথের রেখা ধরিয়া 
চলিল। তারপর যেখানে পৌঁছিল, সুর্যের কিরণ সেখানে পৌছিতে পারে না, 


১.4. 109৮10755 , "85105570158 ০6 56০18685155 ১ 2971071০011 
(1951), ০,416. 


৩১৬, বাংলার লোক-সাহিত্য 


অথচ উদ্ভানে চিরবসস্তভের অমলিন পুষ্পসন্ভার নিত্য সুরভি দান করে- কোন 
জনমানব নাই, অথচ স্ুবুহৎ স্কটিকের প্রাসাদ শুভ্র তুষারের মত স্ুুনির্মমল 
দেখায়; তাহার মধ্যে সোনার পালক্কে এক পরমা সুন্দরী রাজকন্তা অঘোরে 
ঘুমাইতেছে। তাহার শিয়রে সোনার কাঠি ও পায়ের দিকে রূপার কাঠি। 
কাহিনীটি এই পধ্যস্তই দেখা যাক । 

এক অলৌকিক পথে রাজপুত্র ও মন্ত্রিপুত্র যে জনমানবহীন দেশে আসিয়। 
এক ঘুমন্ত রাজকন্যার সন্ধান পাইল, সেই দেশটি কি? ইহার সঙ্গে আমাদের 
পরিচিত পৃথিবীর যে কোন যোগাযোগ নাই, তাহ! রূপকথাটিতে স্পষ্ট করিয়াই 
নির্দেশ করা হইয়াছে । তাহ হইলে দেখা যাইতেছে, জাগ্রতের জগৎ হইতে 
এখানে স্ুযুণ্তির জগতে যাত্রার কথাই উল্লেখ করা হইয়াছে। এই ন্ুযুণ্চি 
যদি মৃত্যু বলিয়া পরি, তাহা হইলে ইহার গুঢ় অর্থটি বিশেষ তাৎপধ্য-মূলক হইতে 
পারে । এই যে র|জকন্া শিয়রে সোনার কাঠি ও পায়ের দিকে রূপার কাঠি লইয়। 
গভীর সুষুপ্তি ঘারা আছন্ন হুইয়া আছে, তাহা৷ অনন্ত জীবন ধারারই প্রতীক্‌। 
জন্ম ও মৃত্যু জীবনের এই ছুই পরিচয়। জন্মের পর যেমন মৃত্যু, মৃত্যুর পর 
পুনরায় জন্ম_ ইহা সোনার কাঠি রূপার কাঠির এক অনস্ত খেলা । এই রূপকথাটির 
মধ্যে এই যে একটি রূপক বা সঙ্কেত রহিয়াছে, তাহা? প্রত্যক্ষ ভাবে না হইলেও 
পরোক্ষ ভাবে পরিণত মনকে স্পর্শ করিতে পারে । জগতের সমস্ত রস ষে 
আমরা সর্বদাই প্রত্যক্ষ ভাবে সচেতন মন দ্বার! গ্রহণ করিয়া থাকি, তাহ] নহে। 
অনেক সময় অনেক আনন্দেরই কারণ খুঁজিয়া পাই না| রবীন্দ্রনাথ ইহাকেই 
বলিয়াছেন, “অকারণ পুলক: । কিন্তু সেইজন্/ঃই যে ইহার কোন কারণ একেবারেই 
নাই, তাহ! নহে--ইহার অর্থ এই যে, এই কারণটি সচেতন মনের নিকট ধরা না 
দিয়া অবচেতন বা অচেতন মনের নিকট ধর! দিয়া থাকে; সেইজন্য ইহা 
আমাদের সচেতন মনের নিকট অকারণ বলিদ্প! বোধ হয়. উপরোক্ত রূপকথার 
থে গৃট অর্থটির কথা উল্লেখ করিলাম, তাহা! সচেতন মনের নিকট সহজে ধরা পড়ে 
না, কিন্ত অবচেতন কিংবা অচেতন মনের নিকট ইহার আবেদন ব্যর্থ হয় না। 
সেইজন্ত রূপকথা বর্ণনা করিতে পরিণত মন সর্বদাই আনন্দ লাভ করিয়াছে । 

এখানে একটি কথা উল্লেখ কর! বিশেষ প্রয়োজন মনে করিতেছি । আমাদের 
দেশে রূপকথা কিংবা লোক-কথার অন্ঠান্ত বিষয়কে "শিশুসাহিত্য" বলিয়া! উল্লেখ 
করা হুইয়া থাকে । প্রকৃতপক্ষে শিশুসাহিত্য বলিয়া কোন কথাই হইতে পারে 
না। আপাতদুত্টিতে লোক-কথ। শিশুর মনোরঞ্জনের জন্য রচিত বলিয়া মনে 


কথ ৩১৭ 


হইলেও, ইহা! অপরিণত মনের স্থ্টি নহে। শিশু শ্রোতা, বয়ন্ব ব্যক্তি ইহার 
রচয়িতা । কেবল মাত্র শিশুর প্রয়োজনের জন্ত পরিণত মনের সকল সম্পর্ক- 
নিরপেক্ষ কোন রচন! সম্ভব হইতে পারে না। জগতের লোক-সাহিত্যে লোক- 
কথার যে বিপুল সম্ভার দেখিতে পাওয়া যায়, তাহ! কেবল মাত্র শিশুর মনোরঞ্জনের 
জন্ত স্থষ্ট হয় নাই। পরিণত মন নিজের আনন্দে ইহা! স্থষ্টি করিয়াছে, ইছ। রক্ষা 
করিয়াছে, ইহাকে সযত্বে পালন করিয়াছে, যুগে যুগে ইহার অঙ্গে বর্ণবৈচিত্র্য গান 
করিয়াছে, শিশু কেবল কৌতুহলী শ্রোতার কাজ করিয়াছে মাত্র । অতএব ইহা 
শিশুদাহিত্য নহে, ইহা লোক-সাহিত্যের অন্যান্ত বিষয়ের মতই পরিণত মনের 
সৃষ্টি । এই স্থৃপ্রির মধ্যে বয়স্ক রচয়িতা যদি আনন্দ না পাইত, ইছা'র পুনরাবৃত্তির 
মধ্যে যদি নিজে কোন রস লাভ না! করিত, কিংবা ইহার্নিগের সংরক্ষণ ও 
প্রতিপালনের মধ্যে তাহার নিজের যদি কোন আনন্দ না থাকিত, তাহ] হইলে 
সহ্ত্র সন্থত্র বৎসর ব্যাপিয়! ইচ্ছার ধার! কেবল মাত্র শিশুর স্থৃতিপথ বাহিয়। অগ্রসর 
হইয়া আসিতে পারিত না। অতএব রূপকথাও শিশুসাহিত্য নহে, স্থৃতরাং ইছার 
গুঢ় অর্থের যে একটি মাত্র নিদর্শন উপরে উল্লেখ করিলাম, তাহা! কেবল মাত্র কষ্ট- 
কল্পনার ফল নহে, ইহা'র যথার্থ আবেদন পরিণত মনের নিকট চিরদিনই কাধ্যকরী 
হইয়াছে । উপকথাগুলির তাৎপর্য বরং আরও ম্পষ্ট। ইহার্দের মধ্যে যে 
পশুপক্ষীর চরিত্র থাকে, তাহ।র যে মানুষেরই প্রতিনিধি, প্রকৃত অর্থে পশুপক্ষী 
নহে, তাহ! ব্যাখ্যা করিয়া বলিবার প্রয়োজন করে না। ইহাদের মধ্য গিয়া 
মানব-চরিত্র সমূহই পশুপক্ষীর মধ্যস্থতায় অভিনয় করিয়াছে মাত্র--ইহা্গের 
মধ্য দিয়া যে কৌতুক-রসের সি হইয়াছে, তাহার একটি প্রত্যক্ষ বাস্তব আবে 
আছে বলিয়। ইহার] কালজয়ী হইতে পারিয়াছে। 

বিশেষতঃ অধিকাংশ লোক-কথার মধ্যে নিয়তি বা অনৃষ্টের একটি বিশেষ 
স্থান আছে। 'মৈমনসিংহ-গীতিকা+য় সঙ্কলিত “কাজলরেখা' নামক রূপকথাটি 
ইহার একটি বিশিষ্ট উদ্ধাহরণ। অৃষ্টের একটি নির্মম পরিহাস এই রূপকথাটিয় 
ভিতর দিয়া ব্যক্ত হইয়াছে-_ 

রাণী হইল দাসী আর দাসী হইল রাণী। 
কর্্মক্দোষে কাজলরেখ। জন্ম অভাগিনী ॥ 

কোন কারধ্যকারণের সুস্পষ্ট পথরেখ' ধরিয়া ত আর অনৃষ্টের যাতায়াত হয় না; 
ইহ! পরিণত জীবনেরই করুণ অভিজ্ঞতা! ; অতএব এই সকল লোক-কথার ভিতর 
দিয়া অদৃষ্ট-বিড়দ্বিত মানুষ তাহার নিজের জীবনেরই রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াছে। 


৩১৯৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পরিণত মনের নিকটই ইহাঙ্গের আবেগগন। সমাজের সাধারণ স্তরের নিরক্ষর 
জন-সমাজ এই সকল কাহিনী শুনিয়া নিজেদের ভাগ্য-বিড়দ্বিত জীবনে চিরকাল 
সাত্বন। লাভ করিয়া আমিতেছে। এমন কি, যে সকল লোক-কথ। রোমাঞ্চকর 
ঘটনায় পরিপূর্ণ তাহাদের সম্বন্ধেও পাশ্চাত্য সমালোচকগণ বলিয়াছেন যে, 
তাহাতেও 1006 162110865 0£ 10012021116 216 01655017060 010061 (1) 
৮০1] ০0£ 006 1817085610 8:0৮61)00125, 

বিগত শতাব্দীর প্রথমার্ধেই ষখন পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চল হইতে বিপুল- 
সংখ্যক লোক-কথা সংগৃহীত হইয়া প্রকাশিত হইল, তখনই ইহাদের সম্পর্কে 
লোক-শ্রুতিবিদ্গণ কতকগুলি সমস্যার মীমাংসা করিবার জন্য অগ্রসর হইয়া 
আসিলেন। প্রথম আলোচনার বিষয় হুইল এই যে, পৃথিবীর বিভিন্ন দেশে 
যে সকল লে।ক-কথা প্রচলিত আছে, তাহাদের মধ্যে বিস্তৃত ভৌগোলিক ও 
সাংস্কৃতিক ব্যবধান থাক1 সত্বেও, অনেক সময় যে পরম্পর এঁক্য দেখিতে পাওয়া 
যায়, তাহার কারণ কি? এই সম্পর্কে সর্বপ্রথম মনে কর! হইতে যে, প্রত্যেক 
দেশে মানুষের সাধারণ বৃত্বিগুলির উপর নির্ভর করিয়া লোক-কথা রচিত হয় 
বলিয়া, ইহাদের মধ্যে এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায়। ইহার] প্রত্যেক দেশেই 
স্বাধীন ভাবে রচিত, এই সম্পর্কে কেহ কাহারও নিকট খণী নহে। কিন্ত 
আধুনিক গবেষণার ফলে দেখা গিয়াছে যে, এই ধারণা! সম্পূর্ণ ভুল, বরং বিভিন্ন 
মানব-সমাজের মধ্যে পারম্পরিক যোগাযোগ স্থাপনের ভিতর দিয়াই ক্রমে ইহাদের 
বিশ্বব্যাপী বিস্তার হইয়াছে । এই মত সম্পর্কে এখন আর বিশেষ কাহারও 
কোন সংশয় নাই। তবে কি ভাবে কখন কোন পথে বিভিন্ন লোক-কথা 
দেশ-দেশাস্তরে নীত হইয়াছিল, তাহার কোনও সুস্পষ্ট নির্দেশ কেহই দিতে 
পারেন না। 

তবে এই সম্পর্কে আরও একটি মত আছে, তাহাও এখানে উল্লেখ করিতে 
পারি। ইন্দো-ইউরোপীয় দেশ অর্থাৎ ভারতবর্ষ হইতে আয়ল ও পর্য্যন্ত প্রচলিত 
বিভিন্ন দ্বেশের লোক-কথায় যে এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায়, তাহার কারণ, এই 
বিস্তৃত অঞ্চল একই সংস্কৃতির উত্তরাধিকারী । এই মতানুসারে আধ্ধ্যভাষী 
প্রাচীনতম জাতি যখন মধ্য এশিয়ার একই অঞ্চলে বাস করিতঃ তখন এই 
লোক-কথাগুলি ইহার মধ্যে উডভ়ৃত হইয়াছিল, তারপর তাহার বিভিন্ন শাখা 
একদিকে পশ্চিম ইউরোপ ও অপর দিকে ভারতবর্ষ পর্যন্ত বিস্তার লভ করিবার 
সময় তাহা নিজেদের সঙ্গে করিয়! বিভিন্ন দেশে লইয়া যায়; সেইজন্য এই 


কথ! ৩১৯ 


অঞ্চলের কতকগুলি লোক-কথায় এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায়। এই যুক্তি এখন 
আর কেহ স্বীকার করেন না। ইন্দো-ইউরোপীয় জাতি বিভিন্ন দেশে বিস্তার লাভ 
করিবার পূর্ব্বেই ভারতবর্ষ, মিশর প্রভৃতি দেশে বর্তমান ইন্দো-ইউরোপীয় জাতির 
মধ্যে প্রচলিত বহু লোক-কথাই প্রচলিত ছিল বলিয়। জানিতে পারা যায়। 

বিগত শতাব্দীর ম্যকুমূলর প্রমুখ কয়েকজন পাশ্চাত্য পণ্ডিত পৃথিবীর 
বিভিন্ন উচ্চতর জাতির ধর্মনবিশ্বাসের উত্তবের মুলে একমাত্র গ্রহনক্ষত্রের 
গতিবিধির প্রভাবের অস্তিত্বই অনুভব করিতেন--এই মতবাদকে 13818- 
39951017192157) বলিত। এই সকল পণ্ডিত তাহাদের এই বিশ্বাস লোক- 
কথার ক্ষেত্রেও প্রয়োগ করিলেন; তাহাদের মতে '0095 0£ 076 [ন00561010 
78165 216) 11) 011611)) 10505 ০01 0106 10156150106178 01 00০ 09 
200 2180 গ্রহদ্দিগের মধ্যে হুর্ধযই প্রধান, অতএব তাহাদের মতে হৃর্য্যের 
উদয়াস্ত দ্বারাই অধিকাংশ লোক-কথা বিশেষতঃ রূপকথা ব্যাখ্যা কর! হইত । 
কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগেই পণ্ডিতগণ এই মতবাদের অসারতা বুঝিতে 
পারিয়া ইহ1 পরিত্যাগ করিয়াছিলেন । সমাজের আদিম ও সরল বিশ্বাসের 
যে ক্ষেত্র হইতে লোক-কথার উদ্ভব হইয়াছে, তাহাতে গ্রহনক্ষত্রের জটিল ও 
দুনিরিক্ষ্য গতিবিধির সম্বন্ধে কোনও জ্ঞান থাকিবার কথা নহে। অতএব 
ইহাদের সম্বন্ধে এই সকল গৃঢু ব্যাখ্যা পণ্ডিতদিগের উর্বর মন্তিফধ হইতে 
উদ্ভাবিত বলিয়াই সকলে মনে করিলেন । 

এই সময়ে লোক-কথার উদ্ভব ও বিস্তার সম্পর্কে একটি নৃতন মতের 
উদ্ভব হইল-_ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসের দিক হুইতে ইহার একটি বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ মুল্য আছে; তাহা এখানে একটু বিস্তৃত ভাবে উল্লেখ করিতে পারি। 
১৮২৮ খুষ্টাব্খে একজন ফরালী পণ্ডিত (.,01561601 10681017£01)9101786' 
ভারতীর উপকথ বিষয়ক একথানি পুস্তক রচন! করিয়া তাহাতে প্রমাণ করেন 
যে, 006 01151185815 0৫6 006 701019681) 101009165 ০16 0010080150০ 
৮০ 69010 17) [1)019. ইহার পর ১৮৫৯ থুষ্টাবধের “পঞ্চতন্ত্রে'র জান্মমাণ 
অনুবাদের ভূমিকায় স্ুগ্রসিদ্ধ জান্মাণ পণ্ডিত বেন্ফে (7, 86765 ) এই 
অনুমানটিকে নানাদিক হইতে বিস্তৃত আলোচন। করিয়া এই মত দৃঢ়্তর ও 
নিঃসন্দিগ্ধ ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠ। করেন । তিনি লিখিয়াছেন--%]5 107$680188- 
(00155 17 005 £1610 01 699168, 11274) 2100 08155 ০01 006 
061606 ৪00 0০0106120 19255 0:0848100 2006 0০0 006 ০5001061018 
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বেন্ফে মনে করেন, একমান্র ঈশপের উপকথা ব্যতীত পাশ্চাত্ত্য জগতের 
সমগ্র লোক-কথাই ভারতবর্ষ হইতে গৃহীত। উঈশপের উপকথা ও ভারতীয় 
পশ্ডপক্ষী চরিত্র অবলম্বন করিয়া রচিত লোক-কথার মধ্যে তিনি একটি 
মৌলিক পার্থক্য অনুভব করিয়াছেন ; তাহ! এই যে, ঈশপের রচনায় পশুপক্ষী 
সমূহ ইহাদের নিজস্ব চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য অনুযায়ী আচরণ করিয়াছে, কিন্তু ষে 
সকল উপকথা ভারতবর্ষে রচিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে ইহাদের আচরণ 
সাধারণ মনুষ্জাতি-স্থলভ, বিশিষ্ট পশুপক্ষীর চরিজ্রানুসারী নহে। অর্থাৎ 
ঈশপের রচনায় প্রত্যেকটি পশু কিংবা পক্ষী ইহার বাক্য ও আচরণের ভিতর 
দিয়া নিজস্ব চরিত্রেরই বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করিয়াছে, কিন্তু ভারতীয় উপকথাক়্ 
পশুপক্ষী মাত্রই নরনারী-চরিত্রের রূপক হিসাবে ব্যবহৃত হইয়াছে। এই 
পার্থক্যটি হইতেই বেন্ফে অনুমান করিয়াছেন যে, ইহাদের উত্তবের ক্ষেত্রও 
পরম্পর বিভিন্ন । অবপ্ত তাহার এই যুক্তির বিরুদ্ধে কিছুই বলিবার নাই; 
অতএব তীহ্থার মত গ্রহণ করিয়া এ'কথা স্বীকার করা যাইতে পারে যে, 
একমাত্র ঈশপের নামে প্রচলিত কয়েকটি উপকথা ব্যতীত ইন্দো-ইউরোপীয় 
জাতির মধ্যে যত উপকথা! এবং রূপকথা! প্রচলিত আছে, তাহাদ্দের উদ্ভব- 
ক্ষেত্র ভারতবর্ষ। কখন হইতে ভারতীয় লোক-কথা সমুহ ইউরোপে 
গ্রচারিত হইতে আরম্ভ করে, এই প্রশ্নের উত্তরে বেনফে বলিয়াছেন যে, দশম 
ধৃান্ধের পূর্বেই বণিক, পরিব্রাজক, সৈগুসামস্ত ও অন্তান্যের মধ্যস্থতায় 
ভারতীয় লোক-কথা ইউরোপে মৌখিক প্রচার লাভ করিয়াছিল। তারপর 
ইস্লাম ধর্মের সঙ্গে ভারতবর্ষের যোগাযোগ স্থাপিত হইবার পর, তাহা ইস্লাম 
ধর্মাবলঘ্বীদিগের মধ্যস্থতায় লিখিত ভাবে মধ্যপ্রাচ্য, আফ্রিকা ও দক্ষিণ 
ইউরোপের সকল দেশেই নৃতন উদ্তমে পুনরায় প্রচারিত হুয়। মুসলমানদিগের 
সঙ্গে গ্রী্রয়ান্দিগের নানা দিক দিয়া যে যোগাযোগ স্থাপিত হইয়াছিল তাহা 
অবলঘ্বৰ করিয়! ইহ? ক্রমে সমগ্র ইউরোপ ও সেখান হইতে মাকিণ দেশে 
বিস্তার লাভ করিয়াছে । বেন্‌ফে যথার্থই মনে করিয়াছেন যে, বৌদ্ধধর্ম একটি 
আন্তর্জাতিক ধর্মে পরিগত হইবার ফলে, ভারতীয় লোক-কথা॥ বিশেষতঃ 
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জাতকের কাহিনীনমুহ বৌদ্ধধর্ম অবলদ্বন করিয়া দুরপ্রীচ্যে এবং সেখান 
হইতে মোঙ্গল্দিগের মধাস্থতায় তাহা! ইউরোপে প্রবেশ করিয়াছিল। 
মোঙ্গলগণ প্রায় ছুইশত বৎসর কাল ইউরোপে প্রতৃত্ব করিয়াছিল, তাহার 
ফলে এই সকল লোক-কথা ইউরোপীয় লোক-সাহিত্যে স্থারিত্ব লাভ 
করিয়া গিয়াছিল। ইহার সঙ্গে একথাও মনে করা যাইতে পারে যে, ভারতবর্ষ 
হইতে যখন বৃহত্তর ভারতীয় দ্বীপপুঞ্জে হিন্দুধর্ম বিস্তার লাভ করিয়াছিল, তখন 
ভারতীয় পৌরাণিক কাহিনীর সঙ্গে সঙ্গে ভারতীয় লোক-কথা সমূহও সেই সকল 
অঞ্চলে নূতন করিয়া প্রচার লাভ করিয়াছিল; কারণ, বৌদ্ধধর্মের মধ্যস্থতায় 
এই অঞ্চলের সঙ্গে ভারতবর্ষের পূর্বেই যোগাযোগ স্থাপিত হইয়াছিল। এই 
ভাবে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, অতি প্রাচীন কাল হইতে ভারতের চতুঙ্দিক 
দিয়া ভারতীয় লোক-সংস্কৃতির এই অমূল্য সম্প্গুলি পৃথিবীর চারিদিকে বিস্তার 
লাভ করিয়া জগতের লোক-্কথাসাহিত্য সমৃদ্ধ করিয়া তুলিয়াছিল। প্ডিত 
বেন্ফে বলিয়াছেন, '':-*+০70 005 0106 1)8150. 006 1518171665১ ৪1)0 01) 
00০ ০0061 006 13000151905 198৬6 1010081)0 80080 006 016005101) 
০ 00০ 60110559165 0£ 1175019 ০৮61 8117009396 01)6 19০16 0110. 

বেন্ফের পরবর্তী গবেষকর্দিগের মধ্যে কেন কেহ জগতের লোক-কথা 
সাহিত্যে ভারতের এই দানের কথা আন্ুপুবিবিক ন্বীকার না করিলেও, এই বিষয়ে 
ভারতবর্ষের ষে একটি বিশিষ্ট স্থান আছে, তাহ। এপর্যন্ত কেহই অস্বীকার 
করেন নাই। তাহাদের মধ্যে কেহ মনে করিয়াছেন যে, লোক-কথাগুলি আদিম 
জাতির সমাজ-জীবন হইতেই উদ্ভুত হইয়াছিল ) কারণ, ইছাদের মধ্যে এখনও 
আদিম জাতিসুলভ বিশ্বাসের পরিচয় পাওয়া যায়। রূপকথার মধ্যে রাক্ষস 
দ্িগের যে নরমাংন খাইবার কথা বার বার উল্লিখিত হইয়াছে, তাহ! নরমাংস 
ভোজন (০8101519811809)-এর মত কোন আদিম প্রথারই একটি নিদর্শন | 
অতএব ভারতবাসীর মত উচ্চতর সংস্কৃতি-সম্পর জাতির মধ্যে ইহাদের উত্তব 
হইতে পারে না, বর্ধরতম জাতির মধ্যেই ইহাদের উদ্তবের ইতিহাস সন্ধান 
করিতে হইবে । 

লোক-কথা সজীব শিল্প, ইংরেজিতে ইহাকে [4৮178 4১: বলা হইয়া 
থাকে। ইহা! বলিবার মধ্যে যে রসন্থৃষ্টি হুইয়া থাকে, শুনিবার মধ্যেও 
তেমনই একটি আননোর স্তি হয়। ইহার মধ্যে নীরল গন্ভের আবৃত্তি 


মাত্র গুনা যায় না বরং একটি অপূর্ব শ্রুতিন্থখকর রসের ব্ঞ্জনা অনুভূত 
৪ ১... | 


৩২২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হয়। রবীন্দ্রনাথ এই অনুভূতিটিকে তাঁহার অপূর্ব্ব ভাষায় এই ভাবে প্রকাশ 
করিয়াছেন-_ 

এক বে ছিল রাজা। 

তখন ইহার বেশি কিছু জানিবার আবশ্তক ছিল না। কোথাকার রাজা, 
রাজার নাম কি, এ সকল প্রশ্ন জিজ্ঞাস! করিয়া গল্পের প্রবাহ রোধ করিতাম না। 
রাজার নাম শিলািত্য কি শালিবাহন, কাশী কাঞ্চী কনোজ কোশল অঙ্গ বঙ্গ 
কলিঙ্গের মধ্যে ঠিক কোনখানটিতে তাহার রাজত্ব এ সকল ইতিহাস তৃগোলের 
তর্ক আমাদের কাছে নিতান্তই তুচ্ছ ছিল, আসল যে কথাটি শুনিলে অস্তর 
পুলকিত হইয়া উঠিত এবং সমস্ত হৃদয় এক মুহূর্তের মধ্যে বিগ্য,ৎবেগে চুম্বকের 
মতে! আকৃষ্ট হইত, সেটি হইতেছে-__এক যে ছিল রাজা-*******”** 

গল্প যখন ফুরাইয়া যায়, আরামে শ্রান্ত দু'টি চক্ষু আপনি মুদিয়া আসে, তখনো 
তো শিশুর ক্ষুপ্র প্রাণটকে একটি স্নিগ্ধ নিম্তব্ধ নিস্তরঙ্গ শ্রোতের মধ্যে সুযুগ্তির 
ভেলায় করিয়া ভাসাইয়। দেওয়া হয়, তার পরে ভোরের বেলায় কে ছুটি মায়ামন্ 
পড়িয়! তাহাকে এই জগতের মধ্যে জাগ্রৎ করিয়া! তোলে । 

ছেলেবেলায় সাত সমুদ্র পার হইয়া মৃত্যুকেও লঙ্ঘন করিয়! গল্পের যেখানে 
যথার্থ বিরাম, সেখানে স্েহময় সুমিষ্ট স্বরে শুনিতাম-_ 


আমার কথাটি ফুরালো, 
নটে গাছটি মুড়োলে। ।১ 


পৃথিবীর বিভিন্ন দেশে বিভিন্ন কালে বিভিন্ন প্রকৃতির ষে সকল লোক-কথা 
শ্রত হয়, তাহাদের মধ্য হইতে কতকগুলি মৌলিক এঁক্যের সন্ধান পাওয়া 
যায়। ডেন্মার্ক দেশীয় পণ্ডিত এ. ওল্রিক (4১. 0171) ইহাদের মধ্য হইতে 
এই ্রক্যগুলির সন্ধান পাইয়াছেন_-ইহাদের দিকে লক্ষ্য করিলে বুঝিতে পার! 
যাইবে যে, বাংলার লোক-কথা সম্পর্কেও ইহার! সর্ব প্রযোজ্য হইতে পারে। 
তিনি দেখাইয়াছেন, কোন লোক-কথ কাহিনীর সর্বাধিক রোমাঞ্চকর ঘটনা 
লইয়া! যেমন আরম্ভ হয় না, তেমনই ইহা! আকম্মিক ভাবেও কোন ঘটনার 
ষধ্যন্থলেই সমান্তি টানিয়! দেয় না। যেমন ধীরে সুম্থে ইহা আরম্ত হয়, তেমনই 
ধীরে সুন্থে ইহ! সম্পূর্ণ হয়। 'এক যে ছিল রাজা' দিয় যেমন ইহার আরম্ত, 
তেমনই “তারপর তাহার! সুখে স্বচ্ছন্দে বাস করিতে লাগিলেন? দিয়া ইহার 


১ বিচিত্র প্রবন্ধ (১৩৩৪), পৃ ৫৮? ৬৮ 


কথা ৩২৩ 


সমাপ্তি। বর্ণনাকালে অনেক অংশই ইহাতে পুনরাবৃত্তি করা হইয় থাকে ) ইহার 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ “কাক ও চড়ুই পাখী'র কাহিনীর এই স্থুপরিচিত অংশটির উল্লেখ 
কর] যাইতে পারে, 
গেরম্ত ভাই, দাও ত আগুন, গড়ব কাস্তে, খাবে গাই, দিবে ছুধ, 
খাবে কুকুর, হবে তাজা, মার্বে মোষ, লব শিং, খুঁড়.ব মাটি, গড়.ব 
বটি, তুল্ব জল, ধুব ঠোট--তবে খাব চড়ুইর বুক।' 
পুনরাবুত্তির ৰীতি মৌখিক সাহিত্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ) কারণ, নিরক্ষর 
ব্যক্তির পক্ষে কোন বিষয় কঠস্থ রাখিবার জন্ত ইহা অপেক্ষা সহ|য়ক আর কিছু 
নাই। সেইজন্য কেবল মাত্র লোক-কথায় নহে, লোক-সাহিত্যের প্রায় সকল 
ব্ষয়েই এই প্রকার পুনরুক্তির ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যাইবে । লোক- 
কথার কোনও দৃশ্ঠে ছুইটির অতিরিক্ত চরিত্র এক সঙ্গে থাকিতে দেখা যায় না, 
থাকিলেও ছুইটি চরিত্রই প্রাধান্য লাভ করে, অন্তান্ত চরিত্র পটভূমিকায় অস্পষ্ট হইয়া 
যায়। সেইজন্য রাজপুত্র, মন্তরিপুত্র দেশভ্রমণে বাহির হয়, শীত-বসস্ত একসঙ্গে 
বিমাতা কর্তৃক উৎপীড়িত হয়। প্রত্যেক লোক-কথাতেই পরস্পর বিপরীত- 
ধন্মী চরিত্রের সমাবেশ থাকে । রাক্ষলী ও রাজকন্যা, রাক্ষস ও রাজপুত্র - 
ইহারা যথাক্রমে খল (ড111510) ও নায়িকা বা নায়ক। উপকথার মধ্যেও 
দেখিতে পাওয়া যাইবে, ধূর্ত ও সরল, কৃপণ ও উদার ইত্যাদির সমাবেশেই এক 
একটি কাহিনী পরিকল্পিত হইয়াছে । লোক-কথার দুইটি চরিত্র যদি সম মুখ- 
দুঃখের ভাগী হয়, তবে তাহারা ষমজ বলিয়৷ কল্পিত হইবে; সেইজন্ঠ শীত-বসস্তকেও 
অনেক সময় যমজ বলিয়া ভূল হয়। অনেক সময় যে সর্বাপেক্ষা দুর্বল, লোক- 
কথার মধ্যে তাহারই পরিণামে জয় হয়-_ এই স্ুত্রেই কনিষ্ঠ ভ্রাতা, কনিষ্ঠা 
ভগিনী কিংবা কনিষ্ঠ। রাণীরই স্থুখকর পরিণতি নির্দেশ কর! হইয়৷ থাকে । লোক- 
কথার চরিত্র-পরিকল্পনায় কোন জটিলত] থাকে না, ইহা! বিশিষ্ট একটি ধারা 
অনুসরণ ক্রিয়া অগ্রসর হুইয়া থাকে, ইহার পরিচয় কেবল প্রত্যক্ষ-_নেপথ্যের 
কোন গুণ ইহার উপর আরোপ করা হয় না। ইহার বিষয়-বস্ত্র জটিল নহে, মুল 
কাহিনীর কোন শাখা-উপশাখা নাই, একটিমাত্র সরল রেখার মত ইসা! শেষ 
পর্য্যন্ত অগ্রনর হইয়া যায়! লোক-কথায় বণিত প্রত্যেকটি বস্তই নিতান্ত লাধারণ 
বলিয়া]! গণ্য কর! হয়। একই প্রকৃতির বিভিন্ন বস্ত থাকিলে তাহাদের বর্ণনাও 
একই প্রকার হয়; এমন কি, ইহাদের মধ্যে ছোটবড়র কোন পার্থক্য রক্ষা 
করিবারও বিশেষ কোন প্রমাণ দেখ। যায় না। 


৩২৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, যদিও ইউরোপীয় লোক-সাহিত্য হইতেই এই 
এ্কাগুলির সন্ধান পাওয়] গিয়াছে, তথাপি বাংলান্নেশের লোক-কথায়ও ইহার! 
আনুপূর্ধক প্রযোজ্য হইতে পারে ) ইহা হইতেই লোক-সাহিত্যের ভাব ও 
অঙ্গগত সর্ধজনীনত্বের পরিচয়টি আরওস্পষ্ট হইবে । 

ভূমিকাতে উল্লেখ করিয়াছি ষেঃ লোক-সাহিত্য প্রত্যেক জাতিরই উচ্চতর 
সাহিত্যের রস ও প্রেরণ! দান করিয়। থাকে, তবে পাশ্চাত্য গুভাবের ফলে জাতীয় 
রসধার! হইতে বিচ্ছিন্ন হুইয়৷ পড়িবার জন্য আধুনিক বাংল! সাহিত্যে ইহার 
ব্যতিক্রম দেখ! দিয়াছে। তাহা সব্বেও দেখিতে পাওয়া যান, বাংলার একটি 
রূপকথা অবলম্বন করিয়াই বাঁংলা সাহিত্যের সর্বপ্রথম নাটক 'কীত্তিবিলাস, 
রচিত হইয়াছিল । গিরিশচন্দ্র ঘোষও তাহার «ফণির মণি" প্রমুখ কয়েকখানি 
নাটক বাংলার কতকগুলি প্রচলিত রূপকথা অবলম্বন করিয়া রচনা করিয়!, 
ছিলেন । পাশ্চাত্য আদর্শের সর্ধব্যাপী প্রভাব বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে যদি 
এমন কার্ধ্যকরী না হইত, তাহা হইলে বাংলার লোক-্কথ। হারা আধুনিক বাংলা 
সাহিত্য অধিকতর পুষ্টিলাভ করিতে পারিত। 

একথা আজকাল প্রায় সকল নৃতত্ববিদ্‌ই স্বীকার করিয়! থাকেন যে, লোক- 
কথার মধ্যে যে সকল উপকরণ ব্যবহৃত হইয়া থাকে, তাহাদের মধ্যে কোন কোন 
সময় আদিম যুগের উপাদানেরও সন্ধান পাওয়া যায়, মানব-সংস্কৃতির এই 
সকল আদিম উপকরণের মধ্যে অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালের উপকরণ সমুহও 
আসিয়। স্থান লাভ করে । ইহাদের মধ্যে সর্বদ| সহজ সামন্ত স্থাপন সম্ভব হয় না 
বলিয়। কাছিনীগুলি আপাতৃষ্টিতে পরিণত-বয়ন্ক আধুনিক শিক্ষিত পাঠকের 
নিকট বিসদৃশ বলিয়া বোধ হয়। কিন্তু ইহারা আপাতদৃষ্টিতে যতই বিসদৃশ ও 
অবিশ্বান্ত বলিয়া! মনে হউক না কেন, ইহাদের প্রায় প্রত্যেকটি ঘটনাই একদিন 
এই মানব-সমাজের মধ্যে নিতান্ত সঙ্গত ও স্বাভাবিক ছিল বলিয়! মনে করা 
হয়, নতুবা আদিম সমাজের কল্পনাশক্তি এত প্রবল ছিল না যে, স্কাহা দ্বারা 
কোন আমুপুর্বণিক যৌলিক কাহিনী উদ্তাবন করা সম্ভব হইত। বিষয়টি কয়েকটি 
দৃষ্টান্ত বার! বুধান যাইতে পারে। 

লোক-কথার্‌ বাঁজার লজের এঁতিহাসিক যুগের কিংবা ইতিহাসের রাজার 
কোনও সম্পর্ক নাই। অতএব রাজতান্ত্রিক বিধানে ইতিহাসের মধ্যে রাজ] যে 
আচরণ করিয়া থাকেন বলিয়া আমরা পাঠ করি, লোক-কথার রাজা 
তদনুরূপ আচরণ করিতে আমরা শুনিতে পাই না। লোক-কথার রাজার রাজ্য 


কথ! ৩২৫ 


বহুদুর বিস্তৃত নে, একদিনের পথ পথ ছাটিয়াই এমন ছু ছই তিন রাজার রাজ্য পার 
হইয়া যাওয়া যায়, পক্ষিরাজে আরোহণ করিলে ত আঁর কথাই নাই। টুন্টরনির 
বাসায় একটি টাকা আছে শুনিয়। রাজা ঈর্ধ্যায় জলিয়! মরেন এবং ত্ীহার 
রাণীদিগের মধ্যে কেহ তাহার অর্থের এই অপচয় বিষয়ে টুন্টুনির সঙ্গে বড়বন 
করিয়াছে সন্দেহ করিয়া সাত রাণীর নাক কাটিয়া ছেন। রাণী! নী নিজের হাতে 
মাছ কুটেন, পুকুর হুইতে মাছ ধুইয়া লইয়া আসেন, তারপর নিজ হস্তে রানা 
করিয়া রাজাকে স্বয়ং পরিবেশন করিয়া খাওয়ান । তিনি নিজেই লরোবরে গান 
করিতে যান, তারপর সেখানে গিয়! অপর তীরে সান-রতা কোটাল-পদ্ধীর সঙ্গে 


পপ পপ 


সাক্ষাৎকার লাভ করেন, ছুই পার হইতে ছুই জনের আশানৈরাস্ত ও সুখছুঃখের 





হাতেই নিজের 'পরুমু] শ্ন্দরী, কন্তা সম্প্রদান করিয়া দিতে পরেন, নাতে 
অর্ধেক রাজত্ব ও রাজকন্া তাহার ইচ্ছামত যে কোন ব্যক্তির হাতে দান করিতে 
পারেন--হিন্দু উত্তরাধিকারের নিয়ম কিংবা লামাজিক বাধার কোন প্রশ্ন আসে 
না। এই সুত্রে কন্তা অর্দেক রাজদ্বের উত্তরাধিকারিণী হয়, পুত্রের উত্তরাধি- 
কারের কথ! বড় বেশি শুনিতে পাওয়া যায় না। রাজপুত্র বরং পিতৃরাজ্য 
পরিত্যাগ করিয়া নিরুদ্দেশ যাত্রা করে, তারপর এক অপরিচিত রাজ্যের 
রাজকন্তা এবং সেখানকারই অর্ধেক রাজত্ব যৌতুক স্বরূপ লাভ করিয়! সেখানেই 
রাজত্ব করিতে থাকে, পিতৃরাজ্যে তাহাকে ফিরিতে বড় শুনা যায় না। লোক- 
কথার রাজা ও তাহার রাজ্যের পরিচয় হইতে একথা কি মনে হওয়। স্বাভাবিক 
নহে যে, তাহারা এতিহাসিক যুগের রাজাই নহেন বরং তাহারা ইহারও পূর্ববর্তী 
যুগের উপজাতীয় নায়ক (৮1081 ০1১16) মাত্র? সমাজ যখন ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র দলে 
“বিভক্ত থাকিত এবং এক একটি দলের এক একজন নায়ক থাকিত, 
লোক-কথার রাজচরিত্রগুলির মধ্য দিয়া তাহাদেরই কি পরিচয় প্রকাশ পায় 
নাই? রাজপুত্র পিতৃরাজ্য পরিত্যাগ করিয়া যে নিরুঙ্গোশ যাত্রা করে, তারপর 
দেশাস্তরের রাজকন্ঠাকে বিবাহ করিয়া স্ত্রীর পিতৃরাজ্যেই বাস করিতে ধাকে-_ 
ইহার মধ্যেও একটি আদিম সমাজ-্যবস্থার ইজিত রহিয়াছে । এই সমাজ- 
ব্যবস্থার নাম মাতৃ- -তান্ত্রিক লমাজ-ব্যবস্থা। বাংলার র্‌ উত্তর-পূর্ব সীম সীমান্ত ও 
ঘবাক্ষিণাত্যের জিকা, মালাবার গ্রভৃতি অঞ্চলে এই সমাজ-ব্যবস্থা৷ এখনও সক্কিয় 
আছে। তাহাতে পুত্র সম্পত্তির উদ্তরাধিকারী হুইতে পারে না, কাই 
উত্তরাধিকারিণী হইয়া! থাকে । সেইজন্ত লোক-কথার রাজপুত্রকে নিরুদ্দেশের 


৩২৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


রাজ্যে সর্ধদাই নিজের ভাগ্যের সন্ধান করিতে বাহির হইতে হইয়াছে এবং 
সেইখানেই বিবাহ করিয়া বাল করিতে হইয়াছে__নিজের রাজ্যে নূতন দেশের 
অপরিচিত রাজপুত্র আসিয়া তাহার ভগিনীকে বিবাহ করিয়া! আসর জমাইয়! 
লইয়াছে। পরবর্তী কালে পিউতান্ত্রিক সমাজবব্যবস্থার প্রভাবের ফলে কোন 
কোন সময় এই লকল রাজকন্তাকে লাভ করিয়া রাজপুন্রের পিতৃরাজ্যে ফিরিবার 
কথাও শুনিতে পাওয়া যায় সত্য, কিন্তু তাহা পরবস্তী যোজনা মাত্র । অর্ধেক 
রাজত্ব ও রাজকন্া এই কথা ছুইটি “বাগর্থবিব সম্পূক্তৌ' বা বাক্যের সঙ্গে অর্থের 
যে রকম সম্পর্ক সেই রকম সম্পর্কে আবদ্ধ। যদি তাহাই হয়, তবে পিতৃরাজ্যে 
ফিরিবার কথা আর আসিতেই পারে না ; অতএব এই পরবর্তী যোজনাটি এখানে 
কাহিনীর মৌলিক ভিত্তির সঙ্গে সমঞ্জন্ত স্থ'পন করিয়া লইতে পারে নাই। 
এই প্রকার অসামঞ্জগ্তই এই সকল কাহিনীকে অনেক সময় বাহাত উদ্ভট রূপ 
দিয়াছে। 

ঘুম হইতে উঠিয়া যাহার মুখ প্রথম দেখিব, তাহার নিকটই কণ্তা সম্প্রদান 
করিব--রাজার এই প্রতিজ্ঞার মধে ছুইটি বিষয়ের ইঙ্গিত পাওয়া যায়। 
প্রথমত: কন্তার উত্তরাধিকার যেখানে স্থির আছে, সেখানে যাহার তাহার হাতে 
কন্যা সম্প্রদান করিতে কোন অর্থনৈতিক দুশ্চিন্তার কথা আসিতে পারে নাঃ 
দ্বিতীয়তঃ যে সমাজে জাঁতিভেদের স্ষ্টি হয় নাই, তাহাতে সামাজিক 
কোন বাধারও প্রশ্ঈ আসে না। উপজাতির মধ্যে সামাজিক অধিকার সকলেরই 
সমান, সেইজন্ত যে কেহ রাজকন্তাকে বিবাহ করিতে পারে । অতএব অতি 
সহজেই লোক-কথর রাজার মুখ দিয়া একথা বাহির হইয়া আসিতে পারে যে, 
ঘুম হইতে উঠিয়া যাহ!র মুখ প্রথম দেখিব, তাহার হাতে নিজের কন্তা সমর্পণ 
করিব। ইহার মধ্যে একটি সুগভীর গণতান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থার ইঙ্গিত 
রহিয়াছে । পৃথিবীর সর্ধত্র আদিম সমাজ মাত্রই অনুরূপ গণতান্ত্রিক সমাজ- 
ব্যবস্থার অধীন। অতএব লোক-কথাগুলির রাজ! ও তাহার আচরণের যে 
পরিচয় পাওয়া গেল, তাহাদের মধ্যে একটি সুপ্রাচীন সমাজ-ব্যবস্থার পরিচয় 
আছে। সমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের ধারায় ইহারা বাহিরের দিক দিয়া 
নানাভাবে পরিবর্তিত হইলেও, এখনও আভাসে ইিতে ইহাদের এই অস্তরনিহিত 
মৌলিক পরিচয়টি উদ্ধার কথা অসম্ভব নহে। 

লোক-কথা বিশেষত: রূপকথায় এন্্রজালিক (73981০81) ক্রিয়ার বিশেষ 
প্রাধান্ত দেখ! যায়। আধুনিক বৈজ্ঞানিক যুগে ইছাদ্দের সম্পর্কিত বিশ্বাস 


কথা ৩২৭ 


শিধিল হইয়া যাইবার জন্য এই বিষয়ক রূপকথাগুলি সকল শ্রেণীর আধুনিক 
পাঠকের নিকট স্বভাবতঃই নিতাস্ত বিরক্তিকর বোধ হয়। কিন্তু একদিন 
এই ই বিশ্বাস সমাজ-জীবনের অঙ্গ ছিল; এমন কি, কোন কোন পল্লী-অঞ্চলের 
নিরক্ষর জনসাধারণ এখনও ইহার প্রত্যক্ষ প্রভাব অনুভব করিয়া থাকে । 
অনারুষ্টি হইলে এখনও নানা এন্দ্রজালিক উপায় অবলম্বন করিয়া) বা 
গ্রাম্যদেবতার দেয়াশীগণ বৃষ্টিপাতের প্রয়াস পায়, কোন সংক্রামক ব্যাধির 
সময় আধুনিক কোন বৈজ্ঞানিক ব্যবস্থার মুখাপেক্ষী না হইয়া চিরাচরিত 
প্রথানুযায়ী নানা তুকৃতাক্‌ ও পুজাহোমাদ্দির আশ্রয় গ্রহণ করে। একদিন 
ওঝাই, ছিল সমাজের নায়ক; অতএব তাহার অনুষ্ঠিত এঁন্্রজালিক ক্রিয়া দ্বারাই 
সমগ্র সমাজ-জীবন পরিচালিত হইত | সেদিন প্রন্দ্রজালিক ব্রিয়ায় কেহই 
অবিশ্বস কিংবা সন্দেহ প্রকাশ করিত ন1 বরং নিতান্ত সহজ ও স্বাভাবিক 
ভাবেই তাহ! স্বীকার করিয়া লইত। অতএব যে সকল লোক-কথার ভিতর 
এখনও এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার সন্ধান পাওয়! যায়, তাহা যে সেই সমাজেরই 
পরিচয় বহন করিয়া আনিয়াছে, তাহ। অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
সামাজিক বাধা-নিষেধ অবলম্বন করিয়া লোক-কথায় অনুরূপ আর একটি 
প্রচীন লোক-বিশ্বাসু প্রকাশ পাইয়াছে, ইংরেজিতে তাহা! ট্যাবু (78৮০০) বলিয়া 
পরিচিত । অনেক লোক-কথার মধ্যে দেখিতে পাওয়া যাইবে, কোন কোন কার্য 
আনুষ্ঠানিক ভাবে নিষিদ্ধ বলিয়া স্বীকার করা হয়। “ঠাকুর মার ঝুলি'র নীলকমল 
লালকমলকে খোকসদিগের নিকট নীলকমলের নাম করিতে বলিয়া নিজের নাম 
বলিতে নিষেধ করিয়াছিল, ইহা অমান্ত করিয়া লালকমল বিপদে পড়িল। ঠাকুর 
দাদার ঝুলি'র কাঞ্চনমালার কাহিনীতে ইন্্র মালঞ্চমালাকে একটি পাখা দিয়া 
বলিলেন, ইহ্থার উপ উপ্টাদিকে যেন ব বাতাস না করা হয়। এই নিষেধ অমান্ত করিবার 
ফলে কাহিনীর শেষাংশের বিপর্ধ্য়টি ঘটিয়া গেল। মনসার ব্রতকথার মধ্যে 
মনসা সদাগরের পুত্রবধূকে বলিয়াছিলেন, 'তুমি সকল দিকেই তাকাইয়া দেখিতে 
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পার, কেবল মাত্র দক্ষিণ দিকে তাকাইও না। " এই নিষেধ অমান্ত করিবার ফলে 
তাহাকে স্বর্গ হইতে নির্ববাসিত ও নাগছ্িগের অগ্রীতিভাজন হইতে হইল । আছিম 
সমাজের মধ্যে এই প্রকার নিষেধাজ্ঞাগুলি কেবল মাত্র গল্পের বিষয় ছিল 
না, ইহাদের ফল প্রত্যক্ষ ও সক্রিয় ছিল) ইহাঙ্দিগকে অমান্ত করিলে মৃত্যু কিংবা 
সামাজিক নির্বাসন ভোগ করিতে হইত। সেইজন্ত আধুনিক শিক্ষিত মন 


কিছুতেই বিশ্বাস করিতে প|রিবে না যে, আপাতনষ্টিতে এই অর্থহীন নিষেধ বাক্য 


৩২৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গুলি অমান্ঠ করিবার ফলে কি করিয়া কাহিনীর ধারার পরিবর্তন হইয়। যাইতে 
পারে। আদিম জীবনে ইহাঙ্গের প্রভাবের ফলে ইহার! লোক-কথার ধারায় 
এমনই একটি প্রধান অংশ গ্রহণ করিয়াছে । অতএব আদিম সমাজে ইহাদের 
প্রভাবের কথ৷। জানিতে না পারিলে কাহিনীগুলির প্রকৃত রস উপলদ্ধি করা 
যায় না। 

রূপকথায় এমন অনেক বিবরণ আছে, তাহাতে শুনিতে পাওয়া যায় যে, 
মানুষ কিংবা কোন প্রাণীর আত্মা তাহার দেহ ছাড়িয়া ইচ্ছামত কোন, গোপন 
স্থানে লুক্কায়িত থাকিতে পারে ) যদি কেহ কৌশলে গিয়া! তাহা অধিকার করিতে 
পারে, তবে ইহা যাহার আত্মা সে যেখানেই থাকুক না কেন, সেখানে পড়িয়াই 
মৃত্যুমুখে পতিত হইবে। আত্মা যে দেহ ত্যাগ করিয়া যথেচ্ছ ভ্রমণ করিতে 
পারে, আদিম জাতির ধরন্মবিশ্বাসে এখনও ইহার স্থান দেখিতে পাওয়া যায় । 
কোন কোন লোক-সমাজের মধ্যে এখনও এমন বিশ্বাস প্রচলিত আছে যে, 
নিদ্রিত মানুষের আত্মা দেহ ত্যাগ করিয়া ইচ্ছামত ভ্রমণ করিয়া থাকে-_ 
ইহাও আদিম বিশ্বাসেরই একটি মাঞ্জিত রূপ মাত্র। এই আদিম বিশ্বাস 
হইতেই মানুষ কিংবা দৈত্যদানবের আত্ম! স্ষটিক স্তন্তে ভ্রমরের মধ্যে কিংবা 
বৃক্ষ্ব কোন ফলের মধ্যে লুক্কাম়িত থাকিতে পারে বলিয়া কল্পনা করা হয়। এই 
বিশ্বাস পৃথিবীর বছু আদিম জাতির ধর্মকর্ম ও অস্ত্যেষ্টিক্রিয়া নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে । অতএব লোক-কথায় ইহার ধারাটি সেই স্তরের সমাজ হইতেই গিয়া 
প্রবেশ লাভ করিয়াছে । সেই ধারাটি নানা অবস্থা-বিপর্ধ্যয়ের মধ্য দিয়াও আজ 
পর্যযস্ত অগ্রসর হুইয়া আসিতেছে । অতএব লোক-কথার কোন বিষয় কিংবা 
বিষয়াঙ্গ আপাতদৃষ্টিতে যতই অস্বাভাবিক ও অসঙ্গত বলিয়া মনে হউক ন! কেন, 
ইছাদের গভীরতম ত্তরে ষে মৌলিক সত্যের ভিত্তি রহিয়াছে, তাহার দিকে লক্ষ্য 
না করিয়। ইহার্দিগকে একেবারেই আজগুবি (6817085610০) বলিয়া উড়াইয়া 
দেওয়া যায় না।৯ 

লোক-কথার ষে সাধারণ বিভাগের কণা পূর্ব্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহাগের 
প্রত্যেটির নঙ্গেই ষে বাংল! লোক-কথাসহিত্যেও সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা 
যায়, তাহা নছে। প্রত্যেক দেশেরই নিজন্ব জাতীয় সাংস্কৃতিক প্রকৃতি অনুযায়ী 
তাহার লোক-কথা সৃষ্ট হুইয়া থাকে । পূর্বে বলিয়াছি যে, দেশাস্তর 


১ বিধয়টির খিতৃততয আলোচনায় জভ ]. 4১. 71০০৩11০০7১) '7০৮-71৩7205 8 
(618-75)9, 79/19/6150 (1949), ৮০ 307-315 জঙ্ববা। 


কথা ৩২৯ 


হইতে তাহ! গৃহীত হইলেও প্রত্যেক দেশেই ইহার প্রকৃতি অনুযায়ী ইহা 
পুনগঠিত হইয়া থাকে । অতএব বাংলাদেশের সাংস্কৃতিক প্রকৃতি-অনুযায়ী ইহার 
লোক-কথাও একটি বিশিষ্ট দূপ লাভ করিয়াছে । সুতরাং ই্থার সাধারণ বিভাগ 
আন্নপূর্বিক এখানে প্রযোজ্য হইতে পারে না। বাংলাদেশের লোক-কথ 


এই কয়টি স্থলভাগে বিভক্ত করা যাইতে পারে ; যেমন রূপকথা, উপকথা ও 
ব্রতকথা। 


বাংলায় যাহাকে রূপকথা বল! হয়, তাহার কোন ইংরেজি প্রতিশব নাই; 
কাহারও কাহারও এই সম্পকে £51[5 0৪16 কথাটি মনে হইতে পারে; কিন্ত 
পূর্বেই বলিয়াছি, £৪175 অর্থ পরী ; অতএব ই দ্বারা পরীর গল্প বুঝায়, কিন্ত 
বাংলার রূপকথায় পরী নাই, সুতরাং ইংরেজি 1৪179 0৪16 কথাটির বাংলায় 
রূপকথা অনুবাদ হইতে পারে না। জান্মান ভাষায় বাংল! রূপকথাটির একটি যথার্থ 
প্রতিশব পাওয়! যায়, তাহা 112/%4% ; ইনার সংজ্ঞাটি উল্লেখ করিলেই দেখিতে 
পাওয়া যাইবে যে, ইহা আমুপুর্ধ্বিক বাংল রূপকথার উপর প্রযোজ্য ; তাহা 
এই--/৯ 74127076815 2. 0816 01 50170 117501) 11) 01106 ৪ 50052551- 
02 0 1096165 01 901509065. [6 090০3 11) 218 0101691 70110 ড/10- 
9০০এট 06110106 10081165 01 02111106 010917 00615 210 15 111160৮9101) 
00০ 10215610115, 11) 01013 110৬61-172৬০] 18110 17011070016 1)61085 
1111 2৮215817165, 95000250 00 0110 0017)5, ৪10 1708105 [01110069565., 
বাংলার লোক-সাহিত্যে শ্রদক্ষিণারগন মিত্র মজুমদার সংকলিত “ঠাকুর দাতার 
ঝুলি'১ ইহার উজ্জ্বলতম দৃষ্টান্ত । এতত্ব্যতীত তাহার 'ঠাকুরমার ঝুলি”২ 
লালবিহারী দে'র 7০9/£-/2/45 ০/ 22%2/৩ দীনেশচন্দ্র সেন সংকলিত 
/048-4-2/2৮2/%75 07 22%54/-এ5 এই প্রকার কয়েকটি রূপকথা সংকলিত 
ও আলোচিত হইয়াছে। ইহাদের মধ্যেই ইহার বৈচিত্র্য ও রসের সন্ধান 
পাওয়া যাইবে। 

স্র্গায় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় রূপকথার একটি ম্বতন্ত্র শাখার অন্তিত্ 
অনুভব করিয়াছেন, তিনি তাহার নাম দিয়াছেন 'গীতি-কথা ৷ কিন্তু 

১ প্রথম মুদ্রণ, কলিকাতা, ১৩১৫ 

২ দ্বিতীর সংস্করণ) কলিকাতা, ১৩১৭ 

৩ 051০905, 16889 


৪ 05159, 1920 
৪২ 


৩০০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


প্ররূত পক্ষে ইহ! রুপকথার কোন স্বতন্ত্র শাখা নহে ; কারণ, রূপ কিংবা ভাবের 
দিক দিয়। রূপকথার সঙ্গে ইহার কোনন পার্থক্য নাই। স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন 
মহাশয় বলিয়াছেন যে, ইহাতে কথার সঙ্গে সঙ্গে গীত ব্যবহৃত হইয়া থাকে । 
বল! বাহুল্য, ইহ বাংলা রূপকথ! মাত্রেরই বৈশিষ্ট্য । 'ঠাকুরদাদার ঝুলি'র 
প্রত্যেক রূপকথাতেই কথার সঙ্গে সঙ্গে গীতি ব্যবহৃত হইয়াছে ।. বিশেষতঃ 
রূপকথার ভাষা ব্যবহারিক গগ্য ভাষা! নহে, ইহ] কাব্যধন্মী--ইহ] গীতি ও 
গগ্যের মধ্যবর্তী রেখা ধরিয়া! অগ্রসর হয়; সেইজন্ত এই ভাষা অতি সহজেই 
গীত হইয়া উঠে, তাহার ফলে আপনা হইতেই দুই কথা গদ্য বলিবার সঙ্গে 
সঙ্গে আবার দুই কণা পদ্ধ আসিয়] যায় । অতএব গীতিকথা বলিয়া রূপকথার 
স্বতন্ত্র কে।ন শাখা নাই, কোন কোন রূপকথায় বাহৃতঃ গীতির বাহুল্য 
দেখিয়া তাহা অতিরিক্ত গীতি-ভারাক্রাস্ত বলিয়া মনে হইলেও, ইহার সঙ্গে 
রূপকথার মৌলিক বৈশিষ্ট্যের কোন বিরে।ধ দেখিতে পাওয়া যায় না। 

রাক্ষন ও ডাইনী (08165 ৪100 ড৬৬1001765 )র চরিত্র-সমন্থিত লোক- 
কথা কোন কোন দেশে 7/2//% বা রূপকথা হইতে স্বতন্ত্র বলিয়া নির্দেশ 
কর! হয়। 70. 0. 3০91175-এর সুপ্রসিদধ 52/12/2048 7 2/25১ গ্রন্থেও 
রাক্ষল (016 ) সম্পকিত কাহিনীর জন্ত একটি স্বতন্ত্র পরিচ্ছেদ নির্দেশ করা৷ 
হইয়াছে। ইহার একটি প্রধান কারণ পূর্ব্বেই উল্লেখ করিয়াছি__তাহা এই যে, 
রূপকথা কিংবা 712//% শব ছুইটির ইংরেজিতে কোন প্রতিশব নাই । 
ইহাতে তৎপরিবর্তে যে সকল শব্দ ব্যবহৃত হয়, যেমন চ৪15 70816, 
[700561)014 [816 ইত্যাদি দ্বারা রাক্ষস-খোকস কিংবা ডাইনী সম্পর্কিত 
কাহিনী বুঝাইতে পারে না। কিন্তু বাংলা রূপকথা যে যথার্থই জার্মেন 
“7172%6%, এর প্রতিশব্ বলিয়া গ্রহণ করা যাইতে পারে, তাহ। পুর্বে উল্লেখ 
করিয়াছি। রাক্ষল-খোরূন সম্পকিত কাহিনী রূপকথা কিংবা 7777%% 
সংজ্ঞার মধ্যে পড়িয়া যায়, সেইজন্য জান্মেন ভাষায় ষেমন ইহার জন্য স্বতন্ত্র 
বিভাগ নির্দেশ করিবার প্রয়োজন হয় না, তেমনই বাংলা ভাষারওই হাদের জন্য 
স্বতন্ত্র বিভাগ নির্দেশ করিবার প্রয়োজন নাই-_ইহারাও রূপকথা বিভাগেরই 
অস্তভূক্তি বলিয়া আলোচনা করা যায়। 

রাক্ষদ-খোকস সম্পর্কিত কাহিনী রূপকথার অস্তভূক্ত করিবার আরও 


একটি যুক্তি আছে। দেখিতে পাওয়া যায় যে, একমাত্র রূপকথার রাণী, রাজপুত্র 
১ ৬০1৪ 1-1]1] (081০, 1915, 


কথা৷ ৩৩১ 


ও রাজকন্যার সঙ্গেই ইহাদের সম্পর্ক, অন্ত কাহারও সঙ্গে নহে । রাক্ষসী কখনও 
রাণীর ছন্মবেশ ধারণ করিয়া গোপনে হাতিশালে হাতি, ঘোড়াশালে ঘোড়া 
খাইয়া বেড়ায়, কখনও বা রাজপুত্র কৌশলে ইহাদিগকে বধ করিয়া 
দেশাস্তরের রাজার অদ্ধেক রাজ্য ও তাহার কন্তাকে লাভ করে, আবার কখনও 
বা ইহারাই রাজা ও রাণীকে খাইয়া তাহাদের একমাত্র কণ্তাকে সতর্ক পাহাড়ায় 
পাতাল-পুরীতে বন্দিনী করিয়া রাখে । অতএব রূপকথার চরিত্রের সঙ্গে 
রাক্ষসের সম্পর্ক। সেইজন্ত রূপকথার অন্তভূক্ত ইহাদের শ্থান। লোক- 
কথার মধ্যে রূপকথাই কাহিনীর দ্দিক দিয়া মধ্যে মধ্যে একটু জটিল হুইয়। 
পড়ে। মূল কাহিনীর অতিরিক্ত ইহাতে আরও এক বা একাধিক উপকাহিনী 
থাকিতে পারে, কোন কোন সমর তাহারা সমান্তরাল (708181161 ) ভাবে 
অবস্থান করে। যেখানে রাজপুত্র ও কোটালপুত্র এক নঙ্গে শিকার কিংব! দ্নেশ 
ভ্রমণে বাহির হয়, সেখানে অনেক সময় মূল কাহিন'র সমান্তরাল ভাবে আর 
একটি কাহিনীর উদ্ভব হইতে পারে । 

নপকথাগুলি শিশুমনের রোমান্স; ইহাদের মধ্য দিয়া যে পিপাস। শিশু- 
মনে প্রথম জাগ্রত হয়, তাহার ধারা তাহার পরবস্তী জীবন পর্যন্তও অগ্রসর 
হইয়া ঘায়; সেইজন্য পরিণত মন উচ্চতর সাহিত্যের মধ্যে রোমান্সের সন্ধান 
করিয়! থাকে | উচ্চতর সাহিত্যের মধ্যে রোমান্সের কল্পনা-বিলাসিতা সমাজের 
বাহ অবস্থা দ্বার! সর্বদাই নিয়ন্ত্রিত হয়; সেইজন্য ইহা! কখনও যেমন ছুই 
কূল ভাঙ্গিয়া অগ্রসর হয়, আবার তেমনই কখনও শুফ হইয়া পড়ে। কিন্ত 
চিরস্তন শিশুমনে রোমান্মের নিত্য ধার! চির অব্যাহত থাকে, সেইজন্য বূপকথা- 
গুলি সহজেই চিরত্ব লাভ করিতে পারিয়াছে। 

সাধারণ পশুপক্ষীর চরিত্রমূলক কাহিনীকে ইংরেজিতে /১1)1008] [815 
বলে। সাধারণ পশুপক্ষী দ্বারা এখানে আমাদের নিত্য প্রত্যক্ষগোচর পশ্ত- 
পক্ষীই বুঝিতে হইবে, কোন পৌরাণিক পশুপক্ষী, যেমন উচ্চৈঃশ্রবা কিংবা! গরড় 
ও জনশ্রুতিমূলক পণুপক্ষী যেমন পঙ্্ীরাজ কিংবা বেঙ্গমা-বেঙ্গমী, শুকশারী 
বুঝিলে চলিবে না-_ শেষোক্ত শ্রেণীর পশুপক্ষী রূপকথার রাজ্যের অধিবাসী । 
শ্গাল, কুকুর, বিড়াল, কাক, চিল ইত্যাদি লইয়াই /১017091 8169 সমূহ রচিত 
হইয়া! থাকে । ইহাদের কাহিনী লোক-কথার মধ্যে সংক্ষিপ্ততম, এইজন্ত 
বাংলায় ইহাঙ্গিগকে উপকথা বলা যাইতে পারে। বাংলায় উপকথা কথাটি 
পর্ব হইতে প্রচলিত আছে তবে নুস্পষ্টভাবে ইহার কোন সংজ্ঞ! নির্দিষ্ট নাই। 
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পণ্তপক্ষীর চরিত্রমূলক কাহিনী বাংলা! লোক-কথার একটি বিশিষ্ট অংশ; 
অতএব ইছার্দের সম্পকিত একটি সুম্পষ্ট বিভাগ নির্দেশ করা প্রয়োজন । 
উপকথ। দ্বার] এই বিভাগটি নির্দেশ করা যাইতে পারে। যে সকল কাহিনী 
কেবল মাত্র পশ্তপক্ষী কিংবা পশুপক্ষী ও মানব-চরিজ্রের মিশ্র উপাদানে রচিত, 
তাহাদিগকেও উপকথা বলিয়া নির্দেশ করা যাঁয়। কারণ, এখানে পশুপক্ষীর 
চরিত্র ও মানব-চরিত্রের মধ্যে অন্তরগত কোনও পার্থক্য নাই। কারণ, 
পশুপক্ষী এখানে মানুষের মতই আচরণ করিয়া থাকে । উপকথা সংজ্ঞাটি 
/১1110818165-এর বাংলা অনুবাদ রূপে গ্রহণ করিবার পক্ষে কাহারও কোন 
সংকোচ থাকিতে পারে । কিন্তু ইংরেজি ৪110)9] কথাটি এখানে রূপ- 
বাচক মাত্র, গুণবাচক নহে। কারণ, এই সকল কাহিনীর পশুপক্ষী চরিত্র 
সমূহ পশুপক্ষীর আচরণ করে না, মানুষেরই আচরণ করে। অতএব ইহাদের 
সম্পকিত কোন পরিচয়ে 9101791 বা পশু কথাটির কোন সার্থকতা নাই। 
এই দ্িক দিয়া বিবেচনা! করিলে ইহাদের সম্পর্কে £১1)1709] [816 সংজ্ঞা 
অপেক্ষা উপকথা সংজ্ঞাটি অধিকতর সার্থক | নীতিমুলক উপকথা নীতিকথা 
বলিয়৷ নির্দেশ করা যাইতে পারিত, কিন্তু বাংলা লোক-সাহিত্যে নীতিমুলক 
উপকণা নাই বলিলেই চলে; অতএব ইহাদের জন্য প্বতন্ত্ব কোন শাখ। নিদ্েশ 
করিবার প্রয়োজন নাই। 

পাশ্চান্ত্য লোকশ্রতিবিদ্গণ হাস্তোঙ্দগীপক উপকথাকে একটি স্বত্ব ভাগে 
বিভক্ত করিয়াছেন, তাহ তাহাদের নিকট 16515 1)017)091:09015 21)60006, 
[06715 1৪1 ইত্যার্গি নামে পরিচিত। পুর্বোল্লিখিত স্থপ্রসিদ্ধ সাওতাল 
উপকথা সংগ্রাহক 7২০৬. 7১. 0. 3০৭011)8 তাহার সম্পাদিত সাওতাল লোক- 
কথার একটি অংশকে [017701:00518165 বলিয়। নির্দেশ করিয়াছেন । উত্তর 
ব্রহ্ম হইতে যে লোক-কথা সংগৃহীত হইয়৷ প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাতেও 
[702901005 1515 নামক একটি বিভাগ আছে।১৯ বাংলার লোক-কথা 
সম্পর্কে তদনুরূপ 'রঙ্গকথা' নামক কোন স্বতন্ত্র বিভাগ নির্দেশ কর! সমীচীন 
হয় কি নাঃ তাহা বিবেচন। করিয়া দেখা! আবশ্তক। 

এই সম্পর্কে আলোচন! করিলে দেখিতে পাওয়' যায় যে, অধিকাংশ উপকথা 
বা 10081 516-ই হান্তরসোদ্দীপক | পণ্ুপক্ষীর নিরুদ্ধিতা লইয়৷ উপকথ। 
রচিত হইয়া! থাকে, এই নিুঁদ্ধিত! হইতেই হাম্তরসেরও উদ্রেক হয়। এমন কি, 

১15৩৪ 17105, ০১, ০৮, 0১৮১, 167-226, 


কথা ৩৩৩ 


ষে সকল উপকথার ভিতর দিয়৷ প্রচ্ছর্রভাবে কোন নীতি প্রচারিত হয়, 
তাহাদের উপরও সুনির্শাল হাম্তরসের একটি স্বচ্ছ আবরণ থাকে । অতএব 
[70170010005 1916 বা রঙ্গকথাও উপকথারই একটি অঙ্গ । তবে এখানে প্রশ্ন 
হইতে পারে যে, যেসকল কাহিনীর মধ্যে পশুপক্ষীর চরিত্র নাই, নরনারীর 
চরিত্রের ভিতর দিয়াই হান্তরসের স্থৃষ্টি হইয়া থাকে, তাহাদিগকে উপকথার 
শ্রেণিভৃক্ত করা যাইবে কি না! ইহার উত্তর এই যে, উপকথা সংজ্ঞাটি £১011081 
[815-এর মত সঙ্কীর্ণ নহে, বরং তাহার তুলনায় অনেক ব্যাপক । ইংরেজিতে 
লোক-কথার এই বিশেষ অংশের জন্য £১110081 781-এর মত একটি সন্কীণ 
ধজ্ঞা গৃহীত হইয়াছে বলিয়াই 77000001005 [816 সংজ্ঞা বারা ইহার অবশিষ্ট 
অংশটি প্রক!শ করিবার প্রয়োজন হইয়াছে, কিন্তু উপকথা সংজ্ঞাটি ইহা! অপেক্ষা 
অনেক ব্যাপক বলিয়! ইহ দ্বারা /১171008] 1816 ও 01001005816 উভয়ই 
বুঝাইতে পারে ; অতএব রঙ্গকথার জন্য বাংলায় এক স্বতন্ত্র শ্রেণিবিভাগের 
কোন প্রয়োজন নাই । 
প্রত্যেক দেশেই ধর্ম লৌকিক আখ্যায়িক৷ রচনার প্রেরণা দান করিয়াছে । 
11২61151017 2150 175 [01960 9171151)17 1016 6৮০15৮11216 11 0106 
€1)0001170621001) 01 0176 10901192616 811) 601 (1706 161110815 1011) 
1025 016৭ 00 01)0615071)0 10211010115 9110 10176251785 (০010 
5001165 ০01 2170191)0 ৪180 590160 161055.,১ বাঙ্গালীর যে নিজস্ব একটি 
জাতীয় ধর্মবোধ আছে, তাহা অবলম্বন করিয়া এ'দেশে একটি বিশেষ প্রকৃতির 
লোক-কথা গড়িয়৷ উঠিয়াছে, তাহা ব্রতকথ! নামে পরিচিত । বাংলার মেয়েলী 
ব্রতের ভিতর দিয়! যে ধর্মবোধের বিকাশ হইয়াছে, পারত্রিক কল্যাণ যদি তাহার 
লক্ষ্য থাকিত, তবে ইহাদের সম্পর্কিত আখ্যায্মিক! লোক-কথ! তথা লোক- 
সাহিত্যের পর্য্যায়ভুক্ত না হইয়৷ বরং শাস্ত্র বা পুরাণেরই অস্ততূক্ত হইত। কিন্তু 
বাঙ্গালীর এই জাতীয় ধর্মবোধের মধ্যে একটু বিশেষত্ব আছে--তাহা এই ঘষে, 
ইহ! পারত্রিক কল্যাণমুখী নহে, বরং এহিক কল্যাণমুখী ৷ বাংলার মেয়েরা 
ষে ব্রত পালন করে, তাহাদের মধ্য দিয়! তাহাদের স্বর্গ বা মোক্ষলাভের কামন! 
প্রকাশ পায় না, বরং এঁহিক জীবনের অভাব-অনটন হইতে পরিত্রাণের কামনাই 
প্রকাশ পায়। স্বচ্ছল গৃহবাসই তাহাদের স্বর্গবাস, মানবিক সম্পর্কের বন্ধনের 
মধ্যেই তাহাদের মোক্ষের আনন্দ । অতএব ধর্্বোধ যেখানে এমন একান্ত 
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বাস্তব জীবনাশ্রিত, সেখানে তাহার সম্পকিত শাস্ত্রও বাস্তব জীবনকে অতিক্রম 
করিয়! উদ্ধমার্গে বিচরণ করিতে পারে না; এই সুত্রেই ব্রতকথাগুলিও লোক- 
কথার অন্তভূক্ত। ইহারা রূপকথা! ও উপকথার মধ্যবর্তী- ইহাদের মধ্যে 
রূপকথার কল্পনার স্পর্শ যেমন আছে, উপকথা র বাস্তববোধও প্রকাশ পাইয়াছে। 
যে গুণে মঙ্গলগান কাব্যের পর্যায়ে উন্নীত হইয়াছে, সেই গুণেই ব্রতকথাগুলি 
দেবদেবীর বৃত্বাস্ত অবলম্বন করিয়৷ রচিত হইয়াও, লোক-সাহিত্যের অস্তুতুক্তি 
হইতে পারে । তবে এই দাবী যে সকল ক্ষেত্রেই সমান প্রযোজ্য তাহা নহে, কোন 
কোন রচনা অতিরিক্ত দৈবভাব-ভারাক্রান্ত ; বলা বাহুল্য, এই সকল কাছিনীর 
মধ্যে পরবর্তী হিন্দুগ্রভাবই প্রকট হইয়াছে, বাঙ্গালীর জাতীয় রসটৈতন্ঠ 
সেখানে বিমুঢ় বলিয়া মনে হইবে। তথাপি ব্রতকথ। বাংলা লোক-কথার স্বতন্ত্র 
একটি বিভাগ বলিয়া নির্দেশ করিতে পারা যায়। 


রূপকথা 


লোক-কথার মধ্যে রপকথা আকারে দীর্ঘতম । কিন্তু বিষয় ও পরিবেশের 
মধ্যে ইহাতে খুব বেশি বৈচিত্রা নাই। কতকগুলি সাধারণ বিষয় প্রায় 
কতকগুলি অভিন্ন পরিবেশের ভিতর দিয়া ইহাতে ব্যক্ত হয়। ইহাদেরে 
বিশ্লেষণ করিলে এই প্রকার একটি সংগ্ষিপ্ত আদশ বা ছাচ (75061) 
নির্দেশ করা যাইতে পারে ;- কোন অপুত্রক রাজা কোন দৈব উপায়ে এক 
পুত্র লাভ করিবেন। বয়ঃপ্রাপ্ত হইয়। সেই রাজপুত্র ভাগ্যের অন্বেষণে দেশাস্তরে 
নিরুদ্দেশ যাত্র। করিবে । অতঃপর নান! বাধাবিদ্ধ অতিক্রম করিয়। এক ছুর্লভ 
রাজকন্তাকে লাভ করিবে । তারপর সেই রাজকন্তার অদ্ধেক পিতৃরাজা লাভ 
করিয়৷ সেখানেই মুখে স্বচ্ছন্দে রাজত্ব করিতে থাকিবে । কোন কোন সমগ্ব 
তাহার নিজের পিতৃরাজ্যেও ষে ফিরিয়া আসিবার কথা শুনিতে পাওয়। যায়, 
তাহা পরবর্তী যোজন! মাত্র। 

অপুত্রক রাজার পুত্রলাভের মধ্যে ষে দৈব উপায়ের উল্লেখ করিয়াছি, 
তাহারও বিশেষ কতকগুলি ধার আছে । কোন সন্গ্যাসী আসিয়৷ রাজমহিষীকে 
একটি এন্দ্রজালিক (0986$০81) শক্তি-সম্পন্ন ফল খাইতে দিবেন। একজন রাণী 
হইলে তিনি একাই সেই ফলটি আহার করিবেন। ফলের কোন অংশ, এমন 
কি ৰোটাটিও ফেলিয়! দিতে পারিবেন না, তাহ! হইলে বিকলাঙ্গ সন্তান হুইবে। 


কথা ৩৩৫ 


একাধিক রাণী থাকিলে সকলে তাহা সমান ভাগ করিয়া খাইবেন। ভাগ 
করিবার ব্যাপারে কনিষ্ঠা রাণীকে অন্তান্ত রাণীগণ ঈর্ধযাবশতঃ নানাভাবে প্রবঞ্চন। 
করিবে, তাহার ফলে তীহার গর্ভে বিকলাঙ্গ শিশু কিংবা পশুপক্ষী সন্তান জন্মগ্রহণ 
করিবে, অন্ান্থ রাণীদের গর্ভে পূর্ণাঙ্গ মানব-সস্তান জন্মলাভ করিবে । ইছাতে 
ক্রুদ্ধ হইয়া রাজা কনিষ্ঠা রাঁণীকে তাহার সন্তান সহ রাজপ্রাসাদ হইতে বিতাড়িত 
করিয়া দিবেন। কিন্তু কালক্রমে দেখা যাইবে, ছোটরাণীর বিকলাঙ্গ কিবো 
পশুপক্ষিরপ সস্তানগণই অলৌকিক শক্তির অধিকারী, পদে পদে তাহারাই 
অন্তান্ত রাজপুক্রদিগকে নান৷ বিপদ হইতে রক্ষা করে। রাজা কালক্রমে সকল 
কথা জানিতে পারিয়! কনিষ্ঠী রাণীকে পুনরায় প্রাসাদে গ্রহণ করিবেন এবং 
অন্তান্ত রাণী ও তাহাদের পৃত্রদ্িগের শুলদণ্ডের ব্যবস্থা করিবেন, কদ|চিৎ কনিষ্ঠ 
রাণী ও তাহার সস্তানদ্দিগের মধ্যস্থতায় তাহাদের দণ্ডবিধান স্থগিত থাকিবে । 

কিন্তু রাজার ষদ্দি এক রাণী থাকে, তবে দৈব উপায়ে তাহার গর্ভে যে পুত্র- 
সম্তান জন্মগ্রহণ করিবে, সে দ্েশাস্তরে তাহার ভাগ্যের অন্বেষণে বাহির হুইবে। 
কখনও কেবল মাত্র শিকার করিবার কিংবা দেশভ্রমণের উদ্দেশ্তেই বাড়ী হইতে 
বাহির হইবে; কিন্তু শুধু শিকার কিংবা দেশভ্রমণ কার্য সম্পন্ন করিয়াই দেশে 
ফিরিবে না। নানা রোমাঞ্চকর ঘটনার ভিতর দিয়া তাহাদের অভিযান সম্মুখ 
দিকেই অগ্রসর হইয়া যাইবে। তারপর কোন চরম দুঃসাধ্য কার্য সম্পর় 
করিয়া কোন রাজকন্তাকে লাভ করিবে। 

রূপকথার কোন চরিত্রের কোন নাম নাই_কেবল রাজা, রাজপুত্র, রাণী 
ইত্যাদি তাহাদের পরিচয়, রাজার কোন রাজ্যেরও নাম নাই-_-কেবল এক 
দেশের এক রাজা । যে সকল নদ-নদী, পাহাড়-পর্বত, অরণ্য-কাস্তার অতিক্রম 
করিয়া রাজপুত্র অগ্রসর হইয়! যাইতেছে, তাহারদ্দেরও কোন নাম নাই । কেবল 
মাত্র একটি মাঠ ও একটি ঘাটের নাম কখনও কখনও শুনিতে পাওয়া যায়, তাহ! 
তেপান্তরের মাঠ ও তিরপিনির ঘাট ; কিন্তু ইহারা! কোথায়, তাহা জানিবার 
জন্ত কাহারও কোন কৌতৃহল দেখা যায় না। ইহাদের সম্বন্ধে শুধু এইটুকু 
জানিয়! নিশ্চিন্ত আছি যে, ইহারা “সাত সমুদ্র তেরো নদীর পার। এইজন্ 
জাতীয় কাব্য কিংবা! “এপিকে'র সঙ্গে তুলনা করিয়া রূপকথ প্রাচীনতর রচনা 
বলিয়! কেহ কেহ অনুমান করিয়াছেন,-[1)6 01981956615 0£ 00০ /7/৫ 
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৩৩৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 
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12061) 2190 2105010,৯ এততঘ্যতীত সমগ্র লোক-সাহিত্যের মধ্যে এক 
মাত্র রূপকথায়ই নরবলি, রাক্ষস কর্তৃক নরমাংসাহার ( ০8101)1811970 ) 
প্রভৃতির উল্লেখ দেখিতে পাইয়া, ইহা যে কেবল মাত্র লোক-সাহিত্যেরই 
প্রাচীনতম বিষয় বলিয়৷ মনে করা হুইয়াছে, তাহা নহে- প্রাগৈতিহাসিক এক 
বর্ধর যুগে রচিত ইহাই আদিম সমাজের প্রথম রসস্থষ্টি বলিয়া মনে করা হয়। 
পরবর্তী কালে ইহার মধ্যে বহু উচ্চতর রসোপাদান আসিয়া মিশ্রিত হওয়া সত্বেও, 
ইহার সঙ্গে বর্ধর সমাজের মৌলিক সম্পর্কের পরিচয় এখনও সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়া 
যাইতে পারে নাই। এই মতের যৌক্তিকতা সম্পর্কে কোন আলোচনায় প্রবৃত্ত 
না হুইয়াও বুঝিতে পারা বায় যে, রূপকথার মধ্যে যথার্থই বিভিন্ন সামাজিক 
স্তরের সাংস্কৃতিক উপাদানের একত্র সমাবেশ হইয়াছে। 

উপরে রূপকথার চরিত্র ও ঘটনাস্থলের যে নামগোত্র বা পরিচয়-হীনতা 
কথা উল্লেখ করিলাম, তাহার ফলে ইহারা অতি সহজেই দেশ হইতে দেশাস্তরে 
ভ্রমণ করিবার সুবিধা লাভ করিয়াছিল। ইহার! বিশেষ হইতে নির্ব্বিশেষের 
স্তরে গিয়৷ পৌছিয়াছিল বলিয়াই, ইহার! প্রত্যেকের হইয়াও সকলের সামগ্রী 
হইতে পারিয়াছিল। পশ্তুপক্ষীর চরিত্রমূলক উপকথা সমুহ যেমন পশুপক্ষীর 
সর্বজনীন পরিচয়ের স্থযোগ গ্রহণ করিয়া অবাধে বিশ্বত্রমণ করিয়াছে তেমনই 
নির্ব্িশেষ চরিত্রমূলক রূপকথাগুলিও বুগ-বগাস্তর ধরিয়া বিশ্বের রস-ভাও্ার 
পরিপূর্ণ রাখিয়। চলিয়াছে। চরিত্রগত নিব্বিশেষত্ব লোক-কথার একটি বিশিষ্ট 
ধর্ম এই ধর্মাবলেই ইহার প্রাণ-ধারা অব্যাহত আছে। 

বাংল! রূপকথার যে আদর্শটি উপরে নির্দেশ কর! গেল, তাহা সমগ্র ভাবে 
সকল দেশ কিংবা! জাতিরই নিজস্ব সামগ্রী বলিয়া মনে হইতে পারে। ইহার 
বিষয় বা বিষয়াঙ্গ সমূহ সকল দেশের সকল স্তরের সমাজের উপরই প্রযোজ্য । 
ই্থার দুইটি দ্িক--একটি মানবিক, আর একটি অতি-মানবিক। রাজার 
পুত্রলাভের আকাজ্জণ, বড় রাণীদিগের কনিষ্ট। রাণীর প্রতি ঈর্ধ্যা প্রভৃতি বিষয় 
ধেষন মানবিক, তেমনই রাজার পুত্রলাভের উপায় কিংবা! বিকলাঙ্গ ব1 পণ্ড- 


১:4৯:1508, 190০9০0০80০ 0০ 07%2275/6, 96. হা পি 2৩০০৩ ৮5 
5, 1 009021290, ৩12. ০২. 29. 380. 


কথা ৩৩৭ 


পক্ষিসস্তানের অপরিসীম ক্ষমতা লাভ অলৌকিক বলিয়৷ মনে হইতে পারে। 
কিন্ত এই অলৌকিকতার পরিকল্পনায় মানবিক অভিজ্ঞতাই কার্যকরী হুইয়াছে। 
আদিম সমাজের দলপতি কিংবা রাজাকে সর্ধদাই অলৌকিক শক্তির 
অধিকারী বলিয়া মনে করা হইত ; পৃথিবীর বহু আদিম সমাজে এখনও রাজা 
ও ওঝ! (209810191) ) একই ব্যক্তি। অতএব আদিম সমাজের বিশ্বাস 
অনুযায়ী ইস্থার দলপতি বা 'রাজ'-পরিবারের মধ্যে সর্বাই অলৌকিক ব্যাপার 
ঘটিতে পারিত। এই সকল দলপতি বা 'রাজা'রা সর্বঙ্গাই বনপত্বীক থাকিত। 
তাহারই কথা 'এক রাজার সাত রাণী'র মধ্যে ব্যক্ত হুইয়া থাকে । এই 
অলৌকিক গুণ ও শক্তিসম্পন্ন 'রাজা'দিগের পুত্রলাভও অলৌকিক ভাবেই 
সম্ভব হইত বলিয়া সমাজ মনে করিত - কারণ, সম্তান-লাভের মুলে যে জৈব 
( 01091981081) কারণ নিহিত আছে, তাহ! আজ পর্যন্তও পৃথিবীর বনু 
আদিষ সমাজ উপলব্ধি করিতে পারে না। যেখানে প্রকৃত কারণ অজ্ঞাত 
থাকে, সেখানে যাহা দ্বার কাধ্যকে সাধারণতঃ ব্যাখ্যা করা হয়, তা! 
স্বভাবতঃই অলৌকিক হইয়া পড়ে। সেইজন্ত গাছের বৌটাগ্ুদ্ধ ফল বা 
সোনার পাখীর মাংদ খাইয়া কিংবা 'পুত্র-সরোবরে” ম্লান করিয়া নারী 
অস্তঃসত্বা হয় বলিয়া তাহাতে উল্লিখিত হয়। রূপকথার এই সুপরিচিত 
বিষয়টি সাধারণ ভাবে পাশ্চান্ত্য লোক-শ্রুতিবিদগণের নিকট 807১6780018] 
১1:00 [9090 বলিয়া পরিচিত । পুথিবীর সর্বত্রই লোক-সাহিত্যে এই বিষয়টি 
স্বান পাইয়াছে। যদ্দি ভারতবর্ষ হইতে এই সকল কাহিনী পৃথিবীর অন্যর গিয়া 
থাকে, তথাপি বলিতে হয় যে, দেশান্তরে গিয়াও ইন! লোক-রুচির প্রতিকূল 
হয়নাই । তারপর অত্যাচারিতা ছোটরাণীর পুত্র বা রাজার কনিষ্ঠ পুত্র যে 
তাহার অন্তান্ত পুত্রের তুলনায় শক্তি, বিদ্যা ও বুদ্ধিতে সর্বদাই শ্রেষ্ঠ বলিয়া গণ্য 
হইয়া থাকে, তাহাও দুর্বলের প্রতি সমাজের সহুজ মানবিক সহানুভূতির ফল 
ব্যতীত আর কিছুই নছে। পাশ্চাত্য লোক-শ্রুতিবিদ্গণ ইহাকে “৪50০০885101 
০০1)8৪৪ ০1১110” এই সাধারণ বিষয়ের অস্তভূ্ত করিয়াছেন । এই সম্পর্কে 
বল! হইয়াছে যে, '[€ 15 0070081]15 016 61980 17 811 9816৪ 01 01518 
1110 006 ড০1882580 010110 15 8150 6৪০০০191]5 01)19101201818)8, 
০10196106081030586 ০01 20068181)06) 5131601658 1)810108, 01 10891910081] 
58৫ 0:68 0006106 05 00116589386 5561) 0100081) ৪80০৫) 90811068 
816 51001588825 17 006 0681790156১ 10 18 10651 19180906610 01081 
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006 0190117£015181)6 0008115 01 606৪6 1)6109655 &1)0 1)61011)65 15 
056 19০6 0286 0065 216 056 5০১£০৪০+৯ 

বাংলার রূপকথায় নিয়তি বা ভাগ্য একটি অতি প্রধান স্থান অধিকার 
করিয়া! আছে। কেবল মাত্র কার্য্-কারণের বিচার-সুত্র অবলম্বন করিয়৷ 
জীবনের বহু রহস্ত আধুনিক শিক্ষিত মনের নিকটও উদ্ঘাটিত হইতে পারে না) 
ইহা! হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, যে-বুগের সমাজে এই বিচার-বুদ্ধিরও উন্মেষ 
হয় নাই, তাহাতে বুদি। দ্বারা তাহা সমাধান করিবার কোন উপাই ছিল না। 
“1 005 58০৪ ০06 509 1000101) 00810 16170981105 01960191160 11) 0106 
116 01 00818) 06 50 12981) 16৮/8109 01020 01706 60 0106 01)06561- 
106) 8190 06 5০0 10001) 01010611060 0100016 2100 01595061, 10 15 
100 01861 0186 10911009165 51)00010 00100011) (01061051565 জা101) 
016 5/01101175 ০৫ 1010]-২ নিয়তির প্রতি বিশ্বাস ভারতবাসীর মজ্জাগত, 
সেইজন্ত এদেশের লোক-সাহিত্যেও ইহার প্রভাব অত্যন্ত গভীর ও ব্যাপক । 
নিয়তি “বিধাতা পুরুষ'এর রূপ ধারণ করিয়া শিশুর জন্মের ষষ্ঠটদিবসে নিশীথে 
স্থঁতিকাগৃহে আসিয়! উপস্থিত হন, তারপর স্তিমিত আলোকে অদৃশ্ত অক্ষরে 
শিশুর ললাট-ফলকে তাহার ভাগ্যলিপি লিখিয়। রাখিয়া যান। তিনি অ-দৃষ্ট, 
সেইজগ্ঠ তাহার যাতায়াত হয় সঙ্গোপনে ; কিন্তু কাহারও যদি এই বিষয়ক কোন 
এশ্জরজালিক শক্তি থাকে, তবে তিনি তাহার আগমন এবং নিগমন অনুভব 
করিতে পারেন, তাহার পথরোধ করিয়া দ্রাড়াইয়া শিশুর জন্ত কি ভাগা 
নির্ধারণ করিয়! গিয়াছেন, তাহাও জানিয়া লইতে পারেন; কিন্তু তিনি ষাহ। 
লিখিয়া রাখিয়াছেন, তাহা! অমোঘ ; তাহা যতই কঠিন হউক, তাহার তিলমাত্র 
ব্যতিক্রম হইবার উপায় নাই। এই ভাগ্য-বিধাতার নির্দেশেই যে দ্বাসী সে রাণী 
হয়, ষে রাণী সে দ্বাসী হুইয়৷ তাহারই পদ-সেবা করে ? ভরা-সুমুদ্ধে তাহার নৌকা 
চড়ায় আট্কাইয়া যায়। ইহ কেবল মাত্র লোক-কথার বহ্ছিরঙ্গগত অলঙ্কার 
নহে, ইহা কাহিনীর ধার! নিয়ন্ত্রিত করে। ইহা দ্বারা জীবনের ধারা যথার্থই 
নিয়ন্ত্রিত হয় বলিয়! সাধারণ সমাজ বিশ্বাস করিয়া! থাকে, সেইজন্ঠ ইহা দ্বারা 
কাছিনীর অসভ্ভাব্যতা সৃষ্টি হইতে পারে বলিয়া কে মনে করিতে পারে না। 
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গ্রথষ জাগিলেন যধুমালা'**** *****১.০ 

বাংলার রূপকথার অলোকপুরীতে স্বপ্নদৃষ্টি বিস্তার করিলে তাহার মধ্যে 
সর্বপ্রথম যে মায়াবিনীর রূপ জাগিয়! উঠে, তিনিই মধুমাল!। বাঙ্গালী মাত্রেরই 
শৈশব-স্থতিতে মধুমালার স্বপ্নরূপ বিজড়িত হইয়া আছে) কাহারও [রও নিকট ত টতাহ। 
অন্পষ্ট, কাহারও নিকট তাহা স্পষ্ট _কাহারও _অচেতন-মনে, ক কাহারও বা 
অবচেতন মনে তাহার আশ্রয়__কিন্ধ প্রত্যেকেরই অনুভূতি এক-_ শ্থপ্রে দেখি 
আমি মধুমালার মুখ রে! রূপকথার স্বপ্ররাজ্যের অবিসংবাদিত অধীশ্বরী 


মধুমালা। রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, 'বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদেয় এ'ল বান' এই 





স্পা ত পা পিসি ০ লি 


মেঘের অলকাপুরীর বন্দিনী ক্রিয়া | মধুমালার কাহিনী চিরস্তন মানবতার 
এক অপরূপ বিরহ-মিলন-কাব্য । 

এক রাজা । কিন্তু রাজার মনে সুখ নাই ; রাজা নিঃসন্তান, এই জন্ত মালী 
শেষ রাত্রেই রাজবাড়ী ঝাট দিয়া যায়, আটকুড়া রাজার মুখ দেখিয়া তাহার 
দিনের আহার পণ্ড হয়! একদিন রাজ মালীর মনের কথ! জানিতে পারিলেন, 
জানিয়া মনের দ্রঃখে ঘরে কপাট দিলেন) তাহার এ'মুখ আর কাহাকেও 
দেখাইবেন না। রাজা! আর রোজ সভায় গিয়া! বসেন না। রাজ্যশুদ্ধ হাহাকার 
পড়িয়া গেল। রাজ্য রসাতলে যাইবার উপক্রম হইল। এমন সময় একদিন 
এক সন্ন্যাসী আসিয়৷ রাজন্বারে দেখা দিলেন । সন্্যাসীর কথা গুনিয়! রাজা 
কবাট খুলিলেন। সন্ন্যাসী রাজাকে পুন্রলাভের জন্য একটি সোনার পাখী 
দিয়া তাহার মাংস খাইতে বলিয়া! দিলেন ; তারপর সাবধান করিয়া! দিলেন, 
বার বৎসর পর্যস্ত যেন রাজপুত্র চন্তুযের মুখ না দেখিতে পান, তাহা হইলে 
উদাসী হইয়া যাইবেন। রাজার পুত্র হইল, পাতালে পাথর-পুরী নির্মাণ 
করাইয়া রাজা তাহাতে রামী ও রাজপুত্রকে সতর্ক পাহাড়ায় বন্দী করিয়া 
রখিলেন । বার বৎসর পূর্ণ হইতে আর মাত্র তিন দিন বাকী । 

এমন সময় রাজপুত্র বলিলেন, “মা, আমার বার বৎসর বয়স হইতে চলিল, চক্জা- 
সুর্য কেমন দেখিলাম না। আমাকে যি চন্্রুধ্য দেখিতে না দাও, তাহা হইলে 
আমি আজই গ্রাণত্যাগ করিব।' এখন উপায়? রাজার নিকট সংবাদ গেল, 
রাজ! পুরুত-গণৎকার সকলকে ডাকিলেন, ডাকিয়া ইহার উপায় জিজ্ঞাসা 
করিলেন । তীহারা বলিলেন, "আর উপায় কি? যদি রাজপুত্র আজই প্রাণ- 
ত্যাগ করিতে চান, তবে পাথর-পুরীর কৰাট খুচাইয়া দেওয়া হউক ।, রাজাও 


৩৪০ বাংলার লোফ-সাহিত্য 


অগত্যা তাহাই করিলেন । মদনকুমার পাভালের পাথরপুরী হইতে বাহির হইয়া 
আলিলেন। দিন যায়। একদিন রাজপুত্র রাজসভায় গিয়া রাজাকে বলিলেন, 
রাজার ছেলে হইয়া! একদিন শিকার করিয়া দেখিলাম না; শিকারে যাইব, 
আপনি অনুমতি দিন ।" শুনিয়া রাজ! সিংহাসনের উপর মুচ্ছিত হইয়৷ পড়িলেন, 
পাত্রমিত্র সকলে রাজপুত্রকে বুধাইতে লাগিলেন, 'একদও রাজারাণী আপনাকে 
ছাড়িয়া থাকিতে পারেন না, কি করিয়! মূগয়ায় ছাড়িয়া! দিবেন? আপনি এই 
বাসনা পরিত্যাগ করুন। রাজপুত্র কিছুতেই তাহা পরিত্যাগ করিলেন না। 
অবশেষে রাজা বাধ্য হইয়া লোঁক-লস্কর সঙ্গে দিয় তাহাকে শিকারে পাঠাইলেন । 
যাইতে যাইতে রাজপুত্র অনেক দূর গেলেন- কোথাও কোন শিকার পাওয়! গেল 
ন। সন্ধ্যা হইলে হতাশ হুইয়া এক জায়গায় কানাৎ ফেলিলেন। রাত্রে স্বপ্রে 
দ্বেখিলেন, যেন এক নিড্রিত রাজকন্তার সোনার খাটের পাশে নিজের সোনার 
খটে তিনি শুইয়। আছেন, রাজকন্তার নাম মৃধুমাল! ৷ সেই মুখ আর ভুলিতে 
পারিলেন না। ইহাই ভাবিয়া! ভাবিয়া উদাসী হইয়া রাজপুরীতে ফিরিলেন। 
তখন হইতে জাগরণে, স্বপ্নে ও নিজ্রায় কেবলই তাহার মুখে এক কথা-_হায় 
মধুঘালা, হায় মধুমালা/' কোথায় সেই মধুমালার দেশ কেহই জানে না, 
রাজপুত্রও জানেন না; কি করিবেন ভাবিয়। রাজারাণীও পাগলের মত হইলেন । 
রাজপুত্র মধুমালার সন্ধানের জন্য বাহির হুইতে চাহিলেন, রাজারাণী বাধা 
দিলেন; কিন্ত কোন ফল হুইল না, অবশেষে চৌদ্দ ডিঙ্গা সাজাইয়া রাজপুত্র 
বাহির হইয় পড়িলেন। মাঝ সমুদ্রে ঝড়ের মধ্যে পড়ি] চৌদ্দ ডিঙগ। ভূবিল, সঙ্গী 
লোক-লম্কবরেরও কোন সন্ধান পাওয়া গেল না। রাজপুত্র সমুদ্রের জলে ভাসিয়া 
চলিলেন, মুখে তখনও তাহার এক কথা, মধুমালা, মধুমালা' ৷ ভাসিতে ভাদিতে 
আর এক রাজার রাজ্যে গিয়! তীরে উঠিজেন। সেই দেশের রাজকন্তা মধুমালার 
দ্বেশের একটু সন্ধান জানিতেন, তীহার নিকট হুইতে রাজপুত্র সেই সন্ধান 
জানিয়া লইয়! পুনরায় মধুমালার জনুসন্ধানে বাছির হইলেন! এই ভাবে আরও 
ছুই রাজার রাজ্য পার হইয়া মধুমালার সন্ধান পাইলেন--সমুদ্রের মাঝখানে এক 
পুরী তাহাতেই মধুমাল! বাস করেন। রাত্রি ছইলে সোনার পালক্ষে নিদ্র যান__ 
ঘরের মধ্যে তিন সারি দ্বৃতের প্রদীপ জলিতে থাকে, পি'জরায় শারী ও শুক 
তার প্রহরী রূপে জাগে । রাজপুত্র সেখানে গিয়া পৌছিলেন, স্বপ্নে দেখ। সেই 
মুখ ফেখিয়া চিনিলেন। মধুমালাও রাজপুত্রকে সেই রাত্রিতেই স্বপ্নে দেখিয়া 
জবধি তাহার জন্ত পাগলিনী হই! গিয়াছিলেন---উভয়ের মিলন হইল । 


কথা ৩৪১ 


কাহিনীটি সংক্ষিণ্ড করিয়া এখানে বর্ণনা করিবার জন্ত ইনার রস খণ্ডিত 
হইয়াছে) কিন্তু রস-পরিবেশন এখানে আমার উদ্েন্ত নহে, কিংব! তাহা সম্ভবও 
নছে। বাংলার রূপকথার কতকগুলি সাধারণ বৈশিষ্ট্য ইহার মধ্য ছ্বিয়া কি ভাবে 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই এখানে আমি সংক্ষেপে নির্দেশ করিতে চাই। এই 
কাহিনীর চরিত্রগুলি লক্ষ্য করিলেই দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ইহারা কোন 
বিশেষ চক্রিতর নহে, বরং প্রত্যেকটি চরিত্রই নিধিবশেষ বা ছণচ (5০6) মাত্র। 
চরিত্র পরিকল্পনার দিক দিয়! রাজপুত্র এখানে কোন বিশেষ রূপ লাভ করিতে 
পারে নাই। তীহার ভিতর দিয়া একটি চিরস্তন মানবিক আকুতি নিতান্ত 
নিব্বিশেষ ভাবেই ব্যক্ত হইয়াছে, তাহার মধ্যে রক্তমাংসের একটি বিশিষ্ট মান্য 
বুগাশ্রয়ী বগাশ্রযী হইয়া ও যু যুগাতীত রূপে ফুটিয়া৷ উঠিতে পারে নাই | তাহার মধ্য দিয়া যে 
ভাবটি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা সকল যুগে সকল মানুষের পক্ষেই একাস্ত 
_ স্বাভাবিক, অথচ কোন বুগের কোন মানুষকেই ইহা আশ্রয় করে নাই। এই 
বৈশিষ্ট্যের জন্তই রূপকথা অতি সহজেই দেশ-দেশাস্তরে প্রচার লাভ করিতে 
পারে এবং অনন্ত মানুষের রাজ্যে ইহার নবীনতা৷ কোনদিন হাস পায় না। 
নিব্বিশেষের ক্ষেত্র হইতে রূপকথার চরি্রগুলিকে ব্যক্তিস্বাতন্ত্রয প্রতিষ্ঠার যুগে 
সবিশেষের মধ্যে রূপায়িত করা লইয়াই আধুনিক উপন্যাসের স্্টি হইয়াছে! 
রূপকথার রাজপুত্রই আধুনিক কথাসাহিত্যের জগৎসিংহ এবং রূপকথায় মধুমালাই 
তিলোত্মা--টশলেশ্বরের শিব-মনিরে এক ঝঞ্চা বিক্ষুব্ধ রাত্রিতে বিদ্যতালোকের 
চকিত-দর্শনের সঙ্গে পথচিন্নহীন ছুগম অরণ্যের মাঝখানে স্বপ্রদর্শনের কোন 
পার্থক্য নাই ) যে সামা্দোধকটাআছে, তাহা কেবল চিত্্রগত, ভাবগত নহে। 
অতএব লোক-কথার ঈধ্যে সমাজ-মনে যে নিবিবশেষ ভাবটচিতনের উদর 
হইয়াছিল, তাহাই আধুনিক উপন্যাস সবিশেষ পাত্রে পরিবেশনের দায়িত্ব গ্রহণ 
করিয়াছে মান্্র। 

রূপকথার চরিত্র-পরিকল্পনায় নিধ্বিশেষ রূপ প্রকাশ পাইলেও ইহার 
্বাভাবিকতা কিংবা! সঙ্গতি কদাচ ক্ষুগ্ করা হয় না। তাহা হুইলে সমগ্রভাবে 
কাহিনীর মধ্যে কোন রস নিবিড় হইয়! উঠিতে পারিত না। মধুমালা কাহিনীর 

রাজপুত্র চরিত্রটি তাস্থার প্রমাণ। অজানাকে জানিবার, অদেখাকে দেখিবার 
অহ্ম্য কৌতুহল লইয়! রাজপুজের জন্ম ॥ হইয়াছে, তাহার চরিত্রের মধ্যে ইহাই 
প্রধানতম ৫ বৈশিষ্ট্য। যদিও ইহা একটি সর্বজনীন মানবিক ধর্ম, তথাপি তার 
মধ্যে ইছার প্রভাব অত্যন্ত সক্রিয়। সেইজন্ ফেখিতে পাই, বার বৎসর পূর্ণ 
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হুইতে মাত্র তিন দিন অবশিষ্ট থাকা সত্বেও তিনি আর অপেক্ষা করিতে পারিলেন 
না, মাতাপিতার নিষেধ অমান্ঠ করিয়াও তিনি চন্ত্রনূর্য্ের মুখ দেখিবার জন্ত ব্যাকুল 
হইয়া উঠিলেন ; তাহার আকাজঙ্জার মধ্যে যেমন তীব্রতা ছিল, তেমনই নিষ্ঠা ছিল; 
সেইজন্ত তাহার শক্তিও হইয়া উঠিল দুর্য়__তাহা! আর কাহারও বাধা মানিল 
না। বার বৎসরের অবরুদ্ধ কবাট তাহাতেই ঘুচিয়া গেল। রাজপুত্রের এই 
আচরণটির মধ্যে তাহার ভবিষ্যৎ জীবনের সমগ্র কন্্ ও সাধনার বীজ নিহিত 
ছিল। মাতাপিতার নিষেধ অমান্য করিয়া তাহার মুগয়া-যাত্রার মধ্যে তাহার 
এই আচরণের পুনরভিনয় হইয়াছে মাত্র। রাজপুত্রের কামনার মধ্যে এই 
নিষ্ঠা ছিল বলিয়াই মধুমালাকে স্বপ্নে দর্শন মাত্রই সমগ্রভাবে তাহার মনপ্রাণ 
তাহার চিন্তায়ই ন্তস্ত হইল। নির্জন অরণ্যের ধ্যান-লোকে আসিয়া তিনি ষে 
সবপ্ন-সঙ্গিনীর সাক্ষাৎ লাভ করিলেন, তাহার জন্ স্বভাবতঃই তাহার সমগ্র অস্তরাত্মা 
ব্যাকুল হইয়া উঠিল। তারপর তাহার সেই স্বপ্রময়ীর সন্ধানের ভিতর দিয়াও 
তাহার আজন্ম-আচপিত একাগ্রতা, নিষ্ঠা ও শক্তিই কার্যকরী হইয়াছে। 
চরিত্রটির আন্ুপূর্ব্বিক এই যে সঙ্গতি, ইহাই কাহিনীর রস নিবিড় করিয়া 
তুলিয়াছে । এখানে আরও একটি কণা ম্মরণ করিতে হইবে যে, রাজপুত্রের জন্ম- 
মূলে একটি সোনার পাথীর কথ! আছে 1 এই পাখীর স্বভাবটি রাজপুত্রের সমগ্র 
আচরণের ভিতর দিয়! মূর্ত হইয়৷ উঠিয়াছে। পাখী কোন বন্ধন স্বীকার করে ন. 
উন্মুক্ত আকাশের বুকে অলস পক্ষ-বিহারেই ইহার আনন্দ । রাজপুত্রও পাপর- 
পুরীর লৌহু-বন্ধন ছিন্ন করিয়া, মাতাপিতার স্নেহবন্ধন অস্বীকার করিয়া এক 
অনস্ত সৌনর্যযের আক।শে কল্পনার অলস পক্ষ বিস্তার করিয়৷ বেড়াইয়াছেন-- 
কাহিনীর মধ্যেও আছে যে, এক সোনার ময়ুরে আরোহণ করিয়। তিনি মধুমালার 
সন্ধানে এক রাজার রাজ্য হইতে অন্ত রাজার রাজ্যে উড়িয়া গিয়াছেন। 

মধুমালার কাহিনীর বিষয় শাশ্বত প্রেম । প্রেমের শক্তি ষেকি চর্জয়, তাহাই 
রাজপুত্রের আচরণের ভিগর দিয়া গ্রকাশ পাইয়াছে। অতএব সহজেই বুঝিতে 
পারা যাইবে যে, রূপকথা শিশু-সাহিত্য' নহে, পরিণত ও বিদগ্ধ মন ব্যতীত এই 
অপূর্ব্ব প্রেম-কাহিনীর তাৎপর্যয বুঝিতে পারিবে না। যে যুগে উচ্চতর লিখিত 
সাহিত্যের উদ্ভব হয় নাই, এই কাহিনী সেই যুগের পরিণত মনেরই রস-পিপাসা 
চত্সিতার্থ করিত, শিশুদিগের সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক ছিল না। কারণ, কি মন্ত্রের 
বলে যে রাজপুত্র সাত দিন সাত রাত্রি সমুদ্রের জলে ভাসিয়! বাঁচিয়া রহিলেন, 
তারপর অপরিচিত দেশের অজ্ঞাতলোক হইতে মধুমালার সন্ধান করিলেন, *শি? 
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তাহা কি করিয়া বুঝিবে? আর ইহাই ষদি বুঝিতে না পারিবে, তবে এই 
কাহিনীর রস কোথা হইতে আসিবে ? সেই মন্ত্র যে প্রেম, তাহা একমাত্র পরিণত 
মন ব্যতীত বুঝিতে পারিবে না। অধিকাংশ রূপকথারই উপজীব্য প্রেম, এই 
দিক দিয়া ইহাদের সঙ্গে মৈমনসিংহ"গীতিকার সাদৃগ্ত আছে৷. প্রেমের জন্য 
ত্যাগ, সহিষুতা ও আত্মসমর্পণের যে পরিচয় সেই গীতিকাগুলির মধ্যে পাওয়া 
যায়, রূপকথাগুলির মধ্যেও তাহ।র পরিচয় প্রকাশ পায়। গীতিকার কিছু কিছু 
উপাদান রূপকথা হুইতেও সংগৃহীত হইয়াছে, অভএব ইহা পরিণত মনেরই 
সাহিত্য, 'শিশু-সাহিত্য' নহে। আধুনিক যুগে শিক্ষিত পরিণত মন উপন্যাস 
প্রমুখ উচ্চতর সাহিত্যের মধ্যে অনুরূপ প্রেম-বিষয়ক রচনা-পাঠের আনন্দ লাভ 
করিয়! থাকে বলিয়া, দপকথাগুলি তাহার অগ্রীতিকর হুইয়! শিশুর আননদ-সামগ্রী 
বলিয়া গণ্য হয়; কিন্তু মূলতঃ ইহা যেমন লোক-সমাজের পরিণত প্রতিারই 
রস-স্থষ্টি, তেমনই পরিণত মনেরই রসের ভাগ্ডার | 

এই সম্পর্কে শঙ্খমালার কাহিনীটিরও উল্লেখ করা যাইতে পারে-_তাহাতে 
প্রোধিতভর্তুকা শঙ্খমালার নৈতিক চরিত্রের প্রতি কটাক্ষের কথা আছে এবং 
তাহার উপর সমগ্র কাহিনীর ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে । বলাই বাহুল্য যে, ইহাও 
শিশুমনের রসোপলব্ধির বিষয় নহ্থে। পরিণত মন নরনারীর জীবনের যে সকল 
জটিল আচরণের রহস্ত ভেদ করিতে সক্ষম হইতে পারে, শিশুমন স্বভাবতঃই 
তাহাতে অক্ষম । অতএব রূপকথ শিশু-সাহিত্য নহে, কোন দেশেই কেবল মাত্র 
শিশুর সঙ্গেই ইহার একমাত্র সম্পর্ক শ্বীকার করা হয় না-_ আমাদের দেশে এই 
সম্পর্কে একটি ভ্রান্ত ধারণা আজ, পর্যয্ত প্রচুির। আছে। 

বিষয়ের দিক দিয়া প্রেমের পরই অনৃষ্ট রা নিয়তি রূপকথার প্রধান 
অবলম্বন । এই বিষয়ে প্রথম থম উল্লেখযোগ্য 'কাজলরেখা”।৯ এক সঙগাগর । 
এক সন্ন্যাসী তাহাকে একটি ধর্মমতি শুকপক্ষী দিয়াছিলেন। শুকপক্ষীর 
পরামশ মত সদাগর সকল কাজ করিতেন, তাহাতেই তাহার গৃহ ধনৈশ্বধ্য 
পরিপূর্ণ হইয়া উঠিয়াছিল। সাগরের একমাত্র কন্তার নাম কাজলরেখা। 
তাহার বয়স হইয়াছে দেখিয়৷ সাগর গুকপক্ষীর নিকট তাহার বিবাহের উপায় 

১ 'দৈমনবিংহ-গীতিকা" (পুর্ববস্কত ) পৃঃ ৩১৫-৪৭ , ইহা “খৈমনসিংহ-গীতিকা'র অন্তভূ্তি 
হইলেও প্রকৃত পক্ষে একটি বূপকথ।; অতএব এখানেই ইহার বিচার কর। বাইবে। এই র্ূপ- 
কথাটির স্বতন্ত্র একটি পাঠ “কাকণমাল1, কাঞ্চনমালা' নামে ঞন্ক্ষিণারঞ্রন মিত্র মজুমার 
সংকলিত 'ঠাকুষার কুলি' ( পঞ্চদশ সংক্কযণ ) পৃঃ ৬৫-৭৪-তে প্রকাশিত হইয়াছে । 
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জিন্তাসা করিলেন। গুকপক্ষী বলিল, “মৃত স্বামীর সঙ্গে ইহার বিবাহ হইবে । 
ইহাক় এই অদৃষ্ট কেহই খণ্ডন করিতে পারিবে না, ইহাকে বনবাস দিয় 
আইস।” শুনিয়া সাগরের ছুঃখের আর সীমা রহিল না। অবশেষে এক দিন 
সদ্দাগর কাহাকেও কিছু না বলিয়া! কন্তাকে লইয়া যাত্রা করিলেন, অনেক 
দুরে গিয়া এক গভীর বনের মধ্যে প্রবেশ করিলেন। একটি গা মন্দির 
দ্লেখিতে পাইয়া ছুইজনে তাহার বারান্দায় বিশ্রাম করিবার জন্ত বসিয়া 
পড়িলেন। কাজলরেখা তাহার পিতার উদ্গেস্ত কিছুই বুঝিতে পারিল না। 
তাহার বড় তৃষ্ণ' পাইল, পিতার নিকট জল পান করিতে চাছিল। সঙ্গাগর 
বলিলেন, 'তুমি এইখানে একটু বস, আমি জল লইয়! আসি ।” বলিয়া তিনি 
জলের সন্ধানে বাহির হুইয়া গেলেন। কাজলরেখা এদিক সেদিক চাহিয়া 
দেখিল, মন্দিরটির দ্বার রুদ্ধ; নিকটে গিয়া দ্বারে স্পর্শ করিতেই দ্বার খুলিয়া 
গেল। কাজল ভিতরে প্রবেশ করিল, সঙ্গে সঙ্গেই দ্বার পুনরায় রুদ্ধ হুইয়া গেল, 
শত চেষ্টটতেও আর খুলিল না। কাজল কাদিতে লাগিল। কিছুক্ষণ পর 
মন্দিরের মধ্যে চাহিয়! দেখিল, পালছ্ধে এক মৃত রাজপুত্র, তাহার সর্বাঙ্গে হুচ 
ফুটানো, চোখের দুইটি পাতায় দুইটি সু'চ ফুটাইয়! তাহা বুজাইয়া রাখা হইয়াছে । 
সদাগর জল লইয়। ফিরিলেন, কাহাকেও দেখিতে না পাইয়া! কাজলের নাম 
ধরিয়! ডাকিতে লাগিলেন ; মন্দিরের মধ্য হইতে কাজল সাড়া দিল। সদাগর 
বাহির হইতে মন্দিরের দরজা খুলিতে চেষ্টা করিলেন; কিন্তু খুলিতে পারিলেন 
না। তখন সঙ্দাগর ডাকিয়া জিজ্ঞাস] করিলেন, “মন্দিরের মধ্যে কি দেখিতেছ ?' 
কাজল যাহ! দেখিতেছিল, তাহা বলিল। সদাগর বলিলেন, 'তোমার অনৃষ্টের 
লিখন আমি খণ্ডাইতে পারিলাম না, চন্তহ্রধ্য সাক্ষী করিয়া! আমি এই মৃত 
রাজপুজ্রের নিকট তোম।কে সমর্পণ করিয়! যাইতেছি, ইহাকে তুমি স্বামী বলিয়া 
জ্ঞান করিও ।' বলিয়া কাদিতে কাদিতে বিদায় হইলেন। এমন সময় এক 
সন্ভ্যানী আসিয়া মন্দিরের স্বার খুলিয়া তাহাতে প্রবেশ করিলেন? কাজলরেখাকে 
দ্বেখিয়। বলিলেন, “মা, তুমি ভয় পাইও না, একটি একটি করিয়া তোমার স্বামীর 
গা হইতে হুঁচগুলি খুলিয়া ফেল, কেবল চোখের স্ঁচ হুইটি খুলিও না ; এই 
গাছের পাতা দিয়া গেলাম, সকল সুচি খোলা হইলে চোখের স্থচ ছইটি খুলিয়। 
এই পাতার রস চোখে দিও, তবেই তোমার স্বামী বাচিয়া উঠিবে ? কিন্ত 

স্বামীর কাছে বিজের পরিচয় দিও না, পরিচয় ছিলে বিধবা হুইবে। ধর্মমত 
গুকপক্ষী রাজপুত্রের দিকট তোমার পরিচয় দিবে। বলিয়া সঙ্ল্যালী নিরুদ্দেশ 
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হইলেন। কাজলরেখা সাতঙ্গিন সাতরার্রি জাগিয়! রাজপুত্রের গা হইতে একটি 
একটি করিয়া হুঁচ খুলিয়া ফেলিল। চোখের সুচ ছুইটি খুলিবার আগে মনে 
করিল, ঘাট হইতে স্নান করিয়া আসি । ভাবিয়া শিলনোড়ার উপর গাছের 
পাতা কয়টি রাখিয়া স্লান করিতে চলিয়া গেল। পুকুর ঘাটে গিয়া! খন পৌছিল, 
তখন এক ব্যক্তি তাহার এক যুবতী কন্তাকে সঙ্গে লইয়া আসিয়া বলিল, 
“এক সন্য।সী বলিয়া গেল, তোমার একজন দাসীর প্রয়োজন, অতএব ইহাকে 
লইয়া তোমার নিকট আসিয়াছি, ইচ্ছা হইলে ইহাকে কিনিয়া রাখিতে পার ।” 
কাজলরেখা হাত হইতে কাকন খুলিয়া দিয়া তাহার বিনিময়ে তাহাকে 
কিনিগ্লা লইল) তারপর বলিল, 'তুমি মন্দিরে গিয়া গাছের পাতা কয়টি 
বাটিয়া রাখ, মামি স্সান করিয়া আসিয়! ইহার রস রাজপুত্রের চোখে দিব) 
সন্ন্যাসী বলিয়াছেন, তবেই রাজপুত্র বাচিয়া উঠিবে।' বলিয়া দাসীকে 
মন্দিরটি দেখাইয়া নিজে ম্লান করিতে ঘাটে নামিল। দাসী মন্দিরে আসিয়া 
পাত৷ কয়টি বাটিয়া নিজেই সেই রস রাজপুত্রের চোখে দিল-_রাজপুজর চোখ 
মেলিয়া চাহিয়াই দাসীকে সম্মুখে দেখিলেন। দাসী বলিল, 'রাজপুত্র, আমি 
তোমার প্রাণ দিয়াছি, তুমি আমাকে বিবাহ কর।' রাজপুত্র স্বীকৃত হইয়! অগ্নি 
সাক্ষী করিয়া তাহাকেই নিজের পত্বীৰূপে গ্রহণ করিলেন। এমন সময় শান 
করিয়! ভিজা কাপড়ে কাজলরেখা মন্দিরের দ্বারে আসিয়া দাড়াইল। রাজপুত্র 
দেখিবা মাত্র বিশ্মিত হইয়া জিজ্ঞাসা করিলেন, 'এ' কে? কাজলরেখা কিছু বলিবার 
আগেই দাসী বলিল, 'আমার দাসী, হাতের কাকন দিয়া কিনিয়াছি, সেইজন্য 
কষ্ধণ দাসী নাম রাখিয়াছি। কাজলরেখা কিছুই বলিতে পারিল না; কারণ, 
সন্যাসীর নিষেধ-__নিজের পরিচয় দিতে পারিবে না, দিলে বিধবা হইবে। 
অতএব মুখ বুজিয়া পড়িয়া থাকিয়া নিজের সংসারে নিজের দ্বাীসীকেই দাসীর 
মত সেবা করিতে লাগিল। রাজপুত্রও তাহার কোন পরিচয় জানিতে পারিলেন 
না। কিন্তু মনে মনে তাহার প্রতি তাহার আকর্ষণ দিনের পর দিন বাড়িতে 
লাগিল। এইগ্গাবে বার বৎসর কাজলরেখার হুঃখের জীবন কাটিল, তারপর 
একদিন ধর্মমতি শুক তাহার সকল পরিচয় প্রকাশ করিল। তখন রাজপুত্র 
তীহ্থাকে গ্রহণ করিয়৷ নকল রাণীকে দণ্ড দিলেন । 

নিয়তির, গতি ছুনিরিক্ষ্য-_কোন কার্যকারণের সুত্রে বাধা নছে। অতএব 
এই শ্রেণীর কাহিনীর মধ্যে যে সকল অবাস্তবতা ও অসম্ভাব্যতা থাকে, তাহাও 
নিয়তির ছুর্ভেস্ত লীঙ্গা-রছন্ত বিবেচনা করিয়া! পাঠক-মন গ্রহণ করিতে কোন 
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বিধা বোধ করে না। নিয়তির স্পর্শ বার! সংসারের বহু ঘটনারই কারণ যখন 
অজ্ঞাত হইয়া আছে, তখন লোক-কথায়ও সকল বিষয়েরই দ্ুম্পষ্ট কারণ কেহ 
দাবি করিতেও শিখে নাই। ভাগ্যবিড়দ্িত সমাজের প্রত্যেক নরনারীই 
এঁই সকল কাহিনীর মধ্যে নিজেদের জীবনের ছায়া দেখিতে পায়- প্রত্যেকেই 
নিজের জীবনের অনুরূপ ভাগ্য বিড়ম্বনার কথা শ্রণ করিয়া সাত্বনা লাভ করে। 

এই কাহিনীর মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কাজলরেখার চরিত্র । 
সহিষুঃতার এক অপরিসীম শক্তি তাহার মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে; ধনী 
সদগরের একমাত্র কন্তারূপে জন্মগ্রহণ করিয়াও, সে হুর্ভাগ্য হইতে নূতন হুর্ভাগ্যের 
মধ্যে উৎক্ষিপ্ত হইয়াছে, কিন্ত আত্মশক্তিতে তাহার বিশ্বাস কখনও শিথিল হয় 
নাই। এই শক্তি ছুর্ভাগ্যকে স্বীকার করিয়া লইবার শক্তি, তাহার আঘাত 
সহা করিবার শক্তি, নিজের নারীধন্মে অটুট বিশ্বাসের শক্তি । একদিন সকল 
ঘঃখের তাহার অবসান হইবে, এই বিশ্বাস লইয়া সে সকল ছুঃখ ধীরভাবে 
উত্তীর্ণ হুইয়! গিয়াছে; কিন্তু সেদিন যতক্ষণ পথ্যস্ত আপনা হইতে না আসে, 
ততক্ষণ সে অধীর হুইয়। থাকিয়া তাহার বিধাতা-নিন্দিষ্ট ছুঃখভাগ আরও 
ভারাক্রান্ত করিয়! তুলিতে যায় নাই । এই অপরূপ সহিষ্ণুতার মহিমায় কাজল- 
রেখার চরিত্রটি উজ্জ্বল হইয়া উঠিয়াছে। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি রূপকথার 
্ত্রীচরিত্র এবং মৈমনসিংহ ও পূর্বববঙ্গ-গীতিকার স্ত্রীচরিত্রে পার্থক্য নাই) কারণ, 
একই রস-সংস্কারের ধার! অনুসরণ করিয়া উভয়েই উদ্ভুত হইয়াছে । এই সুত্রে 
কাজলরেখ। শঙ্খমাল। ও মলুয়ার সহোদর! 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার রাক্ষস-খেকসের গল্পগুলিও রূপকথারই 
অস্তভূক্ত করিতে হয়। ইহাদের উদ্ভব সম্পর্কে কেহ মনে করিয়াছেন যে, 
মৃত্যুর প্রতি মানুষের স্বাভাবিক ভীতি হইতেই ইহাদের জন্ম। [196 ০£ 
160০078 ০৪০ 03০ 068১ [0 1795 6551 ৬৪:05] 11209€11)90 
১5 91£516700০০0716.১ যখনই আমর কোন রাক্ষল-খোকসের অত্যাচার 
এবং ইছ1 হইতে কোন রাজপুত্র কর্তৃক পরিত্রাণের কথা শুনি, তখনই আমাদের 
মৃত্যু এবং মৃত্যভয়ত্রাতার কথ! স্মরথ হয় । যে অশরীরী প্রেতাত্মা নান! ভাবে 
আমার্দিগের ভীতির উৎপাদন করিষ্না থাকে রলিয়। সর্বদা মনে হয়, রাক্ষস- 
খোক্কম তাহাদেরই কল্পূপ মাত্র। এই সকল কাহিনী পরিকল্পনার মূলে 
লোক-সমাজের মৃতের প্রতি শ্বাভাবিক ভীতি ও তাহার কবল হুইতে পরিত্রাণ 
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কথা ৩৪৭ 


পাইবার প্রবৃত্বিই অভিব্যক্তি হইয়া থাকে। আবার কেহ কেহ মনে 
করিয়াছেন, “0০ +2৪5, 6৪115 16101655610 50006 1806 01 ০0106 
আ10) %/15101) 00৩ 06০00161085 ০661) 1] 30006  101001081 0017000 
১6016 আ10] 5008166৪120 1006 01106150000 1181105, 1909160 
001) 23 588£65 11) 00100811501) 101) 00608118605 1866 
8120 00179601)8120]5 11610 11) £€৪1.৯ মানুষ যখন দলবদ্ধভাবে (০010100- 
0৪]]9) বাস করিত, তখন সর্বদাই প্রবলতর দল দ্বারা আক্রান্ত হুইবার 
বিভীষিকা দেখিত, সেই প্রবলতর জাতি সম্পকিত তাহাদের ভীতির মনোভাব 
রাক্ষস-খোকসের কাহিনীগুলির ভিতর দিয়! ব্যক্ত হুইয়াছে। 

মৃত্যুভয়ই হউক, কিংবা প্রবলতর জাতি কর্তৃক আক্রমণের ভয়ই হউক, 
আদিম সমাজের ভীতির একটি অনিশ্চিত ক্ষেত্র হইতেই যে ইহাদের উদ্ভব 
হইয়াছে, এই বিষয়ে কোন সংশয় নাই। এই রাক্ষলগণ কামকূপী, ইচ্ছামত 
যে কোন রূপ সাধারণ করিতে পারে। ইহা হইন্তৈই বুঝিতৈ পারা যাইবে, কোন 
নিশ্চিত পরিচয় ইহাদের ছিল না, কেবল মাত্র কয়েকটি গুণই ইহাদের স্থনিশ্চিত 
তাহাদের একটি এই যে, ইহারা নরমাংসাহারী ( ০81)1)199] )। 
ইহারা জী-পুরুষ ই-ই হইতে পারে, তাহাদের নিজের কোন পুত্রকন্ার 
পরিচয় পাওয়! যায় না, কেবল মাত্র একটি পালিত কন্তার কথা শুনিতে পাওয়া 
যায়--তিনি রাজকন্তা, তাহাদের হস্তে বন্দিনী। অপরিমিত দৈহিক শক্তি থাক। 
সব্বেও তাহারা নির্বোধ -অতি সহজেই মানুষের পাতা ফাদে পা বাড়াইয়। দিয়া 
মৃত্যু বরণ করিয়া থাকে । বাংলার সকল রাক্ষস-খোকসের কাছিনীতেই ইহাঙ্জের 
এই বৈশিষ্ট্যগুলির সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। 


টা? উপকথা * 


পশ্ুপক্ষীর চরিত্র অবলঘন করিয়া যে সকল কাছিনী রচিত হইয়া থাকে, 
তাহাদিগকে সাধারণ ভাবে বাংলায় উপকথা বলা যাইতে পারে। এই শ্রেণীর 
কাহিনীর ঢইটি উদ্দেস্ট-_প্রথমতঃ কৌতুক-্থষ্টি ও দ্বিতীয়তঃ নীতি-প্রচার। ইহ্থাঙ্দের 
উৎপত্তি সম্বন্ধে অন্থসন্ধান করিলে বুঝিতে পারা যায় ষে, মানুষ যে দিন অরণ্যে 
কিংব পর্বত-গুহায় বাস করিত, সে'দিন পণ্র সঙ্গে সে কোন পার্থক্য অন্ধভব 
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৩৪৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


করিত না। যে মননশীলতা ব! বিবেক-বুদ্ধি মানুষকে পণ্ড হইতে পৃথক্‌ করিয়াছে, 
তাহা তখনও মানুষের মধ্যে সম্যক বিকাশ লা করে নাই, পণুরই মত তাহার! 
তখনও কেবলমাত্র বৃত্তি (17501) )-তাড়িত হইয়াই জীবন ধারণ করিত। 
সেইজন্য '819100915 2176. 81000151061) 110 1 0:1680106 বলিয়। 
তাহার! মনে করিত। একটি উপজাতীয় লোক-কথায় শুনিতে পাওয়1 যায়-_ 
1119 006 0681011)6 0£ 00117£5) 120617) 616 25 210110919 8180 91)1170815 
৪8৪ 0061.৯ এদেশের জনশ্রুতি অনুসারেও শুনিতে পাওয়া যায়, সত্যযুগে 
পণ্ডপক্ষী মানুষের মত কথা বলিতে পারিত। পশুপক্ষীর চরিত্রমূলক লোক- 
কথা সমূহ সেই আদিম জীবনের সাংস্কৃতিক ভিত্তির উপরই উড়ুত হইয়াছিল, 
তাহারই ধারা আজ পর্যন্ত অগ্রসর হইয়া! আমিতেছে। সেইজন্ত আধুনিক 
পরিবেশের মধ্যে ইহাদ্দিগকে আপাতদৃষ্টিতে বিসদৃশ বলিয়া বোধ হুয়। ভারতীয় 
প্রাচীনতম কথাসা হিত্য-সংগ্রহের কাল হইতে আরম্ভ করিয়া আধুনিক কাল 
পর্যযস্ত এদেশের লোক-সাহিত্য পশুপক্ষীর চরিব্রমূলক রচনায় বিশেষ সমৃদ্ধ 
হুইয়া আসিয়াছে; সেইজন্ত পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ মনে করিয়াছেন, একমাত্র 
ঈশপের উপকথা ব্যতীত পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-সাহিত্যে ষে প্ু- 
পক্ষীর চরিত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়, তাহা! সমগ্রই ভারতীয় লোক" 
সাহিত্যের দান। অতি-আধুনিক কালে কোন কোন পাশ্চাত্য পণ্ডিত এই 
বিষয়ে ভারতবর্ষের পার্থে আফ্রিকার জন্তও একটুকু স্থান দাবি করিতে 
চাহিয়াছেন। কিন্তু তাহ। সত্বেও ভারতবাসীর এই বিষয়ক মৌলিক প্রতিভার 
কথা সকলেই স্বীকার করিয়৷ থাকেন । 

বাংলার উপকথায় যে সকল পশ্তপক্ষীর চরিত্র স্থান পাইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যে শ্গালই প্রধান। এই বিষয়ে বাংলার পশ্চিম সীমান্তবন্তী উপজাতীয় 
সাওতাল প্রতিবেশীর লোক-কথার সঙ্গে ইহার অপূর্ব সামঞ্জস্ত দেখিতে পাওয়া 
ষায়। সাঁওতাল ও বাঙ্গালী উভয় জাতিরই উপকথায় শুগালই সর্ববপ্রধান চরিত্র) 
ব্র্মদেশে খরগোস্‌ মালয়ের মগ. ই'ছুর (9905৩-0০1), আফ্রিকার শশক ভায়। 
, (8161 2৪৮৮) ও ইউরোপীয় উপকথায় থেকশিয়ালী (7২5515970 01)6 ঢ০৯)র 
যে স্থান, বাংল! ও সাওতাল জাতির লোক-্কথায় শৃগালেরও সেই স্থান। অতএব 
বাঙ্গালীর বাংল। উপকথার এই সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্যটি পূর্ববদিক হইতে আসে 
নাই, পশ্চিম দিক হইতে আসিয়াছে. এই শুগাল চরিত্রটি বি্লেষণ করিয়া 
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দেখা গিয়াছে যে, 016 17181 15 1506 00100819006 065010060. ৪170 
০1881800611260 10 2. 01016010) আ৪. 007508115 106 15 ৪. 01661: ৪110 
06য%061005 81010081) 17101) 15 ৪1855 016108150 00 28515 00086 
1)0 199৬6 316661650 10105 118 255610176 00611 08100 [1 80206 
68165, 100 ৮৮65৬০1) 1)€ 8005 11) 2 01666106100 আ৪. 136 15 10081101005 
8150 01690101005, 006 05081]15 1)6 15 0০669060110 0106 2104, 1850 
1116 006 6901151॥ 0651] 11) 57001019681) 6011016.5 বাংলা লোক-্কথার 
পাঠকের নিকট বিষয়টি এতই পরিচিত যে, ইহ দৃষ্টান্ত বার! বুধাইবার কোনই 
প্রয়োজন করে না। কিন্তু ইহার কারণ কি? উপরোক্ত বিশেষজ্ঞ এই সম্পর্কে 
অনুমান করিয়াছেন যে, ইহার মধ্যে ছুইটি স্বতন্ত্র জাতির সাংস্কৃতিক উপাদান 
আসিয়া একত্র মিশ্রিত হইয়াছে-_-একটি কোলমুণ্ডা জাতির ( পলাওতাল ইহার 
একটি শাখা ) ও অপরটি আধ্যভাষাভাষী জাতির । তিনি অনুমান করিয়।ছেন, 
কোল-মুণ্ডা জাতির মধ্যেই শৃগাল-সম্পকিত কাহিনীর সর্বপ্রথম উদ্ভব 
হইয়াছিল; তাহার নিকট হইতেই আধ্যভাধিগণ তাহা গ্রহণ করে, কিন্ত 
আধ্যভাষিগণ তাহাদের নিজস্ব সমাজের কতকগুলি নীতি ও ধর্মকথা ইহাদের 
মধ্য দিয়! প্রচার করিবার জন্ঠ ইহাদিগকে উদ্দেস্তের দিক দিয়! কিছু কিছু 
পরিবন্তিত করিয়া লইয়াছ্ে। তাহার ফলেই শুগাল পরোপকারী বলিয়া কল্পিত 
হইয়াছিল। আধ্য ও অনাধ্য উপাদান লইয়া আর্ধভাধিগণই সমগ্র পশুজগতের 
একটি নুতন পরিকল্পনা করেন-_তাহাতে সিংহ রাজ ও কোলমুণ্ডা জাতি 
পরিকল্পিত পশুসমাজের সর্বপ্রধান চরিত্র শুগাল মন্ত্রীর পদে অভিষিক্ত 
হয়। শুগালের এই মন্ত্রিত্বের পদ হইতেই তাহাকে বিজ্ঞ ও বিচক্ষণ বলিয়। 
কল্পনা করা হয়। তখন হইতে দৈহিক শক্তির দিক দিয়া সিংহ ও মানসিক 
বুদ্ধির দিক দিয়া শুগাল পশুসমাজের উপর আধিপত্য স্থাপনকারী বলিয়া 
পরিকল্পিত হয়। শৃগাল-সম্পকিত এই মিশ্র পরিকল্পনা কালক্রমে পুনরায় 
কোলমুণ্ডা সমাজেও প্রবেশ লাভ করিয়াছে । এই হুত্রেই অনুমান কর হইয়াছে 
যে, 47106 ০1815 210 06801061005 180151 ৬০010 0061) 161163606 
076 10015 0718£11)81 1(51225'৭ অর্থাৎ শ্গাল-সম্পকিত বিশ্বাসঘাতকতাগুণের 
পরিকল্পনাই অধিকতর প্রাচীন এবং মৌলিক। 
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৩৫৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই অনুমান যদি নিভূ্ল হয়, তবে দেখিতে পাওয়া! যাইবে ষে, বাংলার 
পশ্চিম সীমান্তের অধিবাসী কোলমুণ্ডা শাখার অন্ততম উপজাতি সাওতালের 
নিকট হইতেই প্রধানত: বাঙ্গালী তাহার শুগাল-সম্পকিত উপকথাগুলি লাভ 
করিয়াছে । প্লাওতাল পরগণ! হইতে সংগ্রহ করিয়া! এ+যাবং যে সকল লোক- 
কথা বিশেষজ্ঞগণ প্রকাশ করিয়াছেন,১ তাহাদের সঙ্গে বাংলাদেশে প্রচলিত 
উপকথা সমূছের বিস্ময়কর সাদৃশ্ত দেখিয়া এই অনুমান সত্য বলিয়! মনে হওয়াই 
স্বাভাবিক । 

দুইটি বিপরীত-ধন্্সা সাংস্কৃতিক উপাদান একত্র সংমিশ্রণের ফলে শ্রগাল 
চরিত্রের পরিকল্পনার মধ্য দিয়! অনেক সময় কোন কোন কাহিনীর রস নিবিড় 
হইয়া উঠিতে পারে নাই। বাংলার লোক-কথায় সুপরিচিত শৃগাল ও কুমীরের 
কাহিনীটি এখানে উল্লেখ কর] যাইতে পারে ।২ কাহিনীর প্রথমে দেখিতে 
পাওয়া গেল, শ্গাল একজন পণ্ডিত ব্যক্তি -_ লেখাপড়ায় তাহার বিশেষ অনুরাগ । 
তাহার বুদ্ধিমত্তা ও বিচক্ষণতার গুণ হইতেই তাহার এই পাণ্ডিত্যের পরিকল্পনাি 
আসিয়াছে । একটি সহজ কৌতুক-রসের ভিতর দিয়! কাহিনীটির হ্ুত্রপাত 
হুইয়াছে। কিন্তু অচিরেই এই রসের প্রবাহটি বাধা প্রাপ্ত হইল। কুমীর 
যখন তাহার সাতটি শিশুপুত্রের শিক্ষাদীক্ষা সম্পকিত ভবিষ্যৎ সম্পর্কে হতাস্বাস 
হুইয়। শুগালকে পণ্ডিত জানিয়া তাহ।র হুস্তেই তাহার প্রতিকারের সকল দায়িত্ব 
অর্পণ করিল, তখনই শৃগালের সকল শুভবুদ্ধি লোপ পাইল, সে চরম বিশ্বাস- 
ঘাতকতা করিয়া কুমীরের সাতটি শিশুসস্তানকেই একে একে বিনাশ করিল। 
এই পরিকল্পনাটির মধ্যে ভাবগত বিরোধ আছে--কাহিনীর প্রারভ্তিক 
কৌতুক-রসের সহজ প্রবাহটি কিছুদূর অগ্রসর হইয়াই বিপরীতর্্সী আর 
একটি রস বা করুণ রস দ্বার! ব্যাহত হইয়াছে। নির্ধবোধ জননীর অসহায় 
সাতটি শিশুপুত্রকে বিশ্বাসঘাতকত। দ্বার হত্যা করিবার পরিকল্পনার মধ্যে যে 
একটি স্বাভাবিক করুণ-রসের বিকাশ হয়, তাহ। ছ্বারাই কাহিনীর কৌতুক-রসটি 
বাধ! প্রাপ্ত হইয়াছে, প্রত্যক্ষ ভাবে না হইলেও পরোক্ষভাবেও ইহ! কাহিনীর 
পরিণতির উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । বিশেষতঃ যখন দেখিতে পাই, 
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কথা ৩৫১ 


এই নির্মম বিশ্বামঘাতকতার জন্য শ্গালকে কোন দণ্ডই ভোগ করিতে হুইল না, 
বরং স্তান-শোকাতুরা হতভাগিনী জননীই ইহার প্রতিশোধ লইতে গিম্ন! বার 
বার নিজের সম্তানহস্তার নিকট নিজেই পরাভৃত ও হান্তাম্পদ হইল তখন 
কাহিনীর উপরি-ভাগের হাস্ত-তরল আবরণ ভেদ করিয়! ভিত্তর হইতে একটি 
করুণ আর্তনাদ যেন বার বার শ্রতিগোচর হইতে লাগিল। ইহাই কাহিনীটির মধ্যে 
ভাবগত বিরোধ স্থষ্টি করিয়াছে । প্রত্যক্ষ কৌতুক-রসের ভিতর দিয়া কাহিনীর 
হুত্রপাত হইয়া ইহ। প্রচ্ছন্ন করণ-রসের স্তরে অবনমিত হুইয়াছে। উপরে যে 
বিশেষজ্ঞের কথ উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহার উক্তির মধ্যেই এই বিরোধের কারণটির 
নির্দেশ দেও হইয়াছে । শ্রগাল-সম্পকিত পাণ্ডিত্যগুণের পরিকল্পন। আর্ধ্যভাষীর 
সমাজ হইতে আসিয়াছে এবং বিশ্বাসঘাতকতার পরিকল্পনা মুলতঃ আষ্ট্িক 
ভাষী বা কোলমুণ্ডা সমাজ হইতে আপিয়াছে। সাওতাল জাতির মধ্যে এই 
কাহিনীটি ষে ভাবে প্রচলিত আছে, তাহাতে ইহার মধ্যে কোন বিরোধ সৃষ্টি 
হইবার অবকাশ পায় নাই; কারণ, দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাতে কৃমীর 
অবশিষ্ট তাহার একটি সন্তানকে বধ করিবার পূর্বেই শুগালের অভিপ্রায় বুঝিতে 
পারিয়! তাহার প্রাণনাশ করিয়াছে, অবশেষে একটি মাত্র সম্তান লইয়। স্বস্থানে 
ফিরিয়া গিয়াছে ।১ এখানে বিশ্বাসঘাতককে হত্যা করিয়৷ প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার 
ভিতর দিয়! কাহিনার পরিণতি নির্দেশ করা হইয়াছে বলিয়া ইহার রস নিবিড় 
হইয়! উঠিতে বাধা হয় নাই। কারণ, একটি সুম্পষ্ট পরিণতি-নির্দেশের ভিতর 
দিয়াই কাহিনী যথার্থ কাধ্যকরী বলিয়া অনুভূত হয় । বাংলাদেশে প্রচলিত 
কাহিনীর মধ্যে বিশ্বাসঘাতকতার জন্ত শুগালের কোন দগ্ডভোগ না করিবার 
জন্য কাহিনীর পরিণতি কাধ্যকরী (£65০0%৫) হুইয়া উঠিতে পারে নাই। 
শগাল-চরিত্র-সম্পকিত এই প্রকার বিরোধ বাংলার অধিকাংশ উপকথাতেই 
দেখিতে পাওয়া যাইবে । ইচ্ছার কারণ, সাওতাল জাতির মধ্য হইতে এই সকল 
কাহিনী বাংলাদেশে আমিলেও ইহার! কালক্রমে এ'দেশে বিভিন্ন সাংস্কৃতিক প্রভাব 
বশত; কিছু কিছু নূতন রূপ 'লাভ করিয়াছে। নূতন উপাদানের সঙ্গে পুরাতন 
উপাদানের সর্বত্র সামঞ্জন্ত স্থাপন সম্ভব হয় নাই | 

ছড়ার আলোচন! সম্পর্কে শগাল চরিত্রের যে বৈশিষ্ট্যের কথা উল্লেখ 
করিয়াছি, তাহা উপকথার শগাল চরিত্রের উপর প্রযোজ্য নহে; কারণ, ছড়া 
গুলি বাঙ্গালীর একান্ত নিজন্ব জাতীয় উপাঙ্গানে রচিত; কিন্তু উপকথাগুলির 
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মধ্যে বিভিন্ন জাতির সাংস্কৃতিক উপাদানের পরিচয় পাওয়া যায়। বাংল! 
উপকথায় পশুপক্ষীর চরিত্রের মধ্যে শগালের পর আর ষে কয়টি জীবের উল্লেখ 
পাওয়] যায়, তাহাদের স্থান প্রায় প্রত্যেকেরই সমান-- পশ্তুর মধ্যে বাঘ ও পক্ষীর 
মধ্যে কাক, চড়ুই ও টুন্টুনি ইহার! প্রায় সকলেই সমান স্থানের অধিকারী । 
এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করা যাইতে পারে যে, যঙ্দিও বাঙ্গালীর গাহস্থ্য জীবনে 
গোরু, কুকুর ও বিড়ালের মত পরিচিত জীব আর নাই, তথাপি তাহাদের 
সম্পকিত কোন উপকথার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায় না। 
অণচ কুকুর কিংব! বিড়ালের বুদ্ধি-সম্পকিত বিশ্বাস এদেশের সমাজে অপ্রচলিত 
থাকিবার কোন কারণ নাই । কুকুর অপবিত্র জিনিস আহার করিয়! থাকে বলিয়া 
ইহার সম্পর্কে কোন কাহিনী এখানে প্রচার লাভ করিতে না পারিলেও, বিড়াল 
সম্পর্কে একথা বলিতে পারা যায় না; মনে হয়, ইহার কারণ, স্থগভীর মনম্তত্ব 
মুলক, জাতিতত্বমূলক নহে । যদিও সংস্কত উপকথায় কচ্ছপের স্থান আছে, 
তথাপি বাংলার নিজস্ব উপকথ|য় কচ্ছপেরও বিশেষ স্থান দেখিতে পাওয়া যায় 
না; অথচ বাংলাদেশের মত কচ্ছপ ভারতবর্ষে আর কোথাও স্থলভ নহে। 
তারপর মোরগ এবং শূকরের কথাও 'এ' সম্পর্কে উল্লেখ করিতে পারা যায়। যদিও 
বাংলার প্রতিবেশী অঞ্চলে ইহাদের চরিত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা 
যায়, তথাপি বাংলাদেশে ইহাদের সম্পকিত কোন উপকথা প্রচার লাভ করিতে 
পারে নাই। ইহার কারণ অত্যন্ত স্পষ্ট- বাংলার হিন্দু এবং মুসলমান উভয় 
সমাজেই শুকর অত্যন্ত অপবিত্র বলিয়! বিবেচিত হয়। তারপর ইহার কুৎসিৎ 
আকার ও আচরণের জন্য ইহার সম্পকিত কোন কল্পনা হইতে সকলেই সাধারণতঃ 
বিরত থাকে । কিন্তু মোরগ সম্পর্কে একথা বলিতে পারাযায় না। মোরগ বাংলার 
প্রায় ছুই-তৃতীয়াংশ অধিবাসীর গৃহপালিত জীব। কারণ, পশ্চিম বাংলার 
তপছিল্ভূক্ত সমাজেও ইহ! গৃহে পালিত এমন কি গ্রীম্যদেবদেবীর নিকট বলি 
রূপে প্রদত্ত হয়। ইহার আচার এবং আচরণ সম্পর্কে বাংলার ছুই-তৃতীয়াংশ 
অধিবাসীই সম্পূর্ণ পরিচিত ; অতএব বাংলার উপকথায় ই্থার কোন স্থান না থাক। 
একটু বিশ্ময়কর। অথচ বাংলার পূর্ব্ব ও পূর্বব-দক্ষিণ প্রাস্তবর্তী আসাম ও উত্তর 
ব্রহ্দ অঞ্চলের এবং পশ্চিম প্রান্তবর্তী ছোটনাগপুরের আদিবাসী অঞ্চলের লোক- 
কথা ইছার বিশিষ্ট স্থান আছে । ছোটনাগপুর অঞ্চল অপেক্ষা আসাম ও উত্তর 
ব্রদ্দ অঞ্চলে ইহার প্রভাব অধিক | ইহা হইতে একটি বিষয় বুঝিতে পারা যায় 
ষে, বাংলার উপকথার মধ্যে এদেশের মুসলমান কিংবা নিম্শ্রেণীর হিন্দু সমাজের 


কথা ৩৫৩ 


কোন প্রভাব স্থাপিত হইতে পারে নাই) কিংবা এমনও হইতে পারে যে, 
বাংলাদেশ হইতে ষে সকল উপকথা! এ' যাবৎ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা সকলই 
উচ্চতর হিন্দু সমাজ হইতেই সংগৃহীত হইয়াছে ; সেইজন্তই ইহাদের মধ্যে হিঙ্দু 
আদর্শ ও রুচির প্রভাব ব্যতীত অন্ত কোন আদর্শ বা রুচির প্রভাব অন্ভব করা 
যায় না। যদিও বাংলার হিন্দু ও মুসলমানের মধ্যে জাতীয় সংস্কতিগত 
আত্যন্তরিক পার্থক্য কিছু নাই, তথাপি যতদিন পর্যযস্ত ইহার মুসলমান ও তপছিল- 
ভুক্ত সমাজ হইতেও স্বতন্ত্র ভাবে ইহার নিজন্ব লোক-কথাগুলি সংগৃহীত হইয়া 
প্রকাশিত না হইবে, ততঙ্গিন পর্য্যন্ত এই বিষয়ে চূড়ান্ত কোন কথাই বলিতে 
পার] যাইবে ন|। 

বাংলাদেশে পৃথিবীর হিংশ্রতম ব্যাস্বের বাস হইলেও, ইহার হিংস্র কোনও 
পরিচয় এদেশের লোক-কথার ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় নাই। পশুপক্ষী 
সম্পকিত লোক-কথ| সমূহ অধিকাংশই হান্তরসাত্মক বলিয়া, ইহাঙ্গের ভয়ঙ্কর-গুণ 
বঞ্জন করিয়াই ইহার্দিগকে লোক-সাহিত্যের মধ্যে গ্রহণ কর! হইয়াছে ' সেইজন্য 
বাংলার উপকথায় ব্যাপ্র সর্বদাই হাস্তাম্পদ, কর্দাচ ভীতির কারণ নহে। 
অপরিমিত দৈহিক শক্তি ও নরমাংসলোলুপতা৷ থাকা সন্বেও, বাংলার উপকথায় 
ব্যাপ্ত এক ফৌটাও নররক্ত পান করিতে পারে নাই, মানুষের বুদ্ধির নিকট বার 
বার পরাজিত ও লঃঞ্িত হইয়! অপমান ভোগ করিয়াছে মাত্র। বাংলার 
উপকথায় ব্যান কেবল মাত্র নির্ব্বোধই নয়, ভীরু৪ বটে। কেহ যদ্দি দৈবাৎ 
ইহ।র পিঠের উপর চড়িয়া বদিতে পারে, তবে ইহা! কোন দিক বিবেচনা না 
করিয়। প্রাণভয়ে উর্ধাশ্বাসে দৌড়াইতে থাকিবে, ঘাড় ফিরাইয়াও দ্েখিবে না 
কে পিঠে চড়িয়৷ বসিয়াছে--কেবল মনে করিবে, তাহার পিঠে যখন চড়িয়াছে, 
তখন সে তাহা হইতে অধিকতর শক্তিসম্পন্ন জীব হইবে এবং তাহার প্রাণ 
নাশের জন্তই এই কাজ করিয়াছে । এই ভয়েই তাহার কল্পিত আততায়ীকে 
পিঠে লইয়াই সে দৌড়াইতে থাকিবে । বাংলার উপকথায় বাঘের এক কল্পিত 
আততান্নী আছে, তাহার নাম টাগ। এই টাগের ভয়ে বাংলার উপকথার বাঘ 
সর্বঙাই ব্যতিব্যস্ত হইয়া থাকে | এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করা যাইতে পারে যে, 
বাংলার উপকথায় ব্যাপ্রের এই চরিত্রগত বৈশিষ্ট্যটি বাংলার পশ্চিম দিক হইতে 
আসিয়াছে বলিয়া মনে হয় না; কারণ, সংস্কৃত উপকথায় ব্যাঞ্ত্রেরে চরিত্র ভয়ঙ্কর 
এবং বিশ্বাসঘাতক ( তুলনীয় 'বুদ্ধব্যাপ্র-ব্রাহ্মণকথা' ইত্যাদি )। ছোটনাগপুরের 


৪৫... 


৩৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আদিম অধিবাপীদিগের মধ্যেও ইহার চরিত্র অনুরূপ ভয়ঙ্কর,১ কিন্তু তাহার সঙ্গে 
সঙ্গেই সেখানে বাংলাদেশের অনুরূপ চরিত্রটিরও সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা 
বায় ;২ কিন্তু উত্তর ব্রহ্ম অঞ্চলের উপকথায় ব্যাস্ত চরিত্রে কেবল বাংলাদেশের 
বৈশিষ্ট্যেরই সন্ধান পাওয়া যায় ।৩ অতএব মনে হয়, বাংলার উপকথায় ব্যাপ্ত্রে 
চরিত্রের এই বিশিষ্ট পরিকল্পনাটি পূর্বব-দক্ষিণ অর্থাৎ মালয়-ব্র্গ হইতে বাংলাদেশে 
আসিয়াছে; তারপর বাংলাদেশ হইতে তাহা কালক্রমে সাওতাল পরগণা 
ও ছোটনাগপুরের অন্তান্ত অঞ্চলেও প্রচার লাভ করিয়াছে । সেইজন্ত ঈ্লাওতাল 
পরগণায় ইহার উক্ত দুইটি বৈশিষ্ট্েরই পরিচয় পাওয়! যায় । অবশ্ত এই সম্পর্কে 
আরও একটি বিষয় অনুমান করা যাইতে পারে যে, সম্ভবত; বাংলাদেশ হইতেই 
ব্যাপ্ত্রের উপকথা সমূহ ব্রহ্মদেশে নাত হইয়াছে, সেইজন্যই ব্রহ্মদেশের ব্যাপ্র-চরিত্র, 
বাংলারই সম্পূর্ণ অন্ুকূল। কিন্ত ব্রহ্ম ও মালয়ে নিজস্ব ব্যাস্ত্বের উপকথা যে ছিল না, 
তাহা অনুমান করাও কঠিন ' বাঙ্গালীর লোক-রুচির প্রতিকূল বলিয়াই হউক, 
কিংবা অন্ত যে কোন এঁতিহাসিক কারণেই হউক, ব্যাপ্রচরিত্রের কোলমুণ্ডা 
কিংবা সংস্কত কথাসাহিত্যের পরিচয়টি বাংলাদেশে প্রচার লাভ করিতে পারে 
নাই। এবিষয়ে বাঙ্গালীর নিজন্ব যে জাতীয় কোন পরিকল্পন] ছিল ন! তাহা 
অনুমান করিতে বেগ পাইতে হয় না; কারণ ব্যাদ্র বাঙ্গালীর পরিচিত জীব 
হওয়! সন্বেও,তাহার নিজস্ব পরিচয় অনুযায়! ইহার চারিত্রিক কোনও বৈশিষ্ট্য 
এ'দেশেয় উপকথায় স্থান লাভ করিতে পারে নাই। 

বাংল! প্রবাদে যদিও কাককে ধূর্ত বলিয়াই নির্দেশ কর! হইয়াছে, তথাপি 
বাংল! উপকথায় কাক নির্ব্বোধ। চড়ুই ত এতটুকু পাখী, তাহার মাংস খাইবার 
তাহ্থার অভিলাষ হইয়াছে, ইচ্ছা করিলেই সে সেই অভিলাষ পূর্ণ করিতে পারে, 
কিন্তু চ়ুইর মত পাখীও আত্মরক্ষার জন্ট যে কৌশল উদ্ভাবন করিল, তাহাও 
সে ঝুঝিয়। উঠিতে পারিল না) সে দ্বারে স্বারে এই কথা বার বার আবৃত্তি করিয়া 
বেড়াইতে লাগিল-_ 


ভাই গেরস্ত, দাও ত আগুন 
গড় ব কাস্তে, কাব ঘান 
খাবে গাই, দিবে ছধ-_ইত্যাদি। 


তারপর নিজেরই মুখ পুড়িয়া এই অভিলাষ পরিত্যাগ করিল। 
১.:9002759, ০১. ০৮, ০৮, 320-22) 327-28. ৩০০, 


২ 9০69125, 11. ০০. ০8৮. ০৮. 112-117, 117-129 ৬০. 
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ক্ষুদ্র এবং অসহায়ের প্রতি সহানুভূতি প্রকাশ লোক-কথার একটি বিশি্ 
ধর্ম । সেইজস্ঠ রাজার কনিষ্ঠ পুত্র কিংব! কণ্ঠা ইছারা বিকলাঙ্গঈই হউক কিংবা 
বদ্ধ.-ভৃতুম'ই হউক, জ্যোষ্ঠদ্লিগকে সর্ধদা বিপদ হইতে পরিত্রাপ করিবে। 
এই মনোভাবেরই সুত্র ধরিয়া চড়ুই এবং টুন্ট্ুনির মত ক্ষুদ্রতম অসহায় পক্ষী 
উপর বাংলা উপকথায় স্থগভীর সহানুভূতি প্রকাশ কর! হইয়াছে । কুত্র হইলে 
কি হুইবে, ইহাদ্দিগকে অসীম বুদ্ধির অধিকারী করিয়া কল্পনা! করা হইয়াছে । 
চড়ুই কেবল কাকের লুৰ্ দৃষ্টি হইতে যে পরিত্রাণই লাভ করিয়াছে, তাহ! নহে-_ 
কাককে চড়ুই মিথ্যা প্রলোভন দিয় দ্বারে দ্বারে ঘুরাইয়াছে, পরিণামে ইহার ঠোট 
প্যস্ত অগ্নিদগ্ধ করিয়া ইহার লোভের সমুচিত শিক্ষা দিয়াছে। টুন্টুনিও বুদ্ধিবলে 
সাত রাণীর নাক কাটিয়াছে,রাঁজার ধন তাহার ঘরে লইয়া সঞ্চয় করিয়াছে, রাজাকে 
অখাগ্য ভোজন করাইয়াছে। ইহার! ক্ষুদ্র ও অবজ্ঞেয় বলিয়াই ইহাদের উপর এই 
কল্পিত শক্তি আরোপ করা হইয়াছে; কারণ, লোক-সমাজের মধ্যে যেমন সকলই 
সমান--কেহ কুদ্র কিংবা কেহ বৃহৎ নয়-- তেমনই ইহার পরিকল্পনায় পশুপক্ষীর 
সমালেও ক্ষুদ্র বলিয়া কেহ নাই, বৃহৎ বলিয়াও কেহ নাই। সেইজন্য চড়ুই ও 
টুন্টুনির দৈহিক ক্ষুদ্রতা তাহাদের বুদ্ধি দ্বার! পুর্ণ করিয়! দেওয়া হইয়াছে, ব্যাস্রেরও 
দৈহিক বৃহত্ব ইহার বুদ্ধির অভাবের পরিকল্পনা দ্বারা খর্ব করিয়া দেওয়। হুইয়াছে। 
এই ভাবে লোক-সমাজেরই একটি প্রতিচ্ছায়৷ উপকথার পশুসমাজের উপরও 
বিস্তার লাভ করিয়াছে বলিয়া অনুভব করিতে পারা যায়। 

অবিমিশ্র পশুপক্ষীর চরিত্র লইয়াই যে বাংলার উপকথা রচিত হইয়াছে, 
তান! নহে - অনেক কাহিনীর মধ্যে নরনারীর চরিত্রও পশুপক্ষীর পারে স্থান 
লাভ করিয়! তাহাদের নিতান্ত পরিচিত প্রতিবেশীর মতই আচরণ করিয়াছে। 
নরনারীর চরিত্রের সম্মুখীন হইয়া! পণুপক্ষী যেমন সঙ্কুচিত হয় নাই, তেমনই 
পশুপক্ষীর চরিত্রের সম্মুখীন হইয়াও নরনারী কোন প্রকার ভয় কিংব৷ সঙ্ষোচ 
বোধ করে নাই--অত্যন্ত সহজ ভাবেই পরস্পর পরস্পরের সঙ্গে মিশিয়াছে। 
মানুষ ও পণ্ডর মধ্যে পরিকল্পিত এই সহজ সম্পর্কটির ভিতর দিয়া লোক-সমাজ 
উপকথার পণ্ুপক্ষী চরিত্রকে যে কি দৃষ্টিতে দেখিয়াছে, তাহা অনুভব করিতে 
পার! যায়। ইহাদের নরনারীর চরিত্র রূপকথার নরনারীর চরিত্রের মতই 
নিধ্বিশেষ ইনার যেমন কোন নামধাম নাই, তেমনই কোন পরিচয়ও নাই ? 
কেবল এক জোলা, এক নাপিত, এক বামুন, এক বুড়ী ইত্যাদি; ইহাদের আর 
কোন পরিচয় কেছ জানে না। এই লকল চরিজ্রের মধ্যে খুব বেশি বৈচিত্র্যও 
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নাই । বিভিন্ন উপকথায় সাধারণতঃ এই কয়টি মানব চরিত্রই দেখিতে পাওয়া 
যায়স্-যেমন+ জোলা, নাপিত ও বামুন। জোলা নির্বোধ, নাপিত ধূর্ত, বামুন 
দরিদ্র ও লোভী । কখনও কখনও এক বুড়ীর কথাও শুনিতে পাওয়! যায়, সে বয়স 
এবং বুদ্ধির দোষে অগ্ঠ কর্তৃক প্রতারিত হয় । এই করটি চরিত্রই অবাধে পশুপক্ষীর 
চরিপ্রের দঙ্গে সহযোগিত! দ্বার! যেমন নিজেদের পরিচয় প্রকাশ রুরিতে পারে, 
তেষনই কোন কোন কাহিনীতে স্বাধীন ভাবে কিংবা অন্ত কোন নরনারীর 
চরিত্রের সহযোগিতায়ও নিজেদের বৈশিষ্ট্য অনুযায়ী আচরণ করিতে পারে । 
এই সকল উপকথায় কৌতুক-রসেরই প্রাধান্য থাকে, জোলার নিরুদ্ধিতা, 
নাপিতের ধূর্ততা এবং দরিদ্র ব্রাহ্মণের লোভ কিংব নিবু দ্বিতা দ্বার! সহজ হান্তরসের 
স্থষ্টি হয়। 'এই সকল গুণে মানুষ ও পশুর দিক দিয়! কোন পার্থক্য থাকে না; 
সেইজন্ জোলার নিবুদ্ধিতা ব্যাত্রের চরিত্রে, নাপিতের ধূর্তত৷ শুগালের মধ্যে 
কিংব। দরিদ্র ব্রাঙ্গণের লোভ কোন কোন অভিজাত পশুর মধ্য দিয়াও প্রকাশ 
করা হয়। এই দিক দিয়া বাংলার উপকথার রাজ্যে নরনারী ও পশুপক্ষী 
একাকার হইয়া! বাম করিতেছে । যে গণ-তান্ত্রিক ভিত্তির উপর লোক-সম|জ 
(6০1-8০০5, গঠিত, তাহাতে পশুপক্ষীকেও মানুষের সঙ্গে সমানাধিকার 
দেওয়া! হইয়াছে । উপকথাগুণির ভিতর দিয়া ব্রাঙ্গণের প্রতি যে অশ্রদ্ধার 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা বিশেষ তাৎপর্য্যমুলক ; ইহ হইতেই বুঝিতে 
পার! যাইবে যে, বর্ণাশ্রমধন্মমাশ্রিত উচ্চতর সমাজের বহির্ভাগে ইহাদের উদ্ভব ও 
বিকাশ হুইয়াছিল। বৌদ্ধ জাতকের গল্পগুলির ভিতর দিয়াও ব্রাহ্মণের অনুরূপ 
গ্লানিকর চরিত্রের পরিকল্পনা করা হইয়াছে । তাহার মুলেও যে বর্ণাশ্রমধ্ম- 
বিরোধী মনোভাবই কার্যকরী হইয়াছে, তাহ সকলেই মনে করিয়া থাকেন। 
অনুরূপ মনোভাব হইতেই বাংলার এই শ্রেণীর উপকথাগুলি জন্মলাভ 
করিয়াছে । বাংল! উপকথার মধ্যে পশুপক্ষীর সম্পর্ক ব্যতীতও কেবল মাত্র 
নরনাবীর চরিত্র অবলম্বন করিয়! রচিত কাহিনীরও সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। 
তাহাদের মধ্যে চোর-ডাকাতের গল্প বাংলার উপকথার একটি প্রধান অংশ। 
চোরের গল্পের মধ্যে উপস্থিত বুদ্ধির ও ডাকাতের গল্পের মধ্যে সাহসিকতার 
পরিচয় পাওয়া যায়। কোন কোন চোরের গল্প সংস্কৃত উপকথার ভিত্তিতে 
রচিত হইলেও, বাংলার ডাকাতের গল্পগুলি এ'দেশের জনশ্রুতির ভিত্তির 
উপর রচিত । 

কোন কোন লোক-কথা সংগ্রাহক যে অঞ্চল হইতে তাহাদের লোক-কথ! 


কণা ৩৫৭ 


সংগ্রন্থ করিয়া থাকেন, সেখানেই ইছাঙ্জের উদ্তব হইয়াছে বলিয়া মনে করেন। 
কিন্ত লোক-সাহিত্যের অন্তান্ত বিষয় সম্পর্কে এই ধারণা কতঙকটা সত্য 
হইলেও, লোক-কথা! সম্পর্কে তাস! সত্য নে । এই বিষয়ে বিশেষজ 9৩7 
0180৬ লিখিয়াছেন, '৬/০ 10050 100 10156 01086 01১6 1011009165 
8180 7001)1181 08৪01610105 01 ৪ 106০01016 816 00%11616 210016] ০0 
17018676005 10509. ০6 1916]5 0)55 108৬০ 10661) 120001660 
00120 20109280,11017065 216 176৮610061655 006 71006165 ০01 06 
[0০016, 16 0065 08৬৬ 70261) 2091060 0০ 105 17061968115 : 117 
60110101523 1) 0151115870101) 66176179115 19101706165 15 000 01215 
11196101060 0106 9150 2001011690৯ 
অনেক সময় কি রকম নিখুত ভাবে যে লোক-কথ! ও তাহার বছির্ 

একজাতি আর এক জাতির নিকট হইতে গ্রহণ করিয়া থাকে, তাহা বাংলার 
কাক ও চড়ুই পাখীর কথায় প্রচলিত সুপরিচিত পূর্বোদ্ধত 'ভাই গেরস্ত, দাওত 
আগুন, গড়ব কান্তে' ইত্যাদি ছড়াটির সঙ্গে ব্রহ্গদেশে প্রচলিত একই কাহিনীর 
এই ছড়াটির নিয়োদ্ধৃত ইংরেজি অনুবাদের তুলনা! করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে-- 

“116১ ঢ116, 001706 /101) 1206, 

০ 0010) 016 5012391, 

0 01581 010৬ 19170) 

০ £:০জআ 006 £25 

০1০০০ 006 8016910, 

০ ৪1107 006 100, 

[০ 17061080 00০ 7০৫, 

[০ 66000 006 ৯8061 

০ 2318 0006 36816) 

০ ৪৪ 006 11006 চ1619.২ 

বাংলাদেশে যে সকল উপকথা প্রচলিত আছে, তাহাদের সঙ্গে কেবল মাত্র 

বাংলার পূর্ব্বও পশ্চিম সীমান্ত অঞ্চলের উপকথারই যে সাদৃশ্ত দেখিতে পাঁওয়। 
যায়, তাহ! নহে-_পূর্বব-দক্ষিণে ব্রহ্মদেশ ও মালয় এবং পশ্চিমে উড়িয্যা এমন কি 


১ তে 1০20৬, ০ ৩1৮ ০. ৬]. 
২ 4৯১৩5, ০7১. ৩৪৮ ০. 4449. 
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মধ্যন্ভারতের আদিবাসী অঞ্চলের উপকথারও বিস্ময়কর সাদৃহা দেখিতে পাওয়। 
যায়।১ কে কাহার নিকট হইতে এই বিষয়ে খণ গ্রহণ করিয়াছে, তাহ! 
সুগভীর অনুসন্ধান ব্যতীত বলিতে পারা ষাইবে না) কিন্তু এই বিষয়ে দৃষ্টি 
চারিদ্নিকে উনদুক্ত রাখিলে ইহাদের রসোপলব্ধির সহায়ক হইবে। পাশ্চান্তা 
বিশেষজ্ঞগণ মনে করিয়াছেন যে, ভারতের আর্ধেযতরভাষী জাতিই লোক-কথার 
পুষ্টিসাধন করিয়াছে । তাহাদের অনুমান এই যে, 'পঞ্চতন্ত্র ও 'বুহুতৎ-কথা' 
মূলতঃ আধ্যেতর অর্থাৎ অস্ট্িক বা দ্রাবিড়ভাষী জাতিরই দান।২ যদি তাহাই 
হয়, তবে পূর্ব, মধ্য ও দক্ষিণ ভারতীয় উপজাতীয় অঞ্চলে ব্যাপক অনুসন্ধান 
ব্যতীত ভারতীয় কোন উপকথারই উৎপঞ্ডি নন্ধান করিতে পারা যাইবে না। 


ব্রতকথ৷ 

ব্রতকথাগুলি বাংলা লোক-কথার একটি বিশিষ্ট অঙ্গ । অবশ্ত ইহার অর্থ 
এই নহে যে, ইহাদের সমগ্রাই বাংলাদেশেই উদ্ভূত হইয়া এখানেই বিকাশ লাভ 
করিয়াছে ; বাংলার একাধিক ব্রতকণা বাংলার বাহিরে, এমন কি নুদূর গুজরাট 
অঞ্চলে পর্য্স্ত প্রচলিত আছে; অতএব এমনও হইতে পারে যে, যদিও ইহাদের 
অধিকাংশই বাংলাদেশেরই জলবায়ু দ্বারা পুষ্টিলাভ করিয়াছে, তথাপি ইহাদের 
মৌলিক প্রেরণা পৌরাণিক কিংবা লৌকি ক হিন্দুধর্ম অবলম্বন করিয়। বাংলাদেশের 
বাহির হইতে আসিয়া এদেশে বিস্তার লাভ করিয়াছে । ক্রমে বাঙ্গালীর জাতীয় 
রসোপকরণ দ্বারা ইহা এমন আচ্ছন্ন হইয়া গিয়াছে যে, এখন আর ইহা হইতে 
বহির্বাংলার কোন উপাদান উদ্ধার কর] দুরূহ হুইয়। উঠিয়!ছে। 

বাংলার লৌকিক দ্েবতাদিগকে অবলম্বন করিয়! ব্রতকথাগুলি রচিত। 
অতএব এখানে প্রশ্ন উঠিতে পারে, অলৌকিক দেবতা সম্পকিত বিষর-বস্ত 
লোক-সাহিত্যের অঙ্গীভূত হইতে পারে কি করিয়া? পুর্বে ইহার উত্তর একবার 
সংক্ষেপে দিয়াছি, তথাপি বিষয়টি সম্পর্কে যাহাতে কাহারও ভ্রান্ত ধারণ! ন! 
থাকিয়! যায়, সে'জগ্ত এখানে আরও একটু সামান্ত বিস্তৃত করিয়া তাহ আলোচনা 
করা যাইতেছে। ব্রতকথাগুলির মধ্যে যে সকল দেবতার মাহাত্ম্য কীর্তন করা 
হইয়াছে, তাহারা কেহই হিন্দু পুরাণোক্ত দেবদেবী নহেন। অনেক সময় 


১ এই সম্পর্কে এই লোককথা-সংগ্রহগুলি পাঠ কর! যাইতে পারে--9০70988, ০1১. 
68৫. 8০90375, ০০. ০16 ৬৩7৪৩: 51110, 0112 2125 6 242/0/05%71 (০22৮৬, 
1944) ; 4১০০৪) ০৮. ০1, 1005). 95120 1058, 501//975 0 077552 (551502055 


1950), 
২ 5050 ₹০০০০৬, ০1১, ০8 0১, 2, ; 


কথ। ৩৫৪ 


তাহাদের নাম দেখিয়া! এই ভ্রম হইতে পারে, কিন্তু নামে কিছুই আসিয়া যায় 
না দেবদেবীদিগের প্রকৃত পরিচয় টাহাদের নামে নহে, তাহাদের আচরখে। 
অতএব লক্ষী নাম দেখিলেই তিনি পৌরাণিক বিষুর সমুদ্রমস্থনোত্তব! পদবী 
বলিয়া মনে করিবার কোনও কারণ নাই। আদিম সমাজের সঙ্গে উচ্চতর 
সমাজের সংমিএণের (£951020) ফলে সমাজের মধ্যে দেবতা সম্পর্কে 
অনিষ্টকারিণী শক্তির (00911502170 0০৬০1) পরিকল্পনার সঙ্গে সঙ্গে একটি 
শুভন্করী (১60)6০1600 শক্তির পরিকল্পনাও স্থান পাইম়াছিল। আধ্য ও 
আধ্যেতর সমাজের মিশ্রণের ফলে যে-সকল দেশে নৃতন সমাজ-সংহতি গড়িয়। 
উঠিয়াছিল, কেবল মাত্র তাহাদেরই মধ্যে দেব-চরিত্রবিষয়ক এই ছুইটি বিপরীত- 
ধর্মী গুণের একত্র সমাবেশ হইয়াছে । নতুবা যে সকল জাতি অধিমিশ্র আদিম 
সংস্কৃতির ধারা অনুসরণ করিয়া চলিয়াছে, তাহাদের মধ্যে দেবতা-সম্পকিত কোন 
শুভবোধ স্থান লাভ করিতে পারে নাই। বহু প্রাচীন কাল হুইতেই 
বাংলাদেশে আদিম সংস্কারের সঙ্গে উচ্চতর সংস্কৃতির মিশ্রণ হইয়াছে, তাহার, 
ফলে অতি প্রাচীন কাল হইতেই ফ্েব্রতা সম্পকিত ছুইটি ধারণাই এ'দেশে 
দৃঢ়মূল হইয়া গিয়াছে। কিন্তু সাধারণ সমাজের মধ্যে এই ছুইটি ধারণ! থে 
পরম্পর স্বাধীন ভাবে বর্তমান আছে, কিংবা কোনদিন ছিল, তাহা নহে, ইহাতে 
এই ছুইটি ধারণা একত্র মিলিত হইয়া একটি মিশ্রক্ূপ লাভ করিয়াছে, তাহার 
ফলেই দেবতাকে যেমন অনিষ্টকারী বলিয়! মনে কর] হয়, আবার তেমনই সেই 
অনিষ্টকারী দেবতাকেই কোন উপায়ে তুষ্ট করিতে পারিলে তাহা দ্বারা কল্যাণ 
সাধিত হুইবার কণাও কল্পিত হইয়া থাকে ; অর্থাৎ এই মিশ্র পরিকল্পনায় একই 
দেবতার ঢইটি গুণ পরিকল্পিত হয়-_-অনিষ্ট করিবার শক্তি ত্ীন্থার যেমন আছে, 
ইষ্ট করিবার শক্তি তাহার তেমনই আছে, কোন প্রকার অবহেলা করিলে তিনি 
যেমন ক্রুদ্ধ হইয়া অনিষ্ট সাধন করিয়া থাকেন, আবার তাহাকে কোন রকমে 
প্রসন্ন করিতে পারিলে, তিনি তুষ্ট হইয়! প্রভৃত কল্যাণ সাধনও করিয়। থাকেন। 
দেবদেবী-সম্পকিত এই বিশ্বাসই ব্রতকথার ভিতর দিয়া প্রচার করা হইয়া 
থাকে। দেবতা-সম্পকিত ইষ্ট এবং অনিষ্টকারী যে গুণের কথ! বলিলাম, 
তাহাদেরও লক্ষ্য এঁহিক জীবনের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে । অর্থাৎ দেবতা 
যখন ইষ্ট সাধন করেন, তখন হাতিশালে হাতি, খোড়াশালে ঘোড়া, গোয়ালে গরু, 
মরাইয়ে ধান ইত্যাঙ্গিই বাড়িবে-স্বর্গ কিংবা মোক্ষ লাত হইবে না এবং দেখত 
যখন অনিষ্ট সাধন করেন, তখন হাতিশালে হাতি, ঘোড়াশালে ঘোড়া, গোয়ালে 


৩৩৬৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গরু মরিখে, মরাইয়ে ধান শুহ) হইবে-_্বর্চ্যুতি কিংবা নরকবাস হইবে না। 
অতএব অনিষ্টকারী দেবতাই হউন, কিংবা ইষ্টকারী দ্েবতাই হউন, তাহার অনিষ্ট 
কিংব! ইষ্ট করিবার শক্তি এহিক জীবনের মধ্যেই সীমাবদ্ধ, তাহ! মানব-জীবনের 
বাস্তব স্থখছুঃখ, আশানৈরাশ্থের সঙ্গেই জড়িত; এমন কি, এই দেবতাগণ 
সাধারণ মানুষের মুর্তি ধারণ করিয়া মানুষের মধ্যে আবিভূ্তি হইয়। মানুষের মতই 
আচরণ করিয়া থাকেন-_স্থথে হাসেন, ছু:খে কাদেন, কখনও প্রতিহিংসায় জলিয়' 
উঠেন, কখনও বা সহানুভূতিতে গলিয়া যান। অতএব ইহারাও মানুষ ছাড়া আর 
কি? তবে যেহেতু দেবতা বলিয়া তাহাদিগকে কল্পনা কর] হয়, অতএব তাহাদের 
মধ্যে কিছু অতিরিক্ত শক্তি থাকে বলিয়৷ মনে করা হয়) কিন্তু পূর্ব্বেই বলিয়াছি, 
এই শক্তিও এঁহিক জীবনকে অতিক্রম করিয়া যাইতে পারে না। অতএব 
এই যে দেবতা, বাহার শক্তি এহিক জগতের মধ্যে সীমাবদ্ধ, বাহার অধিষ্ঠান 
মানব-সমাজের মধ্যেই বলিয়া কল্পিত, তিনি দেবতা হইয়াও মানুষ ব্যতিরেকে 
'কিছুই নহেন; অতএব তাহাকে লইয়! যে কাহিনী রচিত হয়, তাহা লোক- 
সাহিত্যের অস্তভূক্ত হইবার অযোগ হইতে পারে না। উপকথার রাজ্য 
পশু ও মানুষ একাকার হইয়! বাস করে, ব্রতকথার রাজ্যেও মানুষ এবং দেবতা 
একাকার হইয়া আছে। এই সর্বব্যাপী একা ত্মনুভূতির একটি প্রধান কারণ 
এই যে, ষে-সমাজ হইতে লোক-সাহিত্যের উদ্ভব, সেই সমাজের মধ্যে মানুষে 
মানুষে কোন পার্থক্য অনুভূত হয় না। লোক-সমাজের মধ্যে ব্যষ্টির কোন স্বাতস্রয 
নাই, সে'কথ। তৃমিকাক়্ বিস্তৃত ভাবে আলে!চনা করিয়াছি। এই বক্তিস্বাতন্ত্য- 
' যোধহীন সমাজ হইতে ষে সাহিত্যের উদ্ভব হইয়াছে, তাহার পরিকল্পনাও 
স্বভাবত:ই বিশিষ্ট শক্তিসম্পন্ন কোন চরিত্রের স্থান থাকিতে পারে না। যেখানে 
প্রত্াক্ষদৃষ্ট মানুষ ও পশ্ডতে কোন পার্থক্য রক্ষা পাইল না, সেখানে অপ্রত্যক্ষ 
গ্লেবতার সঙ্গে মানুষের পার্থক্য কি ভাবে রক্ষা পাইতে পারে? যে বস্ত প্রত্যক্ষ, 
তাহারই প্রভাব অপ্রত্যক্ষ বস্তর উপর গিয়া! পড়ে; অতএব মানুষ দ্বারাই দেবতা 
প্রভাবিত হয়--ছ্লেবতা ছ্বারা মানুষ প্রভাবিত হয় না। এই দেবতাগণ অনেক 
সময় অনৃষ্টের স্থানও অধিকার করিয়াছেন। মানব-জীবনে অধৃষ্ট বা নিয়তির 
প্রভাব কেবল মাত্র লোক-সাহিত্যে কেন, উচ্চতর সাহিত্যের দ্িতর দিয়াও 
্বীক্কত হইয়াছে ; মানব-জীবনের ইহা! এক পরীক্ষিত সত্য ; অতএব এই দ্েব- 
দনেবীগণ বগি অদৃষ্ট বা! নিয়তিরই রূপক হইয়া! থাকেন, তাছ! হইলেও তাহাদের 
উপস্থিতি ছার! ব্রতকথার সাহিত্যগুণ হাস পাইতে পারে না। 


কথা ৩৯১ 


উপরের আলোচন। হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে যে, ব্রতকথার ছ্েবতাদিগের 
সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের দেবতার্দিগের ভাবগত সম্পর্ক আছে। প্রকৃত পক্ষে 
ব্রতকথা ভিত্তি করিয়াই মঙ্গলকাব্যের উচ্চতর সাহিত্যের স্থ্টি ছইয়াছে। কিন্ত 
তাহা সন্বেও ব্রতকথার একটি স্বতন্ত্র প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্র আছে বলিয়াই 
মঙ্গলকাব্য ইহার ধারাটি লুপ্ত করিয়া দিতে পারে নাই। মঙ্গলকাব্যের গেব- 
চরিত্রে যে মানবিক গুণের সন্ধান পাওয়া যায়, ব্রতকথার দেবচরিত্রেও সেই 
গুণেরই সন্ধান পাওয়া যায় ; আঙ্গিক পরিপুষ্টি লাভ করিয়া মঙ্গলকাবয উচ্চতর 
সাহিত্যের স্তরে পৌছিয়া গেলেও, ইহার সমাতন ধারাটি অবলম্বন করিবার জন) 
ব্রত্তকথ। আজিও লোক-সাহিত্যের সাধারণ স্তরেই আবদ্ধ হুইয়া আছে-- 
উদ্দেত্রের দিক দিয়া পরস্পরের মধ্যে কোন পার্থক্য নাই। অতএব দেখা গেল, 
এঁহিক জীবনই ব্রতকথার লক্ষ্য, ইহার দেবদ্েবীগণ কোথাও মানুষের মত 
স্থথভুঃখভাগী, কোথাও অধৃষ্ট বা নিয়তিপ রূপক | অতএব ব্রতকথার বিষয়-বস্ত 
কিংব! দেব-চরিত্র লোক-সাহিত্যের পরিপস্থী নহে । 

লোক-কথায় সাধারণ যে সকল মৌলিক বিষয় (70006) থাকে, প্রায় 
প্রতে)ক ব্রতকথাতেই তাহাদেরও সন্ধান পাওয়। যায়। এইজন্ত মনে হয়, বহু 
রূপকথা কিংবা উপকথা ব্যবহারিক প্রয়োজনের জন্য ব্রতকথায় পরিণত 
হইয়াছে । রূপকথার কাজ অবসর-বিনোদন, কিন্তু ব্রতকথার কাজ গাহস্থ্য 
কর্তব্য সাধন । গাহস্থ্য স্থখসমৃদ্ধি বুদ্ধির প্রয়োজনীয়তা মিটাইবার উদ্দেশ্তে কোন 
কোন রূপকথা ব্রতকথার রূপে সামান্ত পরিবর্তিত করিয়া লওয়া হুইয়াছে। 
একটি দৃষ্টান্ত না দিলে আমার বক্তব্য বিষয়টি এখানে ন্বপরিপ্ফুট হইবে না। 
এই সম্পর্কে স্থপরিচিত সঙ্কটার ব্রতকথাটি উল্লেখ করিব। 

“এক দেশে এক রাজার সাতরাণী ছিল। কোন রাণীর ছেলেমেয়ে হয় নি, 
ব'লে রাজা মনের দুঃখে থাকেন । একদিন সকালে রাজা দেখলেন যে, ঝাডুদার 
বাড়ী ঝাট দেয় নি'। এই দেখে তিনি ঝাড়ুদারকে ধ'রে আন্বার জন্তে কোটালকে 
পাঠালেন । কোটাল ঝাড়ুদারের বাড়ী গিয়ে দেখলে যে, ঝাড়ুঙ্দার ভাত খাচ্ছে; 
তাই দেখে কোটাল জিজ্ঞান কর্লে, “তুই আজ রাজবাড়ী ঝাট ন1 দিয়ে ভাত 
খাচ্ছিস্‌?”' ঝাড়ুদার বল্‌্লে, “কি কর্ব হুজুর ! ওই ত্টকুড়ে! রাজার মুখ দ্বেখে 
আমার গ্লিনের বেলায় কোনঙ্গিন ভাত জোটেনি, সেইজন্য আজ খেয়ে যাচ্ছি ।” 
এই কথা শুনে কোটাল রেগে গিয়ে রাজাকে সব বল্লে। রাজার গুনে ভারি 
ভুখ হল, আর কাউকে মুখ দেখাবেন না ব'লে ঘরে ছোর ছয়ে রইলেন । 


৩৬২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এমন সময় এক সন্ন্যাসী এ'সে রাজাকে ডাকলেন । রাজা তাড়াতাড়ি 
বেরিয়ে এলেন। আস্তেই সন্যাসী বল্লেন, “আর তোকে ভাবতে হবে না, 
এইবার তোর ছেলে হু'বে।” এই ব'লে একটি শেকড় দিয়ে বললেন, 'এইটে 
বেটে রাণীর খেতে বল্‌, তা৷ হ'লেই সাত রাণীর সাত ছেলে হ'বে। আরে 
ছেলেটি সব চেয়ে ভাল হ'বে, সেইটি আমাকে দিতে হ'বে।” এই কলে সন্ধ্যাসী 
চলে গেলেন। রাণীর সেই শেকড় বেটে খেলে; এমন সময় ছোটরাণী এসে 
বল্লে “কই আমায় ত দিলে না?” তখন রাণীরা বল্লে, “ওই যা! ভূলে 
গেছি। তাতুই শিলট! ধুয়ে খা, তা হলেই হবে।” ভাল মানুষ ছোটরাণী, 
কাজেই তাদের কথামত তাই খেলে। তারপর সকলের গর্ভ হ'ল, দশমাস 
দশদদিনে সবাই প্রসব ক'রলে, কিন্তু ছেলেরা কেউ বা কালা, কেউ বা কাণা, 
কেউ বা খোড়া এই রকম হ'ল । আর ছোটরণী একটি শীখ প্রসব কার্লে। 
রাজা তাই দেখে ছ্োটরাণীকে ত্যাগ করলেন । ছোটরাণী মনের দুঃখে একটি 
কুঁড়েতে সেই শাখ নিয়ে বাস কর্তে লাগলে! । রাত্রে ছোটরাণীর মনে হ'ত, 
কে যেন তার মাই খাচ্ছে, কিন্ত জেগে উঠে কিছুই দেখ তে পেত না। একদিন 
ছো!টরাণী ঘুমবার ভাণ ক'রে শুয়েছিল। খানিক পরে দেখ লে শ'!খের ভিতর 
থেকে একটি সুন্দর ছেলে বেরিয়ে এলো । তাই না দেখে ছোটরাণী তাড়াতাড়ি 
উঠে সেই ছেলেকে বুকে করে নিয়ে শ'াখটা ভেঙ্গে দিলে, দিয়ে বললে, "আর 
আমি তোমায় ছাড়ব না।” ছেলেটি বল্লে, “মা, তুমি কি করলে? সেই 
সন্ন্যালী আমায় এইবার এসে নিয়ে যাবে।” রাণীর ভারী ভাবনা হলো । 
সকাল হ'তেই রাজার কাছে গিয়ে সব কথা ব'লে ছেলে কোলে দিলে। 
দিতেই রাজ! রাণীকে বল্লেন, “আমি তোমায় ভূল ক'রে অনেক কষ্ট দিয়েছি, 
তুমি আমায় ক্ষমা কর।” এই বলে রাণীকে ঘরে নিয়ে গেলেন । বার বছর পরে 
সেই সন্গ্যামী ফিরে এলে। ; এসে ছেলে চাইলে । রাজ। বল্লেন, “ছয় রাণীর ছয় 
ছেলে, আর ছোটরাণীর একটি শাখ হ'য়েছে। আপনি এ'র মধ্যে যাকে পছন্দ 
হয়, নিন 1” সন্ন্যাসী বল্লেন “না, এর! ত কেহই সুন্দর নয়” এই ব'লে একটি 
শাখ বাজিয়ে ডাকলেন, “কৈ আমার শঙ্খনাথ কৈ ?* সন্ন্যাসী ভাকৃতেই 
ছোটবামীর ছেলেটি ছুটে এল। তখন সন্ন্যাসী বল্লেন, “আপনি আমাকে 
ঠকাবার ঘতলব কচ্ছিলেন; এই ছেলেকে আমার চাই ।” এই ব'লে সন্ন্যাসী 
ছেলে নিয়ে চলে গেলেন। রাঁজারাণী চীৎকার ক'রে কাদতে লাগলেন। 
রাণীর কান্লাতে পাড়ার মেয়ের! রাজ-বাটীতে ছুটে এল। তার ভেতর থেকে 


কথ! ৩৬৩ 


একজন গিল্লী সব কথা শুনে ছোটরাণীকে বললে, "মা, তুমি স্ঘট!র ব্রত্ত কর, 
তা? হলেই ছেলে ঘরে ফিয়ে আস্বে।* রাণী সে কথা শুনে শুক্রবারে সমস্ত 
দিন উপোস ক*রে একমনে সন্কটার পুজো কর্‌তে লাগলো। ওদিকে সন্ন্যাসী 
শঙ্খনাথকে পথে যেতে যেতে বল্লেন, দেখ, বনের ভেতর একট পথ আছে, 
সেখানে ভারি বাঘ-ভালুক আছে; কিন্তু খুব শীগ.গির যাওয়া! যায় । আরে 
একট! ভাল পথ আছে, সেট! দিয়ে গেলে বড্ড ফেরী হয়। তুমি কোনটা দিয়ে 
যাবে 1” শঙ্খনাথ বললে, "আমি রাজার ছেলে, আমার ভয় কিছু নেই। আমি 
বনের ভেতর দিয়ে যাব।” লন্্যাসী সন্তষ্ট হ'য়ে তা'কে সেই পথ দিয়েনিয়ে 
গেল। খানিক দূরে একটি কালীমন্দিরের কাছে একটি কুঁড়ে ঘরে গিয়ে 
সন্ন্যাসী বল্লেন, “তুমি কাপড় জামা ছেড়ে ন্নান ক'রে এসো, মায়ের পূজো 
কর্তে হু'বে।” স্নান ক'রে শঙ্খনাথকে কুড়ে ঘরে বসতে বল্লেন, আর দক্ষিণ 
দিকের দরজা খুলতে বারণ ক'রে দিয়ে সন্ন্যাসী কালীপুজে। করতে গেলেন। 
শঙ্খনাথের মনে সন্দেহ হ'লো। সে সেই দক্ষিণ দিকের দরজা আস্তে আস্তে 
খুললে, খুলে দেখলে যে, একট৷ রক্তের পুকুরে অনেক মড়ার মু ভাস্ছে। 
সেই মুণ্ুগুলো তাকে দেখেই হেসে উঠলো। শঙ্খনাথ জিজ্ঞেস কর্লে, 
"তোমর৷ হাস্ছো কেন, আর তোমরা কারা?” মুও্গুলে! বললে “আমরাও 
রাজপুত্র, এই সন্ন্যাসী আমাদের কালীর কাছে বলি দিয়েছে, তোমাকেও আজ 
বলি দেবে।” শঙ্খনাথ বল্লে, “তবে উপায়?” মুওুরা বল্লে, “যদি আমাদেরে 
বাচাও, তবে বল্বো। 1” শঙ্খনাথ প্রতিজ্ঞা করলে । তখন তার বল্লে, “সন্ন্যাসী 
যখন তোমায় কালীর কাছে সাষ্টাঙ্গে প্রণাম কর্তে বল্বে, তখন তুমি বল্বে, 
'আমি রাজার ছেলে, সাষ্টাঙ্গে প্রথাম জানি না, আপনি আমায় দেখিয়ে দিন ।' 
সন্ন্যাসী তখন মাটীতে শুয়ে দেখিয়ে দেবে, আর তুমি তখনই খাড়া নিয়ে সন্ন্যাসীকে 
কেটে ফেলে তার রক্ত আর মায়ের ফুল আমাদের গায়ে ছড়িয়ে দেবে।১ 
শহ্খনাথ সব কথা শুনে দ্বরজা বন্ধ ক'রে বসে চুপ ক'রে মা মঙ্গলচণ্ডীকে ডাকৃতে 


১ ইহার সঙ্গে একটি অনুরূপ সাওতাল উপকথার এই অংশ তুলনা কর! যাইতে পারে-_ 
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৩৬৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


লাগলে! । খানিক পরে সন্গ্যাসী এসে শঙ্খনাথকে দেখে ভারি আননি'তি 
হ'ল। ১০৭টা বলি শেষ হয়েছে, এইটে হ'লেই তার মনম্কামন' পূর্ণ হুয়। 
শঙ্খনাথকে নিয়ে সে কালীর কাছে গেল, তারপর বল্ল, “মাকে সাষ্টাঙগে প্রণাম 
ক'রে যাবে-্চল 1” শঙ্খনাথ ব্ললে, “আমি রাজার ছেলে, কি করে সাষ্টাে 
প্রপাম করতে হয়, ত৷ আমি জানি না; আপনি আমায় দেখিয়ে দিন ।” সন্ন্যাসী 
যেমন মাটিতে সাষ্টাল হয়ে শুয়ে দেখালে, অমনি শঙ্খনাথ খাড়া নিয়ে তার 
মুণু ছু'খান1 ক'রে ফেললে, ফেলেই সেই রক্ত আর মায়ের ফুল নিয়ে মুণ্গুলোর 
উপরে ছড়িয়ে দিলে । তার] সবাই বেঁচে উঠে ধন্য ধন্য কর্তে লাগলো । সেই 
দেশের রাজার কাছে এই কথা উঠলো । রাজা খুব আদর-যত্ব ক'রে 
শঙ্খনাথকে বাড়ীতে নিয়ে এলেন। তারপর তার একমাত্র মেয়ের সঙ্গে 
শঙ্খনাথের বিয়ে দিলেন। তারপর হাতি-ঘোড়া ধন-ফ্লৌলত ছ্িয়ে মেয়ে- 
জামাইকে পাঠালেন । অন্ত অন্ত রাজপুত্রেরাও সঙ্গে চল্লো। এ'দিকে 
ছোটরাণী শুক্রবারে সন্কটার ব্রত ক'রে প্রণাম ক'রে উঠেছে। এমন সময় কে 
এসে বললে, "মা, তোমার ছেলে বিয়ে ক'রে বউ নিয়ে আস্ছে।” খবর পেয়ে 
রাজারাণী দৌড়ে গিয়ে ছেলে-বউ বরণ ক'রে ঘরে তুল্লেন॥ রাজপুত্রদের 
খাতির-যত্ব কর্লেন। তারপর শঙ্খনাপ তার সমস্ত বিপদের কথ। বল্লে, শুনে 
সকলেই অবাকৃ! রাজারাণী তখন মহাঘটা কঃরে সম্বটার ব্রত কর্লেন। 
রাজপুত্রর্দের সকলকে এই ব্রত করতে বলে দিলেন । ছোটরাণী বেটা-বউয়ের 
মাথায় স্থটার অর্থয ছুঁইয়ে দ্িলেন। রাজা তাঁর রাজ্যে সকলকেই এই ব্রত 
কর্বার হুকুম দিলেন। রাজপুত্রেরা সকলেই যে যার রাজ্যে চ'লে গেল। ক্রমে 
মা সম্কটার ব্রত-কথা৷ দেশে প্রচার হ'লো। সকলেই বাঞ্চিত ফল লাভ কর্তে 
লাগলো ।”১ 

কাহিনীটি অনুমরণ করিলে সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে যে,সঙ্কটা মঙগলচণ্তী 
নামক যে দেবতার উল্লেখ ইহার কোন কোন স্থানে দেখিতে পাওয়া যায়, তাহা 
পরিত্যাগ করিলেও কাহিনীর ধারার কোনই পরিবর্তন হয় না! দৈববা 
দেবতার সম্পর্কহীন ইহা৷ একটি উৎকৃষ্ট রূপকথা । রূপকথার কতকগুলি মৌলিক 
বিষয় (20061£) ইছার মধ্য দিয়া ষেকি ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা পরে 
আলোচনা করিয়া দেখাইতেছি. কিন্তু প্রথমেই এ'কথাটি বুঝিতে হুইবে যে, 
জেেব্ভার উল্লেখ ইহার পরবর্তী যোজন মাত্র । রাজার কনিষ্ঠ পুত্র সকল বাধা- 

১ জাগুতোয সভ্ভুমদার, মেয়েদের ব্রতকথ। ( কলিকাত।,১৩৫৬ ), পৃ ৮৩৬৮৭ 
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বিশ্ন জয় করিয়া পরিণামে র।জার সকল স্গেহের একক অধিকারী হইয়া থাকে-_ 
ইসা রূপকথার একটি অতি সাধারণ বিষয় (700616)। এই বিষয়টির মধ্যে 
পরবর্তী কালে দৈবানুগ্রহের কথ! যুক্ত হুইয়৷ রূপকথাটিকে ব্রতকথার আকার 
দিবার প্রয়াস পাইয়াছে, কিন্তু তাহা সত্বেও ইহা দ্বারা ইহার মৌলিক রূপকথার 
পরিবেশটি ষে ক্ষুপন হয় নাই, তাহ। অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায়। “একজন 
গিরী সব কথা শুনে ছোট রাণীকে বললে, “ম! তুমি সন্থটার ব্রত কর”, ছোটরাণী 
সক্ঘটার ব্রত ক'রে প্রণাম ক'রে উঠেছে, রাজারাণী মহাঘটা ক'রে সঙ্কট ব্রত 
করলেন, এই কয়টি বাক্য ব্যতীত এই সুঙ্ীর্ঘ কাহিনীর মধ্যে দেবতার 
কথা আর কিছুই নাই, এই বাক্য কয়টি কাহিনীর মধ্যে এমন অসংলগ্ন 
হইয়া রহিয়াছে যে, ইহাদের দ্বারা দেবতা সম্পর্কে বিশেষ কোন শ্রদ্ধাবোধ 
জাগ্রত হইতে পারে নাই। অতএব এই কাহিনীর প্ররৃত রস রূপকথারই 
সাহিত্যরস, দৈবকাহিনীর ভক্তিরম নহে । রূপকথা হিসারে সার্থকতার দিক 
দিয়া এখন ইহ] বিশ্লেষণ করিয়! দেখা যাউক | এই কাহ্ছিনীর প্রারস্তিক অংশ 
পূর্ব্বোন্লিখিত 'ঠাকুরমার ঝুলি'র 'বুদ্ধতুতুম' ও 'ঠাকুরদাদার ঝুলি'র “মধুমালা'র 
কাহিনীর প্রারস্তিক অংশের অনুকূল। নিঃসস্তান রাজা, তাহার সাতরাণী, 
রাজার দুঃখ সম্ন্যাসীর আবির্ভাব, গর্ভোৎপাদক এন্্রজালিক বস্তু ছোটরাণীর 
প্রতি বড়রাণীদের ঈর্ধ্যা ইত্যাদি প্রায় প্রত্যেক রূপকথারই সাধারণ বিষয় । 
অতএব এইগুণে ইহা রূপকথা ব্যতীত আর কিছুই নহে। তারপর কনিষ্ঠা 
রাণীর অস্বাভাবিক ( শাখ ) সন্তানের জন্ম, তাহার ছুর্ভাগ্য ও সৌভাগ্য, শঙ্খ শিশু, 
এঁন্দ্রজালিক শক্তিসম্পন্ন শঙ্খ, দক্ষিণ দিকের দরজা খুলিতে নিষেধ (6৪০০), 
নিষেধ-ভঙগ, সবাক কন্কাল, নরবলি, রক্ত দ্বার] পুনর্জাীবনঙ্গান, কৌশলে রাজপুত্র 
কর্তৃক খলের ( ড111910) নিধন, রাজপুত্র কর্তৃক রাজার একমাত্র কন্তার 
পাণিগ্রহণ ইত্যাঙ্গি বিষয় পৃথিবীর সকল দেশে বিশেষতঃ ইন্দোইউরোপীর় 
দেশে প্রচলিত রূপকথার নিতান্ত সাধারণ বিষয় (00061 মাত্র । অতএব সম্কটার 
ব্রতকথা যে মূলতঃ রূপকথা তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে । 

কতকগুলি ব্রতকথার মধ্য দিয়! কোন দেবদেবীর উল্লেখের পরিবর্তে নিয়তি 
বা ললাট-লিপির অশ্শুস্ভাব্যতার কথা বণিত হুইয়া থাকে । অধৃষ্টবাদী সমাজ 
ইহা্গের ভ্বারা তাহার নিজের জীবনের শোকশ-্ছুঃখে সাত্বনা লাভ করে। 
ইন্াদের মধ্য দিয়া সাধারণ লোক-সমাজের সহজ জীবন-বোধই অভিব্যক্তি 
লাভ করিয়! থাকে । এই সকল গুণে ব্রতকথাগুলি লোক-লাহিত্যেরই বিশিষ্ট 


বাংলার লোক-সাছিত্য 


অঙ্গ, ধর্মীয় কিবা! আধ্যাত্মিক রচনার অঙ্গ নহে । যেসকল অসম্ভব বিষয় 
রূপকথায় স্বাভাবিক নিয়মেই ঘটিয়া থাকে, ব্রতকথায় তাহাদের মুলে দেবতার 
হস্তক্ষেপের উল্লেখ থাকে মাত্র, এতদ্যতীত রূপকথায় ও ব্রুতকথায় আর উল্লেখ- 
যোগ্য কোন পার্থক্য দেখিতে পাওয়। যায় না। 

ব্রতকথার চরিত্র-পরিকল্পনায় বিশেষ বৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়া যায় ন1। 
সৌভাগ্যের চিত্র নির্দেশ করিতে হইলে কথার প্রধান চরিত্র হইবেন রাজা কিংবা 
সঙ্গাগর এবং ুর্ভাগ্যের চিত্র নির্দেশ করিতে হইলে তাহার প্রধান চরিত্র হইবে 
বামুন। এক বামুন কথা দুইটির সঙ্গে দারিস্্য কথাটি জড়িত) বামুন হইলেই 
বুঝিতে হইবে তিনি দরিদ্র, এমন কি ভিক্ষুক । কোন কোন ব্রতকথা "এক 
ভিক্ষান্থুর (ভিক্ষুক) বামুন' দিয়াই আরম্ত হয়। রাজা, সদাগর, বামুন ব্যতীত 
কদাচিৎ আরও একটি চরিত্রের সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়--যেমন 
এক বুড়ী ; বুড়ীও সাধারণতঃ হুর্ভাগ্যেরই অধিকারিণী, পরে বিশেষ কোন দেব 
কিংবা দেবীর অনুগ্রহ লাভ করিয়া সৌভাগ্যের অধিকারিণীও হইতে পারেন । 
এতত্্তীত ছোট বৌ বা কনিষ্ঠ পুত্রবধূ ব্রতকথার একটি নিতান্ত সাধারণ 
চরিত্র। সাধারণতঃ সে লোভী ও অনাচারী হুইয়! থাকে, অবশেষে দেবতার 
অন্নগ্রহ লাভ করিয়া কেবল মাত্র যে তাহার চরিব্রগত এই সকল দূর্বলতা 
জয় করে, তাহাই নহে _-সর্বাধিক সৌভাগ্যের অধিকারিণী হয়। ইহা লোক- 
কথা মাত্রেরই একটি সাধারণ বিষয় । তবে ব্রতকথায় এই বিষয়টির উপর 
একটু বিশেষ গুরুত্ব আরোপ করা হুয় মাত্র । 

ভাবের (168) দিক দিয়া সকল ব্রতকথারই যে সাহিত্যিক মূল্য 
আছে, তাহ! বলিতে পারা যায় না। কোন কোন ব্রতকথায় পুরাণের অনুরূপ 
দ্বেবমাহাত্ম্য কীর্তন কর] হইয়াছে, তবে তাহার্দের সংখ্যা অধিক নহে। কিন্তু 
তাছ। সত্বেও ইহাদের যে পরিবেশ রচন! কর! হইয়! থাকে, তাহাতে বাঙ্গালীর 
গাহন্ছ্য জীবনের পরিবেশটি যথার্থই প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে। এই দিক দিয়া 
ইভাদের একটি সাহিত্যিক আবেদন অস্বীকার করিতে পার] যায় ন1। 

ব্রতকথাগুলির মধ্য দিয়া বাংলার সমাজ-জীবনের যে একটি চিত্র পাওয়! 
ষায়, তাহার মুল্য কি? ইস্থাকি আতন্তোপাস্ত কল্পনাগ্রন্ত, না ইন্ছাদদের কোন 
এঁতিহাসিক মুল্য আছে? ইহাদের মধ্যে রাজার. সাত রাণী, সতিনী-বিদ্বেষ, 
ইত্যা্গির ষে চিত্র পাওয়া যায়, তাহা হইতে মনে হয়, বনু-বিবাহ যে দিন এ'সমাজে 
উৎকট রূপ ধারণ করিয়াছিল, সেই দিন ইহাদের উদ্ভব হইয়াছিল। নারীজীবনের 
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আশ!-আকাঙ্্! ষে সে'ছিন খুব অপরিমিত ছিল. তাহা নছে। গৃহে সতিনীর 
কণ্টক ছিল বলিয়াই প্রত্যেক নারীই স্বামী-সৌভাগ্যবতী হইবার জগ কামন৷ 
করিত, ইহা! অপেক্ষা বড় কামন! তাহাদের আর কিছুই ছিল না। বনৃপুত্র 
সেদিন সমাজের কাম্য ছিল, সেইজন্য নারী বন্ুপুপ্রবতী হইবার জন্য কামনা 
করিত। নারীর এই লকল কামনা কোন বিশেষ সমাজ-ব্যবস্থা হইতেই 
জন্মলাভ করিয়াছিল। অতএব ব্রতকথাগুলির সমাজ-চিত্রের একটি 
এঁতিহাসিক মূল্য অস্বীকার করিতে পার! যায় না। কেবল মাত্র এঁতিহাসিক 
মূল্যই নহে-__-প্রাগৈতিহাসিক কিংবা আদিম সমাজের বহু উপকরণ ইহাদের মধ্য 
দিয়া আত্মরক্ষা করিয়া বাচিয়! আছে; তাহাদের মধ্যে নরবলি ও এন্্রজালিক 
শক্তি (12088108] [0৬০1 )তে বিশ্বাম অন্ততম | খনেক ব্রত কেবল মাত্র 
ধীন্্রজালিক ক্রিয়া ব্যতীত আর কিছুই নহে। দৃষ্টাস্ত স্বরূপ উল্লেখ কর! যাইতে 
পারে যে, বৈশাখ মাসে যে কয়টি প্রধান ব্রত উদ্যাপন কর! হুইয়! থাকে, যেমন 
পুণ্যিপুকুর ব্রত, অশ্বখপাতা ব্রত, পৃথিবী ব্রত ইত্যার্দির সব কয়টিই এ্রন্ত্রজালিক 
ক্রিয়া দ্বার! বৃষ্টিপাত করাইয়া ধরিত্রীর শস্তসম্পদ রক্ষা! করিবার প্রবৃত্তি 
হইতে জাত। তাহা হইলে দেখিতে পাওয়া যাইতেছে, প্রাগৈতিহাসিক কিংবা 
আরম সমাজেরও কতকগুলি সংস্কার ব্রতগুলির ভিতর দিয় পালন করা হুয়। 
অতএব ইহাদের মধ্যে যে সমাজ-চিত্রের পরিচয় পাওরা যায়, তাহা! সমগ্র ভাবে 
একই সমাজের চিত্র বলিয়৷ দাবি করা তল হয়। ইহার্দের মধ্যে একটি 
অতি প্রাচীন জীর্ণ ভিত্তির উপর যুগে যুগে নূতন নূতন উপকরণ আসিয়া স্থিতি 
লাভ করিয়াছে, নৃতন উপকরণগুলি ক্রমে পুরাতন হুইয়া ইচ্থাদের উপরই 
পুনরায় নুতনতর উপাদানের স্থান দান করিয়াছে । এইভাবে নূতন ও পুরাতন, 
অতীত ও বর্তমান ইহার্দের মধ্যে এক সঙ্গে বাস করিতেছে । অতএব সমগ্র 
ভাবে ইচ্থাদিগকে বিশেষ কোন এঁতিহাসিক ধুগের স্থষ্টি বলিয়া গ্রহণ করা 
সঙ্গত হয় না। 

ধর্মাচার অবলম্বন করিয়৷ ব্রতকথাগুলি আবৃত্তি করা হুইয়া থাকে--ষে 
কোন সময় ষথেচ্ছভাবে ইহাদিগকে আবৃত্তি কর। হয় না। অর্থাৎ ইহারা 
বাঙ্গালী হিন্দুর জীবনে একটি আনুষ্ঠানিক (180081) মূল্য লাভ করিয়াছে। 
তাহার ফলে লোক-সাহিত্যের দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে কতকগুলি দোষ এবং 
গুণ দুই-ই দেখ দিয়াছে । দোষের দিক দিয়া প্রধানতঃ এই যে, লোক-সাহিত্যের 
মধ্যে যে একটি জীবনের পরিচয় পাওয়া যায়, তাহা! ইহাদের মধ্যে নাই-_ইহাঞ্জের 


৩৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বিশেষ একটা দূপ ও ভাব নিঙ্গি্ট হইয়া আছে। বৎসরের একদিন কিংবা 
মাসের ত্রিশ দিন পরিবারের সন্ধীর্ণ সীমানার মধ্যস্থিত একটি নিঙ্গিষ্ট শ্রোতসমাজ 
আনুষ্ঠানিক ভাবে ইহা কীর্তন ও শ্রবণ করিয়া থাকে । তাহার ফলে ইহাদের 
সম্পর্কে কাহারও কোন কৌতৃহুল অনুভূত হয় না, ইহাদ্দিগের সঙ্গে একটা যান্ত্রিক 
সম্পর্ক স্থাপিত হয় মাত্র । দেবতার সম্পকিত কাহিনী আনুষ্ঠানিক ভাবে আবৃত্তি 
কর] হয় বলিয়া একমাত্র ভাষা ব্যতীত ইহার আর কোন বিষয় তিল মাত্রও 
পরিবর্তিত হইতে পারে না অতএব লোক-সাহিত্যের প্রত্যেক বিষয়ের 
চারিদিক উনুক্ত করিয়া নৃতন নৃতন উপকরণ যেমন সঞ্চিত হয়, ইহাতে 
তেমন হয় না। অতএব কালক্রমে ইহারা শক্তিহীন হুইয়৷ পড়ে ও পরিণামে 
লুখ হইয়া যাঁয়। যাহা যুগোচিত পরিবর্তন স্বীকার করে না, তাহা অধিক 
দিন স্থায়ী হইতে পারে না) সেইজন্য ব্রতকথাগুলি বর্তমানে এই পরিণতির 
সম্মুখীন হুইয়াছে। আধুনিক যুগের নারীসমাজের মধ্যেও ইহাদের পরিচয় 
নিতান্ত সীমাবদ্ধ হইয়া পড়িয়াছে। 

আনুষ্ঠানিক (11088] ) জীবনের মধ্যে প্রবিষ্ট হইবার ফলে ব্রততকথার একটি 
গুণও প্রকাশ পাইয়াছে; ইহাদের একটি রূপ নিদিষ্ট হইয়া যাইবার পর 
ইহাদের মধ্যে বাহির হইতে যে আর কোন উপকরণ গ্রবেশ করিবার পথ রুদ্ধ 
হইয়া গিয়াছে, তাহাতে এঁতিহাসিক দিক দিয় ইহার তথ্যগুলি একটি বিশেষ 
যুগ পর্যান্ত আসিয়া সংহতি লাভ করিয়াছে__চারিদিক দিয়া বিক্ষিপ্ত হইয়া 
পড়িতে পারে নাই। সেইঞ্জন্য ফে-যুগে ইহারা এই রূপ লাভ করিয়াছে, সেই 
ধুগটির যঙ্দি আমরা নিভূল সন্ধান করিতে পারি, তবে ইহাদের মধ্য হইতেও 
এঁতিহানিক তথা উদ্ধার করা যাইতে পারে। অন্ত কোনও লোক-কথায় এই 
গুণট প্রকাশ পাইতে পারে নাই--তাহাদদের মধ্য হইতে কোন এতিছাসিক 
তথ্য উদ্ধার করা যায় না। 

একান্ত ভাবে ব্রতাচার অবলম্বন করিয়া ব্রতকথার বিকাশ হইয়াছে 
বলিয়া! ইহা! একটি সন্ধীর্ণ গণ্ডীর মধ্যে আবদ্ধ হইয়া পড়িয়াছে--ইহা'রা অবিলম্বে 
ুণ্ত হইয়া যাইবে, সে সস্তাবন! ইতিমধই দেখা দিয়াছে। 
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আধুনিক লোক-শ্রুতিবিদ্গণ ধাধাকেও লোক-সাছিত্যের একটি স্বাধীন অজ 
বলিয়া গণ্য করিয়া থাকেন। ইহার বহির পরিচয়টি সংক্ষিপ্ত হইলেও সরস। 
অন্তনিহিত পরিচয়টি অপ্রত্যক্ষ হইলেও বুদ্ধিগম্য । লোক-সাহিত্যে ইহার 
স্থান সম্পর্কে একজন পাশ্চাত্য পণ্ডিত উল্লেখ করিয়াছেন, %00179081 0০ 
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মনে করেন, ইহা! লোক-সাহিত্যের প্রাচীনতম বিষয়; কিন্তু এই মত সমর্থনযোগ্য 
নহে; কারণ, ধাধার মধ্যে সুক্ষ বুদ্ধি এবং চিন্তার যে অনুশীলন হুইয়৷ থাকে, তাহা 
নিতান্ত আদিম জাতি-সুলভ বলিয়া মনে করা যাইতে পারে না। বিশেষতঃ 
ধাধার বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে কেহ কেহ এমনও মনে করিয়] থাকেন যে, ইহা ':- 
901000965 ৪ 001701081)0 01 18176119£0) ৪1298506101 00006198100 
৪ [01:50] 56056 0611070010২ কারণ, ইহার মধ্যে একটি মাত্র ভাব 
রূপকের সাহায্যে এবং জিজ্ঞাসার আকারে প্রকাশ করা হইয়! থাকে; এই 
জিজ্ঞাসার উত্তর দেওয়৷ অসাধ্য না হইলেও সহ্জসাধ্য নহে-_-তবে ইহাদের 
মীমাংসা সমুহ কেবল মাত্র জনশ্রুতিমুলপক বলিয়াই অপরিণত বয়স্ক বালক- 
বাণিকাগণও ইহাদের জবাব দিতে পারে, নতুবা ইহাদের প্রত্যেকটি ইঙ্গিতের 
গুঢ় তাৎপর্য উপলব্ধি করিয়া ইহাদের মীমাংসা কর! পরিণত-বুদ্ধি মানবের পক্ষেও 
অনেক সময় অসম্ভব হইত। অতএব ইহাদের মধ্য দিয়া পরিণত শিল্প ও 
রসবোধেরই পরিচয় প্রকাশ পায়, কোন অপরিণত-বুদ্ধি সমাজের শিল্প ও 
রসন্থষ্টির পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে না। সেইজন্ত গ্রকৃত আদিম সমাজ 
বলিতে যাস বুঝায়, তাহাতে ইহাদের উদ্ভব হয় নাই। যে সকল আদিম 
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জাতির মধ্যে ধাধার ব্যবহার আছে, তাহার! উন্নততর জাতির নিকট হইতেই 
তাহা গ্রহণ করিয়াছে; কারণ, পৃথিবীর বহু আদিম জাতির মধ্যেই ধাধার 
প্রচলন নাই; সমগ্র উত্তর ও দক্ষিণ আমেরিকার আদ্দিবাসীর মধ্যে ধাধা 
অজ্ঞাত।১ কিন্ত তাহা সত্বেও দ্লেখিতে পাওয়! যায়, ভারতের কোন আদিবাসী 
সমাজ ইহু। তাহার সামাজিক প্রথার অন্তনিবিষ্ট করিয়া! লইয়াছে__ছোটনাগপুরের 
ওরাও জাতির বিবাহোপলক্ষে বর ও কন্টাপক্ষ পরস্পর পরস্পরকে আনুষ্ঠানিক 
ভাবে ধাধা জিজ্ঞাসা করিয়া থাকে । 

ধাধার ভিতর দিয়া যে কেবল পরিণত শিল্পমন ও রসবোধেরই 
পরিচয় প্রকাশ পায়, তাহা নহে- ইহার ভিতর দিয়া সুঙ্্ হাম্তরসবোধেরও 
ইজিত পাওয়া যায়। বুদ্ধির অন্শীলন কিংবা জ্ঞানের চচ্চা ইহার চরম 
লক্ষ্য নছে, ইহার চরম লক্ষ্য নির্মল হাস্তরসস্থষ্টি, তবে বুদ্ধির অনুশীলন বা 
লৌকিক জ্ঞানের চর্চা ইহার উপলক্ষ মাত্র হইতে পারে । ধাধার মধ্য দিয়া 
আমাদের দৈনন্দিন জীবনের যে কোন বিষয় অবলম্বন করিয়াই হাস্তরস সৃষ্টি 
হইতে পারে। তবে জীবনের যে সকল উপকরণ নিতান্ত পরিচিত ও একাস্ত 
প্রয়োজনীয়, তাহাই ইহার প্রধান অবলম্বন । ঘরের ভিতরকার উনুন, ঘটি, 
বাটি, ছাতা, লাঠি, ছ'কা, খাট, পালঙ্ক ইত্যাদি যেমন ইহার অবলম্বন, তেমনই 
প্রকৃতির নিত্যপরিচিত উপকরণ, যেমন চন্দ্র, কুধ্য, নক্ষত্র, বৃক্ষ, লতা, কীট, 
পতঙ্গ ইহারাও ইহার লক্ষ্য হইয়। থাকে । ছুইটি বস্তর মধ্যে একটি 
সামঞ্জন্ত কল্পনা করিয়া প্রকৃত মীমাংসাটি একটি স্থুচতুর বর্ণনা দ্বারা 
গোপন করিয়! দেওয়া হয়। এই বর্ণনার রঙ্গিন জালটি উন্মেইচন 
করিয্না দিলেই প্রকৃত মীমাংসাটির সঙ্গে সহুস। মুখোমুখী হুইয়। যায়-_ একটি 
পরিচিত অথচ গোপন বস্তর সঙ্গে আকশ্মিক মুখোমুখী হইয়া! যাইবার 
আনন! উচ্ছৃসিত হাস্তের ভিতর দিয়! প্রকাশ পায়। এখানে দুইটি বিষয় 
লক্ষ্য করিতে হইবে; প্রথমতঃ অধিকাংশ ক্ষেত্রে কেহই ভাবিয়া কিংবা 
চিন্ত। করিয়! ইহাদের মীমাংসা করে না, ইচ্াদ্দের মীমাংসাগুলি ইহাদের সঙ্গে 
সঙ্গেই জনশ্রাতির ভিতর দিয়া প্রচারিত হইয়! থাকে ; তবে এই প্রচারের মধ্য 
দিয়া জিজ্ঞাসাগুপি প্রকাশ ভাবে থাকে এবং ইহাদের মীমাংসাগুলি গ্রচ্ছরনভাবে 
থাকে মাত্র । প্র্রশ্নকর্ত! শ্বভাবতঃই মীমাংসাগুলি গোপন রাখিয়া প্রশ্নগুলি 
জিজ্ঞাসা করে। যাহার বিশেষ একটি মীমাংস! পূর্ব্ব হইতেই জানা আছে, সে 

১:[১:8০5৪১ 0272721 445/779/9128) (৬ ০, 1938), ৮. 5%. 


ধাধা ৩৭১ 


ধাধাটি গুনিবা মাত্র তাহার পরিচিত উত্তরটি বলিয়াই তৎক্ষণাৎ তাহার 
জবাব দিয়া দেয়। ইহাতে প্রশ্নকর্তা অগ্রতিভ হুইয়৷ নৃতন ধাঁধা জিজ্ঞাসা 
করে; কিন্তু যাহার উক্ত মীমাংসাটি পূর্বর্ব হইতে জান! ন! থাকে, সে প্রশ্নটি 
শুনিব! মাত্র তাহা লইয়া! ভাবিতে আরম্ভ করে, কিন্তু এই ভাবন! তাহার স্তাতি 
সম্পকিত, স্বাধীন-বিগ্লেষণ সম্পকিত নহে ? অর্থাৎ ধাধাটি শ্তনিবা মাত্র কোনদিন 
ইহা সে পূর্বে শুনিয়াছে কি না, শুনিয়া থাকিলে ইহার কি মীমাংসার কথা 
শুনিয়াছিল, ইহাই ভাবিয়া সে স্মৃতির রাজ্যে হাতড়াইতে আরম্ভ করে-_ ধাধাটি 
বিচার করিতে বসে না; কারণ, মীমাংসাগুলি জনশ্রুতিমূলক বলিয়া ব্যক্তিগত 
বুদ্ধি ও রসবিচার দ্বার তাহাদের সম্বন্ধে ভাবিয়া সাধারণত: কিছুই স্থির করা যায় 
না। এমন কি, যদি কিছু করাও যায়, তবে তাহা জনশ্রতিমূলক (08010107781) 
মীমাংসাটি হইতে যদি স্বতন্ত্র হয় তবে গৃহীত হয় না। যেমন, 

বনের থেকে বেরুলেন টিয়ে, 

সোনার টোপর মাথায় দিয়ে ।_-(২৪ পরগণা ) 

২৪ পরগণা অঞ্চলে ইহার একটি মাত্র মীমাংসা আছে, তাহা আনারস-- 
আনারস ব্যতীত অন্য কোন টিয়াপাখীর মত হুরিত্ব্ণ ন্বর্ণকিরীটী বনজ বস্ত 
বুঝাইবে না) বুঝাইলেও এই ব্যাখ্যা গৃহীত হইবে না। কারণ, এখানে 
জনশ্রুতিমূলক মীমাংসাটিই চাই । অতএব উত্তরটি জানা না থাকিলে কেবল 
মাত্র স্বৃতির দ্বারে করাঘাত করিয়! ইহার সম্বন্ধে পূর্বস্বৃতি জ।গরূক করা যাইতে 
পারে; কিন্তু ব্যক্তিগত বুদ্ধি-বিবেচনা দ্বারা ভাবিয়া কিংবা চিন্তা করিয়৷ এ, 
সম্বন্ধে কোন সিদ্ধান্তে পৌছিতে পারা যায় না। ইহার সম্বন্ধে দ্বিতীয় বিষয়টি 
এই যে, ইহাদের মধ্যে যে দুইটি বস্ত্র সামগ্রহ্ত নির্দেশ করা হয়, অর্থাৎ গ্রচ্ছনন 
মীমাংসাটিকে যে বহিরঙ্গ বিশ্লেষণের মধ্য দিয়! প্রকাশ কর! হয়, তাহা নিখুঁত 
বস্তধন্্মী (05811501০) নহে । অর্থাৎ বহিরজ্গ বিশ্লেষণটি যদি বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গি বারা 
খুঁটিনাটি করিয়া বিচার করা যায়, তাহা হইলে প্রকৃতই যে প্রচলিত মীমাংসাটিতে 
পৌছিতে পারা যাইবে, তাহা নহে_-অথচ এই সম্পর্কে কেহ কোন তর্ক করে না, 
জনশ্রুতিমূলক মীমাংসাটিই সকলে বিন] তর্কে মানিয়! লয়। এই সম্পর্কে উদ্ধৃত 
ধাধাটির কথাই ধরা যাউক। আনারসকে একটি টিয়াপাখীর তুল্য বলিয়া মনে 
কর! হইয়াছে । টিয়াপাখীর একটি বিশেষত্ব এই যে, ইহার একটি রঙিন ঠোট 
থাকে । এখন এখানে যদ্দি কেহ প্রশ্ন করেন যে, কাচা পুষ্ট আনারসকে ন! হয় 
টিরাপাখীর সঙ্গেই তুলনা করিলাম এবং ইহার শীর্ষস্থ সকণ্টক পত্রগুচ্ছকে ন৷ হয় 


৩৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এখানে সোনার টোপর বলিয়! মানিয়! লইলাম, কিন্ত ইহার হুন্দর রঙিন ঠ্রোটটি 
কোন জিনিস দিয়! ব্যাখ্যা করিব? এই প্রশ্ন এখানে কেহুই তুলিবে না! ইচ্থার 
মীমাংসা আনারস, ইহার সম্বন্ধে এই পধ্যন্ত জানিয়াই নিশ্চিন্ত হুইয়। থাকিবে, 
ইহার অধিক আর কিছু বলিতে যাইবে না, বলিলেও কেহ শুনিবে না, ইছাই 
ধাধার নির্দেশ । পাবন৷ জিলায় ইহার ব্যাখ্যা শুনিতে পাওয়া যায় কলার থোর 
বা মোচা, ইহা দ্বার! টোপরের ভাবটি স্পষ্টতর হয়; কিন্ত পাবনার নজীর ২৪ 
পরগণায় চলিবে না, ২৪ পরগণার নজীর পাবনায় চলিবে না ; যেখানে মীমাংসাটি 
যেমন প্রচলিত আছে, সেখানে তাহাই গ্রহণ করিতে হুইবে। বাস্তব দৃষ্টি- 
ভঙ্গি এখানে নিয়ন্ত্রিত না করিলে ইহার রস উপলদ্ধি করিতে পারা যাইবে না; 
অতএব একটি বস্তর সঙ্গে আর একটি বস্তর যে এখানে সামগ্তন্ত নির্দেশ করা 
হইয়! থাকে, তাহা বস্ত ও কল্পজগণৎ মিশ্র, কতকটা বাস্তব এবং কতকটা কল্পিত-_ 
ইহাদের মধ্যে আনুপৃধ্বিক বন্ত-সাদৃশ্ের সন্ধান কর! নিক্ষল। ইহা লইয়া তর্ক 
তুলিলেও উত্তরদাতা কেবলই বলিবে, কেন ইহার মীমাংসা যে এইরূপ হইল, 
তাহা জানি না_তবে ইহার মীমাংসা যে এই, কেবল মাত্র ইহাই জানি। 
জনশ্রুতির সঙ্গে পরিচয় গৌণ হুইয়া পড়িয়াছে বলিয়া আধুনিক শিক্ষিত মনের 
নিকট ধাধার কোন আবেদনই নাই ; যে পথে ইহাদের ব্যাখ্যা হইতে পারে, সে 
পথ তাহার অপরিচিত বলিয়া! সে যেমন ইহার মীমাংসা করিতে পারে না, 
তেমনই ইহাদের কোন রসও উপলব্ধি করিতে পারে ন1। 

ধশধার ব্যবহার অত্যন্ত প্রাচীন ; প্রত্যেক দেশের প্রাচীন সাহিত্যেই ইহার 
সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়, লোক-সংস্কৃতির স্তর হইতে গিয়া ইহা প্রাচীন 
সাহিত্যেরও (০1893109 ) অস্তভূক্ত হইয়া পড়িয়াছিল। ভারতীয় প্রাচীনতম 
সাহিত্য খখ্বেদের মধ্যে ইহার ব্যবহার দেখিতে পাওয় যায়।৯ অনেক সময় 
প্রাচীন সাহিত্যে ব্যবহৃত এই প্রকার ধাঁধা সমূহ লোক-সমাজের মধ্যে প্রচার 
লাভ করিয়া ক্রমে জনশ্রুতিমূলক সাহিত্যের ধারায় সমাজের মধ্যে নিজেদের 
প্রচার অক্ষুণ্ন রাখিয়া যায় । এই ভাবে সাহিত্য ও লোক-শ্রুতি উভয়ের মধ্যেই 
ইহাদের সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। 

বৈদিক ও ইহার অব্যবহিত পরবর্তী যুগের যাজ্জিক ক্রিয়া-কর্মে আনুষ্ঠানিক 
ভাবে ধাঁধা জিজ্ঞাসা করিবার রীতি প্রচলিত ছিল। অশ্বমেধ যজ্ঞে অশ্ব বধ 


১ খরখেদ ১,১৬৪; ৮.২৯; ১*.১৭৭ চারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যার ও প্যারীমোহন সেনগুপ্ত 
প্রণীত যোবানী (১৩৩০ ) নামক গ্রন্থে ইহাদের একটি হৃক্ত বাংলার অনুদিত হইয়াছে পৃ.২৬৭)। 


ধাধা ৩৭৩ 


করিবার পূর্বে হোত ও ব্রাঙ্গণগণ পরম্পর পরস্পরকে ধাধা জিজ্ঞাসা করিতেন--_ 
ইহাতে আর কেহ অংশ গ্রন্থ করিতে পারিতেন না। সংস্কৃত সাহিত্যের সর্বত্রই 
এই ধাধার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। মহাভারতের মধ্যে বকরূপী 
ধন্দব পঞ্চপাগ্ডবকে যে ধাধা জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন, তাহ! সকলেরই পরিচিত। 
সোমদ্ধেবের “কথা-সরিৎ-সাগরে'র মধ্যে এক রাজকন্ত। যে কি ভাবে বিনীতমতি 
নাঘক এক রাজার জিজ্ঞাসিত ধশাধার উত্তর দিতে না পারিয়! পরাজয় স্বীকার 
করিয়াছিলেন, তাহার কথা উল্লিখিত আছে ।১ রাজা বিনীতমতি এক বৌদ্ধ 
সন্ন্যাসীর ধাধার উত্তর দিতে না পারিয়া পরে নিজে যে পরাজয় স্বীকার 
করিয়াছিলেন, তাহার বৃত্তাস্তও ইহার মধ্যে বণিত হইয়াছে । রাজ! বিক্রমাদিত্য 
সম্পরিত কাহিনীতেও ধাঁধার সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়। তবে 
সংস্কৃত কথাসাহিত্যের ধাধ! প্রধানতঃ সুদীর্ঘ কাহিনীর আকারেই পরিবেশন 
কর! হইয়াছে, সংক্ষিপ্ত শ্লেকাকারে ইহাদের ব্যবহার অল্পই দেখিতে পাওয়া 
যায়। 

ধাঁধার ব্যবহার কেবল মাত্র যে ভারতীয় প্রাচীন সাহিত্যের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
তাহ নহে, পৃথিবীর প্রত্যেক জাতিরই প্রাচীন ও লৌকিক সাহিত্যে ইহার 
প্রচলন গেখিতে পাওয়া ষায়। কথিত আছে যে, একটি ধাধার উত্তর বলিতে 
অনামর্থ্যের জন্য গ্রীকৃদেশের প্রাচীন কবি হোমরকে মৃত্যুদণ্ড বরণ করিতে 
হইয়াছিল। গ্রীীয়ান্দিগের প্রাচীনতম ধর্মপুস্তক বাইবেলের মধ্যেও যে 
স্তাম্সন্কে ধাঁধ। জিজ্ঞাস করা হইয়াছিল, তাহা! সকলেরই সুপরিচিত। 
বাইবেলে এই প্রকার আরও বহু ধাঁধার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা 
যায়। তাহাতে ধাধা কেবল মাত্র কৌতুকের বিষয় ছিল না, ইহা দ্বারা! বুদ্ধির 
বিচার (21061116676 6550) করা হইত এবং ইহার উপরই উত্তরদাতার 
ভাগ্যাভাগ্য নির্ভর করিত। মহাভারতের মধ্যে বকরূপী ধর্মের পঞ্চপাণ্ডবকে 
যে ধাধা জিজ্ঞাসা করিবার কথা আছে, প্রাচীন গ্রীক সাহিত্যেও প্রায় অনুরূপ 
কাহিনীর সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়। ছন্মবেশিনী রাক্ষসী ফিংকৃস্‌ 
(9013195 ) পথিপার্থ্বে আশ্রয় গ্রহণ করিয়া পথিককে এক দুরূহ ধাধা জিজ্ঞাস! 
করিত। পথিক উত্তর দিতে পারিত না, অবশেষে রাক্ষসী তাহাকে বিনাশ 
করিত। অবশেষে ওডিপাস সেই ধাঁধার উত্তর দিয়া বাক্ষসীর কবল হইতে 
রাজ্য পরিত্রাণ করিলেন । দুরূহ ধাঁধার মীমাংসা করিয়া দিয়া রাজকন্যা সহ 

১ বি. 1 চ572258, 772 02225 2 5/07/ (107849) 1926) ৬০1. ৬, ০. 741. 


৩৭৪ বাংলার লোক -সাহিত্য 


অর্দেক রাজত্ব লাভের কাহিনী ইউরোপীয় লোক-সাহিত্যেও বিরল নহে (0001 
7 551)1 এই বিষয়টি ভারতীয় কথা-সাহিত্য হইতেই ইউরোপ কর্তৃক 
গৃহীত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। পৃথিবীর কোন কোন আদিম জাতির 
বাৎসরিক কোন কোন অনুষ্ঠ।নে ধাধা জিজ্ঞাসা করিবার রীতি প্রচলিত আছে 
সেইঙ্ন্ত কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, ধশধা এন্দ্রজালিক শক্তিসম্পন্ন ; বিশেষ 
কোন অনুষ্ঠানে ধাঁধা জিজ্ঞাস! করিলে এন্দ্রজালিক উপ|য়ে কোন কোন প্রাকৃতিক 
বিপর্যয়ের হাত হইতে রক্ষা! পাওয়া যাইতে পারে । আবার কেহ মনে 
করিয়াছেন, আদিম জাতির কোন কোন সামাজিক অনুষ্ঠানে প্রত্যক্ষ ভাবে 
কোন বিষয়ের বর্ণনা করা নিষিদ্ধ ছিল; অতএব সেই বিষয়টি ধশাধায় পরোক্ষ 
ভাবে ব্যক্ত কর] হইত ; তাহা হইতেই ধাধা জিজ্ঞাসা ও মীমাংসা করিবার রীতির 
উদ্ভব হুইয়াছে। কেবল মাত্র কৌতুক স্থা্টির উদ্দেশ্ট ব্যতীত ও সমাজ-জীবনের 
আনুষ্ঠানিক কোন ক্রিয়া সম্পন্ন করিবার উদ্দেশে ভারতীয় আদিম জাতিয় মধ্যেও 
ধাধা বলিবার রীতি আজ পর্যন্ত প্রচলিত মাছে ।৯ কিন্তু কি ভাবেযে এই 
রীতির উদ্ভব হইয়াছে, তাহা নিশ্চিত করিয়া কেহুই বলিতে পারেন না। 
প্রহেলিকার উত্তব প্রহেলিকাতেই আচ্ছন্ন । 

প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্য ধাধা বা হ্েয়ালীতে পরিপুর্ণ। এই 
হেয়ালী নানা প্রকারের হইত। প্রথমতঃ তত্ববিষয়ক। অনেক নিগুঢ 
আধ্যাত্মিক তত্বের কথা হেঁয়ালীর ভিতর দিয়া প্রকাশ করা হইত। এই সকল 
েঁয়ালী গুরু শিষ্ের নিকট ব্যাখা করিয়া দিতেন-_-বাহির হইতে অন্ত কেহ 
তাহা বুঝিতে পারিত না। বাংলা ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন 'বৌদ্ধগান ও 
ফ্লোহী' হইতে ইহার একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করা যাইতে পারে। ইহা প্রায় এক 
হাজার বছরের প্রাচীন-_ 


চলি ছুহি পীঢ়। ধরণ ন জাই। 

রুখের তেস্তলি কুন্তীরে খাই ॥ 
আঙগন ঘর পণ স্থুন ভে। বিআতী। 
কানেট চোরে নিল অধরাতি ॥ 
সন্গুরা নিঙ্দ গেল বহুড়ী জাগই। 
কানেট চোরে নিল কা গই মাগই॥ 


১10৯ 91758, ০১. ০8 ৮৮০. 342-46 


ধাধা ৩৭৫ 


দ্িবলহি বছড়ী কাউহি ডর ভাই। 
রাতি ভইলে কামরু জাই। 
অইসন চর্য্যা কুক্কুরীপাএ গাইল। 
কোড়ি মাঝে একু হিঅহি সমাইল ॥-_চর্য্যাৎ 
আধুনিক বাংলায় আক্ষরিক অনুবাদ করিলে ইহা! এই প্রকার দাড়াইবে 
কচ্ছপী ছুহিয়। ভ'াড়ে ধরা ন। যায়, 
গাচ্ছের তেঁতৃল কুমীরে খায়। 
আঙ্গন ঘরের কাছে শোন রে বাস্ভকরী ! 
নেকড়া চোরে নিল আধরাতে। 
শ্বশুর নিদ্রা গেল, বউড়ী জাগে, 
নেকড়া চোরে নিল, কি গিয়া মাগে। 
দিবসে বউড়ী কাক হইতে ডর ভাবে, 
রাতি হইলে কামরূপ যায়। 
এছেন চর্ধ্যা কুক্ুরীপায়ে গাইল, 
কোটি মাঝে এক হিয়ায় সামাইল। 
ইহার ভণিতা হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে, ইহার রচয়িতা এই বলিয়া 
গর্ব অনুভব করিতেছেন যে, ইহা কোটির মধ্যে একজন মাত্র বুঝিতে পনরিবে। 
এই শ্রেণীর হেঁয়ালী যতই হূর্ববোধ্য হইত, ততই মূলাবান্‌ বলিয়া বিবেচিত হুইত। 
তবে তত্বপ্রচারের সীমা অতিক্রম করিয়া ইহ! কদাচ সাধারণ রসস্থষ্টির ক্ষেত্রে 
অনধিকার প্রবেশ করিত না। হ্েয়ালীর ভিতর দিয়! তত্বপ্রচার করিবার 
ধারাটি খুষ্টীয় সপ্তদশ-অষ্টাঙ্ঈশ শতাব্দীতে রচিত নাথসাহিত্য পধ্যস্ত অগ্রসর 
হইয়া আসিয়াছিল। 'গোরক্ষ-বিজয়ে'র মধ্যেও এই শ্রেণীর হেয়ালার সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়। 
মধ্যযুগের বাংলায় আর এক শ্রেণীর ধাঁধার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লভ করিতে 
পার! যায়, তাহার্গিগকে সাহিত্যিক ধাধ। (11061215111 ) বলা হয়। 
লৌকিক ধাধার সঙ্গে ইহার এই পার্থকা যে, লৌকিক মন (9070187101770) 
হুইতে মূলতঃ উৎপন্ন হইলেও ইহার! একটি সাহিত্যিক রূপ লাভ করিয়াছে। 
মঙগলকাব্যের ভিতর দিয়াই ইহাদের ব্যবহ্থার দেখিতে পাওয়া যায়। লৌকিক স্তর 
হুইতে ইহাদিগকে সংগ্রহ করিলেও মঙ্গলকাব্যের কবিগণ তীহার্দের রচনা-শক্তি 
অনুযায়ী ইহাদের বহিরঙ্গে একটি পরিণত সাহিত্যিক রূপ দিয়! লইয়াছেন। 


৩৭৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


লোক-সমাজের নিকট ইহার এই নূতন রূপটি আনুপুর্বিক পরিচিত 
না হইলেও, ইহার মীমাংসাটি অজ্ঞাত নহে । থুষ্টীয় ষোড়শ শতাব্বীর শেষভাগে 
রচিত কবিকক্কণ মুকুন্ারাম চক্রবর্তীর “চণ্ডীমঙল' কাব্যে যে কয়টি এই শ্রেণীর 
ধাধার উল্লেখ আছে, তাহাদের লব কয়টিই এখানে উদ্ধৃত করিবার যোগ্য । 
ইহারা যে কেবল প্রায় চারিশত বৎসরের প্রাচীন, তাহাই নহে,_ইহাদের মধ্য 
দিয়া যে রসম্ষ্টি হইয়াছে, তাহা এ'দেশের ধাধাগুলির সর্বকালীন বৈশিষ্ট্য । 
মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গলে বণিত আছে যে, বাকৃশক্তিসম্পন্ন এক শুকপক্ষী 

ব্যাধ কর্তৃক ধূত হইয়। ইহার নির্দেশ মত রাজসভায় আনীত হইলে, রাজাকে 
নিজের বিদ্াবুদ্ধির পরিচয় দিতে গিয়া ধাধা জিজ্ঞাসা করিতে লাগিল, সভাস্থ 
পণ্ডিতগণ তাহাদের মীমাংস। করিতে লাগিলেন। ধাধাগুলি এই-__ 

বিধাতা! নিম্মাণ ঘরে নাহিক দুয়ার । 

তাহাতে পুরুষ এক বসে নিরাহার ॥ 

যখন পুরুষবর হয় বলবান্‌। 

বিধাতার স্মজন্‌ ঘর করে খান্‌ খান্‌॥ (ডিম্ব) 

মন্তকে করিয়া আনে হয়ে যত্ববান্‌। 

অপরাধ বিনে তার করে অপমান ॥ 

অপমানে গুণ তার কখন না যায়। 

অবশ্ত করিয়! দেয় স্থল উপায় ॥ (ধান) 

বিষুপদ্দ সেবা করে বৈষ্ণব সে নয়। 

গাছ পল্লব নয় কিন্তু অঙ্গে পত্র হয়॥ 

পণ্ডিতে বুঝিতে পারে ছু চারি দিবসে । 

মূর্থেতে বুঝিতে নারে বৎসর চল্লিশে ॥ (পাখী) 

বেগে ধায় রথখান ন। চলে এক প|। 

না চলে সারথি তার পসারিয়া গ! ॥ 

হিয়ালী প্রবন্ধে পণ্ডিত দেঁছ মতি। 

অস্তরীক্ষে যায় রথ ভূতলে সারথি ॥ (ঘুড়ি) 

শিরঃ স্থানে নিবসে পুরের ছুই সার। 

ভাল মন্দ সভাকার করয়ে বিচার ॥ 

বিচার করিয়া! সেই বহে মৌনশালী । 

পুরস্কার করে তান মুখে দিয়া কালি ॥ (চক্ষু) 


৪৮.” 


ধাধা ৩৭৭ 


তরু নয় বনে রয় নাহি ধরে ফুল। 

ডাল পল্লব তার অতি সে বিপুল ॥ 

পবনে করিয্ন! ভর করয়ে ভ্রমণ । 

বনেতে থাকিয়া করে বনের পীড়ন ॥ (ছ্গাখাঝল) 
তৃষ্ণায় আকুল সেই জল খাইলে মরে। 

স্নেহ নাহি করিলে তিলেক নাহি তরে ॥ 

উগারয়ে অন্য বন্ত অন্ত করে পান। 

সথ। সঙ্গে আলিঙ্গনে ত্যজয়ে পরাণ ॥ (প্রদীপ ) 
মতন মকর নহে পানী পানী বুলে। 

হাঙর কুস্তীর নহে দেখিলে সে গিলে ॥ 

গিলিয়! উগারে সেই দেখে জগজন। 

হি'য়ালী প্রবন্ধে পঙ্ডিত দেহ মন ॥ (নৌক1) 
দেখিতে রূপস দুই মুখ এক কায়। 

এক মুখে উগারয়ে আর মুখে খায় । 

মরিলে জীবন পায় হুতাশ পরশে। 

বুঝ হে পঙডিত ভাই সভামাঝে ধৈসে ॥ ( উন্ুন 
জীয়ন্তে মৌন সেই মৈলে ভাল ডাকে । 

গায়েতে নাহিক ছাল বিধির বিপাকে ॥ 

সেবা করিয়৷ থাকে দেবতার স্থানে । 

অবশ্থা আনয়ে নর মঙ্গল বিধ।নে ॥ (শাখ) 
বনেতে জনম তার নহে ত হরিণী। 

অনেক আহ্বার করে নাহি খায় পানী ॥ 

বুঝিয়া চলিয়া বার্তী দেয় আলি কানে। 

বীরের কিস্কর নহে বুষহু সিয়ানে। ( ষশা) 
কমল জিনিয়া তার দ্বেছের বরণ । 

চরণ অনেক ধরে গজেন্জ গষন ॥ 

বুঝহ পণ্ডিত তার শয়ন কুগুলী। 

শ্রীকবিকম্বণ সে অদ্ভুত হি'য়ালী ॥ (কেরাই, কেরা) 
রঙ্গে বৈসে নান স্কানে ত্রমে চারি ভাই। 

জীবন কালে পৃথক্‌ মরণে এক ঠাই ॥ 


১৭৮ 


বাংলার লোক-সাছিত্য 


পণ্ডিতে বুঝিতে নারে মুর্খে কিবা জানে । 
হিক্সালী প্রবন্ধে কবিকঙ্ণ ভণে। (পাশার গুট) 
চক্ষু আছে মুখ আছে নাহি তর পা। 

সভাকার হাথে থাকে কষ্ণবর্ণ গা ॥ 

শিরের উপর থাকি করয়ে আহার । 
শ্রীকবিকম্কণ ভণে হিয়ালীর সার ॥ (হাঁকা) 
যোগী নয় সন্ন্যাসী নয় মাথায় হুতাশন । 

ছেলে নয় পিলে নয় ডাকে ঘন ঘন ॥ 

চোর নয় ডাকাত নয় বশ! মারে বুকে । 

কন্যা নয় পুত্র নয় চুম খায় মুখে ॥ (হু'কা) 
বুক্ষঅগ্রে বৈসে সেই নহে পক্ষজাতি। 
ভ্রিলোচন জটাভার নহে পাশুপতি ॥ 

নদনদী নয় তার অঙ্গময় কায়। 

রক্তমাংসে জড়িত নয় নারি বলয় ॥ (নারিকেল ) 
এক বণ নহে সে অনেক বর্ণ কায়। 

আপনি বুঝিতে নারে পরেরে বুঝায় ॥ 
শ্রীকবিক্কণ গায় ছি'য়ালী রচিত । 

বার মাস ত্রিশ দিন বান্ধেন পণ্ডিত ॥ (পুথি) 
এক ঘরে জন্ম তার ছুই সহোদর । 

এক নাম ধরে সেই তুই কলেবর ॥ 

প্রবল জীবন সেই না ধরে জীবন । 

হি'রালী প্রবন্ধে কহে শ্রীকবিকঙ্কণ ॥ (নাক ) 
দেখি ভয়গ্কর অতি বিপরীত কাক্স। 

ব্যাস্ত ভল্লুক নহে পথিক ডরায় ॥ 

শ্ীকবিকম্কণ কনে বিপরীত বাণী। 

ধর ধর নছে সেই বরিষয়ে পানী & (মেঘ) 
আখিতে জনম তার নহে আখিমল । 

মারি কাটি বা।ন্ধ ধরি নহে চষ্ট খল॥& 

মারিলে মধুর বোলে নহে সাধুজন । 

হি"য়ালী প্রবন্ধে কে গ্রীকবিকক্কণ॥ (ইক্ষু) 


ধাধা ৩৭উ 


জন্ম হতে গাছ বায় রুধির ভক্ষণ । 

ছুই জনে জড় হৈলে অবশ্য মরণ ॥ 

মরণ সময়ে নর ছাড়ে হুঙ্কার । 

শ্রকবিকন্কণ গান হি"য়ালীর সার ॥ (উকুন) 


মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের অন্যতম শাখা ধর্মমঙ্গল কাব্যের মধ্যেও অনুক্ধপ 
হেঁয়ালী লিজ্ঞাসার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারাযায়। তবে তান্থার 
পরিবেশটি একটু ম্বতন্ত্। সেখানে নুরিক্ষা নামী এক এশ্বধ্যশালিনী গণিক! 
কাব্যের নায়ক লাউসেনকে বন্দী কিয়া তাহার মুক্তির সর্তস্বরূপ কতকগুলি 
হেঁয়ালী জিজ্ঞাসা করিতেছে। খুষ্টায় অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম পাঙ্গেই রচিত 
ঘনরাম চক্রবর্তীর ধর্মমঙ্লকাব্যে ব্যবহৃত এই হেঁয়ালীগুলির সঙ্গে পুর্বোদ্ধংত 
স্েয়ালীগুলি তুলনা করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, রসের দিক দিয়া ইহাঙ্গের 
মধ্যে কোনও পার্থক্য নাই। 


কটাতে ঘাঘর ঘন রুণুঝুমন্থ বাজে । 

কান্ধে চাপি শিকার সন্ধানে নিত্য সাজে ॥ 

স্থরিক্ষা বলেন রায় শুনে লাগে ধান্দা। 

আপনি প্রবেশে বনে জট থুয়ে বান্ধা ॥ 

বন বেড়ে পড়ে বেগে শিকার সন্ধানে । 

জনেক পুরুষ তার জটে ধরে টানে ॥ 

সুরিক্ষ! কহেন, কহ হেয়ালীর সন্ধি । 

বিরল বাটে বন পালা'প জলজস্ত বন্দী ॥ (ধীবরের জাল) 
অপর বলিছে নটী বচন প্রবন্ধ । 

যতন করিয়া জীব গৃহ করে বন্ধ ॥ 

গৃহস্থ জনার মৃত্যু গৃহসাঙ্গ হ'লে ॥ (গুটি পোক1) 
কমলে কমল-রিপু জন্ম লয়ে উঠে। 

দেবতার মাথার মুকুটে বৈসে ছুটে ॥ ( অর্ধচন্ত্র ) 
যার গর্ভে জন্ম লয়ঃ নাহি তারে মায়া। 

জন্মিয়া ভক্ষণ করে জননীর কায়। ॥ 

বাসি না সম্বল রাখে দরিদ্র লক্ষণ। 

আশ্রয় জনার পীড়া করে অনুক্ষণ ॥ 


6৮৬ বাংলার লোকন্সাহিত্য 


সবার যে ছিত করে নয়ছুষ্টঠক ॥ (অগ্নি) 

শ্থরিক্ষা কহেন, শুন পুনঃ ওহে রায়। 

না খাইলে শাস্ত হয়ে চুপ ক'রে থাকে । 

খেতে দিলে কান্দে শিশু পরিত্রাহছি ডাকে ॥ 

পেট ভরে বমন করে গু'জে নাকে মুখে । 

নারীগুল! গলায় গেলায় বসে বুকে ॥ 

যঙ্গি তায় নাহি খায় করয়ে প্রহার ॥ চরকা1) 

নাস্তি মুখ মন্তকাদি নান্তি হস্ত প1। 

নাস্তি তু আকার ভূমে শান্তি বাপ মা॥ 

নতে সেই জীবজস্ত কিন্ত অতি শক্ত। 

আবেশে আহার করে মনুষ্যের রক্ত ॥ (চিস্তানল) 

খায় সে সহ্ত্মুখে পাক নাহি পায়। 

উদরে আহার ভরে অস্থিরে বেড়ায় ॥ 

তায় প্রহারের ঘায় পরিত্রাহি ডাকে । 

আহার উগরে ফেলে তবে ছাড়ে তাকে ॥ (মাকু) 

উদ্ধৃত ধাধাগুলি হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, এক একটি ন্ুপরিণত 

রসরূপের ভিতর দিয়া জিজ্ঞাসাগুলি এখানে উপস্থিত করা হইয়/ছে। অনেক 
সময় কোন কোন বাক্যের বিশেষার্থের উপর ইহাদের মীমাংস। নির্ভর করিয়াছে, 
এই সকল বিশেষার্থ সম্পর্কে অধিকার লাভ করিতে হইলে যে শিক্ষা ও জ্ঞানের 
প্রয়োজন, তাহা সাধারণ লোক-সমাজের মধ্যে আশা করা যায় না। সেইজন্ 
ইচ্াদিগকে সাহিত্যিক (1166181:5) ধাধা বলা হয়। কিন্তু সাহিত্যিক ধাধা 
হইলেও ইহাদের বিষয়গুলি যেমন জনশ্রুতি হইতে গৃহীত, তেমনই ইহাদের 
রচনা সম্পক্কিতও এক একটি মৌলিক জনশ্রতিমূলক ভিত্তি আছে। সেই 
লৌকিক (101) ধাঁধার ভিত্তির উপরই ব্যক্তিবিশেষ রং ও কাকুকাধ্য করিয়া 
এইভাবে নূতন এক একটি সাহিত্যিক ধাধার স্থষ্টি করিয়াছেন। লৌকিক 
ধাধা (6০1 11016)র মধ্যে যে বিষয়টি আরও সহজ কথায় সংক্ষিপ্ত ভাবে 
প্রকাশ কর] হুইয়া থাকে, সাহিত্যিক ধাঁধায় তাহাই বিচিত্র রূপ ও অলঙ্কারের 
সাহায্যে ব্যক্ত করা হুয় মাত্র। বিষয়টি দৃষ্টান্ত দিয়া বুঝাইলে বুঝিতে সহজ 
হুইবে। ডিম্বের আকৃতি ও প্রক্কতি প্রায় প্রতোক দেশের লোক-সমাজেই 
বিস্ময় ও কৌতুকবোধের শ্য্টি করিয়াছে; অতএব ইছার বিষয়ে আদিম ও সভ্য 


ধাধ। ৩৮১ 


বহুজাতির মধ্যেই ধাধার পরিকল্পনা করা হইয়াছে। ইহার সম্বন্ধে বিভিন্ন 
অঞ্চলের লৌকিক ধাধা এই প্রকার __ 

একটুখানি ঘরে, চুণকাম করে ।-_ (২৪ পরগণা ) 

জন্ম যখন পাই, (আমার ) নড়া চড়া নাই ।- (বীরভূম ) 

নিকাইল পুছাইল ঘরখানি তাত না পাড়ে কাই। 

সোনার কটর] ভাঙ্গিলে গড়াইয়৷ দেওয়াইয়া নাই ॥--( শ্রীহট্র) 
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উদ্ধত লৌকিক ধাধাগুলি হুইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহাতে কোন 

বিষয় বিস্তৃত বর্ণনা করিবার পরিবর্তে মূল বস্তরটির কেবল মাত্র একটি কিংবা ছুইটি 
প্রধান বৈশিষ্ট্যের উপরই ইঙ্গিত করা হইয়াছে; এত সংক্ষিপ্ত বর্ণনা হইতে 
স্বাধীনভাবে ইন্থাদদের ধীমাংসা করা কঠিন; কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, লৌকিক 
ধ্াধাগুলি যেমন জনশ্রুতিমূলক, ইহাঙ্গের উত্তরগুলিও তেমনই জনশ্রুতিমুলক 
(08010101781) ) ভাবিয়া! কিংবা চিত্ত করিয়া এখানে কেহ কোন মীমাংসায় 
পৌছায় না, শ্রুতি হইতে তাহ] সকলেই ম্মরণ করিবার চেষ্টা করে মাত্র ; এখানে 
যতথানি বুদ্ধির পরীক্ষা! হয়, তাহা হইতে বেশি স্মৃতিরই পরীক্ষা হুইয় থাকে। 
সেইজন্ত কোন বিষয়েরই দীর্ঘ বর্ণনায় এখানে কোন প্রয়োজন হয় না। কিন্ত 
সাহিত্যিক ধাধার আবেদন বুদ্ধির নিকট, স্বৃতির উপর নহে । জনশ্রুতির ভিত্তি 
অবলম্বন করিয়া ব্যক্তিবিশেষ ইহার উপর একটি সরস সাহিত্যিক রূপ দিয়া 
থাকে । ব্যক্তিবিশেষ কর্তৃক প্রদত্ত ইহার বহিরল্গ রসরূপটি বিচার করিয়া 
মীমাংসায় পৌছিতে হয় বলিয়। ইনার সমাধানকারী মাত্রেরই ব্যক্ষিগত বুদ্ধি ও 


বড বাংলার লোক -সাহিত্য 


বিচার শক্তি আরোপ করিয়৷ ইহার তাৎপর্য হৃদয়ঙজম করিতে হয়। বিভিন্ন 
জাতির মধ্য হইতে ডিম্ব সম্পর্কে প্রচলিত যে লৌকিক ধশাধাগুলি উপরে উদ্ধৃত 
করিয়াছি, কবি মুকুন্দরামের মধ্যে তাহাদেরই এই প্রকার সাহিত্যরূপ প্রকাশ 
পাইয়াছে__ 

বিধাত৷ নির্দাণ ঘর নাহিক দুয়ার । 

তাহাতে পুরুষ এক বৈসে নিরাহার ॥ 

যখন পুরুষ-বর হয় বলবান্‌। 

বিধাতার স্থজন ঘর করে খান্‌ খান ॥ 

যে বিষয়টি চারিটি পঙ্গের মধ্য দিয়া এখানে প্রকাশ করা হইয়াছে, তাহা 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই একটি মাত্র পদ্দে লৌকিক ধাধাগুলির ভিতর দিয় ব্যক্ত 
হইয়াছে । লৌকিক ধাঁধার ইহা! একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
ভারতীয় সাহিত্যে প্রায় কোন বিষয়ই প্রত্যক্ষভাবে ব্যক্ত করিবার রীতি 

গ্রচলিত নাই। এমন কি সংস্কৃত কথাসাহিত্যের রচনায়ও মধ্যে মধ্যে এমন 
রূপক ব্যবহার করা হইয়াছে যে, তাহা ঘ্বার৷ কাহিনীগত রসস্থষ্টির ব্যাঘাত 
হইয়াছে । রচনা যতই দুর্ব্বোধ্য হইত, রচয়িতা ততই গৌরব বোধ করিতেন । 
অতএব সংস্কৃত রচনার প্রায় সর্বত্রই সাহিত্যিক হেঁয়ালীর সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ 
করা যায়। ন্তরাং সংস্কৃত ভাষায় পাগ্ডিত্য লাভ করিয়া ধাহাদের সাহিত্য- 
সংস্কার গড়িয়া উঠিত, তাহারাও ইহার প্রভাব হইতে পরিত্রাণ প1ইতেন না। 
মধ্যযুগের বাংলায় মঙ্গলকাব্যের কবিগণ অধিকাংশই সংস্কৃত সাহিত্যে সপ্ত 
ছিলেন; সেইজন্ত তাহাদের বাংল| রচন! অনেক ক্ষেত্রেই সংস্কৃত রচনার আদর্শ 
দ্বার প্রভাবিত হইয়াছে । মঙ্গলকাব্যের কবিদিগের মধ্যে তাহাদের কাব্য- 
রচনার কালটি সর্বদাই দুরূহ হেঁয়ালীর আকারে প্রকাশ করা হইত, এই শ্রেণীর 
রচনা! সাহিত্যিক ধাধার মত। তবে যেসাহিত্যিক ধাধাগুলি উপরে উদ্ধৃত 
করিয়াছি, ইহার তাছ1 হইতে কতকগুলি বিষয়ে ম্বতন্্র। তাহাদের মধ্যে প্রধান 
এই যে, ইহারা কোনও জনশ্রুতিমূলক বিষয় অবলম্বন করিয়! রচিত নহে; 
সেইজন্য ইহাঙ্গিগকে প্রক্কৃত ধাধা বলিয়া নির্দেশ করা যাইতে পারে না। কিন্ত 
ক্রমে এই রীতি এক সময়ে এত ব্যাপক প্রচার লাভ করিয়াছিল যে, ইহা! মধ্য- 
যুগের বাংলার জাতীয় সাহিত্যের একটি প্রধান লক্ষণ হুইয়! দাড়াইয়াছিল। 
ইহাদের উপর সাহিত্যিক ধাধারই প্রভাব বিস্তৃত হইয়াছিল) অতএব বাঙ্গালীর 
জাতীয় সাহিত্য রচন্নায় ধাধার প্রভাব যে কত সুদূরপ্রসারী হইয়াছিল, তাহা 


ধাধা ৩৮৩ 


নির্দেশ করিবার জন্ত এখানে এই শ্রেণীর একটি সাহিত্যিক হ্েঁয়ালী উদ্ধৃত 
করিতেছি । ঘনরাম চক্রবর্তী তাহার ধর্শমঙ্গলকাব্যের উপসংহারে এই ভাবে 
ইহার রচনাকাল নির্দেশ করিয়াছেন__ 


শক লিখে রামগ্ণ রসম্থধাকর । 
মার্গকাছ্য অংশে সহুংস ভার্গব বাসর ॥ 
স্থলক্ষ বলক্ষ পক্ষ তৃতীয়াখ্য তিথি। 
যামসংখ্য দণ্ডে সাঙ্গ সঙ্গীতের পুঁথি ॥ 


ইহার মধ্যে যে হেঁয়ালীটি আছে, তাহ! লোক-মন (011 10470) মীমাংসা 
করিতে পারিবে না, পরিণত বুদ্ধিসম্পন্ন বিদগ্ধ মনই তাহা পারিবে ; অতএব ইহা 
লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্ত নহে। কিন্তু লোক-সাহিত্যের অস্তভূস্ত লৌকিক 
ধাধাগুলি উচ্চতর সাহিত্যের ভিত্তিবূপে গৃহীত হুইয়! যে কত ভাবে ব্যক্তি- 
অনুশীলনের সামগ্রা হুইয়। দাড়াইয়াছিল, ইহা হইতে তাহার প্রমাণ পাওয়া 
যাইবে। 


সংস্কৃত কিংবা মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে ধাধ! জিজ্ঞাস! দ্বারা যেমন উচ্চতর 
সমাজের জ্ঞান ও বুদ্ধির পরীক্ষা কর! হইত কিংবা কোন কোন আদিম জাতির 
মধ্যে এখনও যেমন কোন কোন সামাজিক উৎসবে ধাধার মধ্যে কোন 
এন্দ্রজালিক শক্তি আছে বিবেচনা করিয়! আনুষ্ঠানিক ভাবে ইহা জিজ্ঞাসা 
করিবার রীতি প্রচলিত আছে, আধুনিক বাংলা সমাজে এই সকল উদ্দেস্তে ধাধার 
কদাচ ব্যবহার হয় না। বর্তমানে ইহা একমাত্র শিপুমনের কৌতুক স্থষ্টির 
উদ্দেশ্তেই ব্যবহৃত হইয়| থাকে _ মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে শিক্ষিত মনও 
যেমন ইহার অনুশীলন করিত, বর্তমানে তাহ রুদ্ধ হইয়াছে । কিন্ধু তাহা সন্্বেও 
সাহিত্যিক ধাধা রচনার ধারাটি এদেশে একেবারে যে লুপ্ত হুইয়! গিয়াছে, 
তাহাও বলিতে পার! যাইবে না। বাংলার পল্লীর সমাজেও এই শ্রেণীর ধাধ। 
অগ্তাপি রচিত হুইয়া থাকে, যেমন, 


তিন অক্ষরে নাম যার সর্ধধঘরে আছে। 

পাছের অক্ষর ছাড়ি দিলে কেহ ন|যায় কাছে॥ 

আগের অক্ষর ছাড়ি দিলে সর্বলোকে খায়। 

মাঝের অক্ষর ছাড়ি দিলে রামগুণাগুণ গায় ॥ --বিছানা 
অক্ষরের উপর ভিত্তি করিয়া যে সকল ধ'ধ৷ রচিত হয়, তাহাই সাহিত্যিক 


বাংলার লোকন্সাহিত্য 


ধাধার অগ্রদূত) কিন্তু তাহা সত্বেও সমাজ-সংহতি বিনষ্ট না হইয়া যে সমাজের 
যধ্যে অক্ষর-জ্ঞান ব্যাপক ভাবে প্রচার লাভ করিয়াছে, সেই সমাজে এই শ্রেণীর 
ধাঁধা লৌকিক ধাধার সংজ্ঞা হইতেও বঞ্চিত হইতে পারে না। তবে বর্তমান 
সময়ে শিগুপত্রিকা সমূহে যে সকল ধাঁধা জিজ্ঞাসা করা হয়, তাহা পূর্ণাঙ্গ 
সাহিত্যিক ধাধা । হঙ্গিও এই বিষয়ের ব্যাপক অনুশীললের অভাবে এই 
শ্রেণীর রচনার ভিতর দিয়া কোন কৃতিত্ব প্রকাশ পাইতে দেখা যায় না, তথাপি 
এ'কথা সত্য যে, ইহাই মধ্যযুগের সাছিত্যিক ধাধা রচনার ধারাটি রক্ষা! করিয়া 
চলিয়াছে। 
বাংলা লৌকিক ধাধার কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্ট্যের কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়া 
বলিয়াছি যে, ইহ] রচনার দিক দিয়! অত্যন্ত সরল) যে বিষয়টির প্রতি এখানে 
ইঙ্গিত করা হয়, তাহার অনেকগুলি বৈশিষ্ট্য থাকিলেও একটি কিংবা ছুইটি 
বৈশিষ্ট্যের প্রতিই এখানে লক্ষ্য রাখ। হয়, বর্ণনার সঙ্গে ইহার উদ্দিষ্ট বস্তর একটি 
সুদূর সামঞ্জগ্ত থাকে মাত্র, বর্ণনাটি একাস্ত বাস্তবধন্মী বলিয়। গ্রহণ করিতে পারা 
যায় না। বাংলার লৌকিক ধাধার অন্তান্ত বৈশিষ্ট্যগুলিও ক্রমে এখানে 
আলোচন৷ করা যাইতেছে । 
প্রত্যেক দেশেই কোন কোন ধশাধার শেষাংশে উদ্দিষ্ট উত্তরদাতাকে ছুই 
একটি কথায় সামান্য একটু আক্রমণ করিবার (01391161766 ) ভাব প্রকাশ 
পায় ইংরেজিতে ইহাদিগকে ০1১9116178108 11016 বলে । এই আক্রমণ পরোক্ষ 
এবং প্রত্যক্ষ ছুই প্রকারই হইতে পারে) যেমন পরোক্ষ আক্রমণের দৃষ্টান্ত দিতে 
গেলে বলিতে পারা যায় যে, যে-সকল ধাধার শেষে বলা হয়, যে ইহা 
ভাঙ্গাইতে পারিবে, সে পণ্ডিত বা বুদ্ধিমান্। কারণ, ইহার মধ্যে এই ইঙ্জিতটিও 
আছে যে,যে ইহা ভাঙ্গাইতে পারিবে না, সে অপগ্িত বামূর্থ। ইহার মধ্য 
গিয়া উত্তরদাতাকে পরো'ক্ষে আক্রমণ করিবার মনোভাব প্রকাশ পায়! 
একটি দৃষ্টান্ত দিই_ 
রক্তে ভূবু ডুবু কাজলের ফোটা, 
এক কথায় যে বল্‌্তে পারে 
সে মজজুমঙ্গারের বেটা । ( মুশিদাবাদ )- কুঁচ 
এখানে একটি ষাত্র পদেই জিজ্ঞাসাটি প্রকাশ পাইয়াছে, অবশিষ্ট পঙ্গ 
ছুইটির এখানে কোন উদ্দেশ্ত ছিল না) কিন্তু ছইটি কারণে ছুইটি পঙ্দ এখানে 
হোজন। করা ছইয়াছে। প্রথমতঃ ধাধাটি অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, হুইটি পঙ্ যোগ করিলে 
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ইহ! এখানে অনাবস্তক ভারাক্রান্ত হইবে না, দ্বিতীয়ত; ইহাতে প্রতিপক্ষকে 
একটু উত্তেজিত করিয়! দেওয়া হইল। মজুমদারের বেটা শবের অর্থ এখানে 
বিজ্ঞ। যে মীমংসাটি বলিতে পারিবে, সে বিজ্ঞঃ পরোক্ষে ইহাই ছড়ায় যে, যে 
বলিতে পারিবে না, সে বিজ্ঞ নহে অর্থাৎ মূর্খ। এই অপম|নকর ইঙ্গিত হইতে 
পরিত্রাণ পাইবার জন্য উত্তর-দাতা প্রাণপণ চেষ্টা করিবে, তাহাতে প্রস্্োত্তরের 
সভাটি একটু সক্রিয় ও প্রাণ-চঞ্চল হইয়া উঠিবে। 

প্রত্যক্ষ আক্রমণেরও একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া খাইতে পারে 7” এই আক্রমণ 
প্রত্যক্ষ বলিয়াই ইহ! আরও উত্তেজনামূলক । ইহার একটি দৃষ্টান্ত এই-_ 

লাবর্ণ ছয় চরণ পেট কাঁটিলে হটে ! 
মূর্খে কি ভ।ঙ্গাইবা পণ্ডিতেরই ফাটে ॥-_-( শ্রীহট ), আমর্পিপড়৷ 

ধাধাটি পুরণ করিতে ন1 পারিলে মুখে র অখ্যাতি হ।তে হাতে লইতে হইবে, 
ইহাই ইহার বস্তবা; তবে পূরণ করিতে পারিলে যে পাণ্ডিত্যের দুর্লভ খ্যাতিও 
অঞ্জন করা যাইবে, এই বিষয়েও ইহাতে আঙ্বাস দেওয়া হইয়াছে। প্রশ্নটি যে 
এখানে প্রকৃতই রূহ তাহা নহে এখং পি ব্যক্তিকে যে ইহ| সমাধান 
করিতে বেগ পাইতে হইবার কথা, তাহাও কদাচ সতা নহে । অনেক সময় কেবল 
মাত্র পাদ-পুরণের উদ্দেশ্তে এই গ্রকার আক্রমণাত্মক পদ ধাধার সঙ্গে যোজনা 
কর হুইয়া থাকে । এখানেও তাহাই হইয়ছে। একটি মাত্র পদেই মুল 
জিজ্ঞাসাটি শেষ হইয়া গিয়াছে, ইহার সঙ্গে মিল রক্ষা করিয়া আর একটি পদ 
যোজনা করিতে হইলে আর কি কথা পাওয়া বইতে পারে? কথ। তথ|হা 
ছিল, তাহ! শেষ হইয়া গিয়াছে ; অতএব এই সম্পর্কে একটি যে রীতি প্রচলিত 
আছে, এখানে তাহ।রই শরণাপন্ন হওয়! গেল। সুতরাং মুল প্রশ্ঈ-নিরপেক্ষই 
এই সকল আক্রমণাত্মক পদ ধাঁধার লঙ্গে যোজন! করা থাকে, প্রশ্নটি গ্রক্কৃতই দুরূহ 
কি না, তাহার প্রতি লক্ষ্য করিয়৷ ইহা কদাচ যোজিত হয় না। 

অনেক সময় এই প্রকার উগ্র আক্রমণাত্মক ভাবের পরিবর্তে কোন কোন 
ধাঁধায় ছুলভ পারিতোধিক দানেরও আশ্বাস দেওয়া হয়) অবশ্থ এই পারিতো- 
ধিকের প্রতিশ্রুতি যে কোনদিন রক্ষা পায়, তাহা নহে-_পাইবার উপায়ও নাই; 
কিন্তু প্রতিশ্রুতি রক্ষা পাওয়া এখানে বড় কথা নহে, আশ্বাস মাত্রই ইন্থার 
পরিবেশটি ওৎস্ক্যপুর্ণ ও সচকিত হইয়া উঠে ; একটি দৃষ্টাস্ত দিতে ছি- 

মাছের নাই মাথা, গাছের নাই পাতা, পক্ষীর নাই ডিম। 

এই যে ভাঙ্গাইতে পারে হাজার টাক] দিম্‌ ॥ (ভ্রীহট্ট ), কাকৃড়া, লিজ, বাছুড় 


৩৮৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হাজার টাকার লোভেই যে ইহা! কেহ ভাঙ্গাইতে অগ্রসর হইবে, তাহ নহে) 
কিংবা ভাঙ্গাইলেও যে হাজার টাকা কেহ পাইবে, তাহাও নে ; কিন্তু ইহা 
ভাঙ্গাইতে পারিলে হাজ|র টাকা পাইবার সে সন্তোষ তাহা সকলেই লাভ 
করিবে। টাকা এখানে কেহ পায়ও না, চায়ও না-_-এখ।নে সকলেই চায় 
একটুকু আনন্দ; ধাধাটি ভাঙ্গাইতে পারিলে প্রত্যক্ষ ভাবে আনন্দ উপভোগ 
করিতে পারা যাইবে, না ভাঙগ।ইতে পারিলেও যে আনন্দের ব্যাঘাত হইবে, তাহ! 
নহে। কারণ, ইহা শিশুর কৌতুক-হাস্তের স'সার, আনন্দ দ্বারাই ইহা] রচিত, 
বিষয়-বোধ এখান হইতে বনু দ্বরে নির্বাসিত হইয়া আছে; অতএব কোন 
কিছুতেই ইহার আনন্দের বাঘাত হয় না- ধাঁধার মীমাংসা পূরণ করিতে 
গারিলেও শিশুর সমাঙছে কেহ যেমন বিজ্ঞ বলিয়া বিশেষ সন্মান লাভ করে না, 
তেমনই সমস্তা পূরণ করিতে না পারিলেও কেহ সমাজে পতিত হইয়া থাকে না। 
বিদ্যা, বুদ্ধি ও অর্থের প্রশ্ন এই সমাজে অবান্তর মাত্র, এই অবান্তর প্রসঙ্গের সুত্র 
ধরিয়াই হাজার টাকার কথা এখানে আসিয়াছে । 


পূর্বেই বলিয়াছি যে, সকল দেশেই এই প্রকার আক্রমণাম্মবক কিংবা 

পারিতোধিকের আশ্বাসমূলক ধাধার সঙ্গে সাক্ষ!ৎকার লাভ করাবায়। তবে 
প্রতোক জাতিরই নিজস্ব সাংস্কৃতিক মান (508110919) "অনুযায়ী ইহাদের 
আক্রমণের কিংবা আহশ্বসের প্রণালীগুলি নির্দিষ্ট হইয়া থাকে । মধ্যভারতের 
অধিবামী মরিয়া উপজাতির কয়েকটি এই শেনীর ধাধার সঙ্গে উপরি-উদ্ৃন্ত 
বাংলা ধাধাগুলির তৃলনা করা যাইতে পারে__ 
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ধাধা ৩৮৭ 


এই সকল ক্ষেত্রে মনে করা হইয়াছে যে, ইহ1 '৫1)618115 01015 1560 
আ1)61) 21) €স02 11156 191065600০0 ০0100166606 11051006, 
এতত্্যতীত ইহার আর কোন ব্যবহারিক উদ্দেশ্ত নাই । 

কিন্তু ধাধায় সকল সময়ই যে পদ পূরণ করিবার প্রয়োজন হুয়, তাহ! 
নহে__ অনেক সময় কেবল মাত্র এক একটি পদ ত্বারাই এক একটি পূর্ণাঙ্গ ধাধা 
রচিত হইতে পারে । মৈমনসিংহ হইতে সংগৃহীত এই ধাধাগুলি এই সম্পর্কে 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য- একটি পদে কেবল মাত্র প্রশ্নটি এখনে জিজ্ঞাসা করা 
হইয়াছে__ 

কোন্‌ মাছের মাথা নাই? -কাকড়া 
কোন্‌ গাছের পাতা নাই? - সিজ 
কেন পক্ষীর ডিম নাই? --বাছুড় 

মনে হয়, এই শ্রেণীর প ধাই প্রাচীনতম । মধ্যভারতের গণ্ড কিংবা ছোট- 
নাগপুরের এরাও উপছাতির মধ্যে ইহার নিজস্ব যে সকল ধাধ। প্রচলিত আছে, 
তাহাও গছ রচিত এক একটি এই প্রকার বাক্যেই সম্পূর্ণ, ইহাতেও মিলের 
কোন প্রন নাই । অন্তান্ঠ উচ্চতর জাতির ভাবা হইতে আধুনিক কালে ইচ্ছার! 
মিত্রাক্ষরঘৃক্ত ধাধা গ্রহণ করিয়াছে । 

কিত্ব মিত্রাক্ষর-প্রবণতা বাংলা লোক-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট পর্্ম। 
সেইজন্য এক পদবিশিষ্ট এই প্রকার স্বাধীন এক একটি ধাধাকেও ইহ।তে 
সাধারণতঃ মিত্রাক্ষরের শ্ঙ্খল দ্বার বাঁধিয়া দেওয়া হয়। মুশিদাবাদ জিলা 
হইতে সংগুহীত ইহার একটি উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত পাওয়। যাইবে__ 

কোন্‌ কোন্‌ গাছে সাজন সাজে? শিমুল 
কোন্‌ কোন্‌ গ।ছে বাজন বাজে? --শিরীষ 
কোন্‌ কোন্‌ গাছের শিরে কাটা? -__সিজ্ু 
কোন্‌ কোন্‌ গাছের মাথায় জট1?) --তালগাছ 
কোন্‌ কোন্‌ গাছের মাথায় ঘা? --সাজ নে 
কোন্‌ কোন্‌ গাছে করে রা? --কলুর ঘানিগছ 
কোন্‌ কোন্‌ গাছে খেলায় ভাটা? - বেল গাছ 
কোন্‌ কোন্‌ ম|ছের উজান কাটা? --জাল মাছ 

এখানে প্রত্যেকটি পদই এক একটি স্বাধীন ও পূর্ণাঙ্গ ধাধা হওয়া! সত্বেও 
মিলের জন্ত প্রত্যেকটি পদই পরবর্তী পদের অপেক্ষী। প্রত্যেক পদ্দেই 


৩৮৮ বাংলার লোকন্সাহিত্য 


এখানে ভাবগত স্বাধীনতা থাকিলেও, কেবলমাত্র মিত্রাক্ষর সৃষ্টির জন্য ইহাদের 
অঙ্গগত স্বাধীনতা খর্ধধ' করা হইরাছে। বাংলা লৌকিক ধাধার ক্ষেত্রে 
ইহাদের দৃষ্টান্ত খুব স্থুলভ নহে। প্রত্যেক ধাধা আকারে যতই ক্ষুদ্র হউক 
না কেন, তাহ! স্বয়ংসম্পূর্ণ । 


ব|ংল! লৌকিক ধাধা রচনায় অধিকাংশ সময়ে একটি পদ্দই যে যথেষ্ট, তাহার 
আরও দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে। উপরে এই বিষয়ে যে ছুইটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়] গেল, তাহা! হইতে দেখিতে পাওয়। গেল যে, মিত্রাক্ষর শৃষ্টির প্রেরণায় 
পদ-পুরণের জন্ত যেমন এক স্থলে আক্রমণ ও আশ্বাস প্রকাশ কর] হইয়াছে, 
অন্ত এক স্থলে তেমনই স্বতন্ত্র মারও কয়েকটি স্বাধীন ধাধা আনিয়া ইহার সঙ্গে 
যোগ করিয়। দেওয়া হইয়াছে । এই উদ্দেত্ঠ সাধনের জন্যই বাংলায় আরও এক 
শ্রেণীর ধাধা রচিত হইয়া থাকে-_-ইহ|দের একটি পদ, বিশেষতঃ প্রথম পদটি 
সাধারণতঃ অর্থহীন অলঙ্কারন্বরূপ মাত্র, ইহার মুল উদ্দেশ্টবাচক পদটির সঙ্গে 
তাহা শিথিল ভাবে যুক্ত হইয়া থাকে । ইহাদের দৃষ্টান্তের অভাব নাই, যেমন _ 


থাল ঝন্‌ ঝন্‌ থাল ঝন্‌ ঝন্‌ থাল নিল চোরে। 

বৃন্দাবনে আগুন লাগল কে নিভাইতে পারে ॥--( মৈমনসিং ), 
রৌদ্র 

অল ঝন্‌ ঝন্‌ আল কন্‌ কন্‌আল নিল চোরে। 

অনিল পর্বতের আগুন কে নিভাইতে পারে ॥- (শ্রীহট্র), এ 


এখানে প্রথম পদ দুইটির কোনই অর্থ নাই, ইহারা দ্বিতীয় পদ দুইটির মিল 
দিবার জন্ত স্থ্ট হইয়াছে মাত্র । ধাধার যাহা মুল প্রশ্ন, তাহা প্রথম পদ নিরপেক্ষ 
হুইয়াই দ্বিতীয় পদটির ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত তথাপি একথা 
সত্য যে, প্রথম পদগুলি এখ!নে অনাবশুক হইলেও, ইহাদের মধ্য দিয়া যে একটি 
নুর ধবনিত হইয়াছে, তাহ! ধাধা দুইটিকে অপরূপ রসগৌরব দান করিয়াছে, এই 
রসগ্ুণেই ইহার! লাহিত্যের মর্য্যাদালাভের অধিকারী হইয়াছে। প্রথম পদ 
দুইটির কোন অর্থ এখানে নাই বলিয়া পাশ্ববর্তী ্ইটি জিলায়ও ইহাদের রূপ 
অভিন্ন হইতে পারে নাই--যেখানে অর্থ প্রকাশের দায়িত্ব আছে, সেখানে দহজে 
পাঠাস্তর হইবার উপায় থাকে না? কিন্তু যেখানে সেই দায়িত্ব নাই বরং আনন্দ- 
দানই একমাত্র লক্ষ্য, সেখানেই আদর্শের প্রতি শৈথিল্য প্রকাশ পায়। তবে 
এখানে যে মূল স্ুরটি মাত্র অবলম্বন, বাহিক পাঠাস্তর সত্বেও তাহা সম্পূর্ণ অক্ষ 


ধাধা ৩৮৯ 


আছে। এইখানে বহিরঙ্গের দিক দিয়া ধ'ধ। ছড়ার ধর্ম লাভ করিয়াছে । এই 
প্রকার আরও কয়েকটি ধাধা এখানে উল্লেখ করা যাইতে পারে - 
উঠান ঠন্‌ ঠন্‌ বাড়ীত নাই। 
খাই বস্তর বাকল নাই ॥--(শ্রীহট্র), লবণ 
উঠান ঠন্ঠন্‌ বৈঠক মাটি। 
কোন কুমারে গড় ছে ঘটি ॥ 
বিনা ছধে হৈছে দই । 
এমন কুমার পাঁইবাম কই ॥--(শ্রীহট্র), চুণ 
উঠান্‌ ঠন্‌ ঠন্‌ বৈঠক মাটি। 
মা গর্ভতী পুতে ধর্ছে ছাতি ॥--( মৈমনসিং ), সুপারিগাছ 
এখনে একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা যাইতে পারে যে উদ্ধৃত ধাধাগুলির 
প্রথম পদটির কোন অর্থ নাই বলিয়াই ইহা ইচ্ছামত বিভিন্নার্থবাচক ষে কোন 
ধাধার সঙ্গেই যুক্ত হইতে পারিতেছে। অনেক সময় ইহ! দ্বার! দ্বিতীয় পদের 
সঙ্গে মিল যে নিভূঁল হইতেছে, তাহাও নহে_-তবে একটি সুর কানে লাগিয়া 
গিয়াছে, অতএব এখন তাহাই এই শ্রেণীর ধাধা রচনার একমাত্র অবলখন 
হুইয়া পড়িয়াছে। 
অনেক সময় এই প্রক।র অর্থহীন পৃরণবাচক পদগুলির মধ্যে ধ্বনিগুণ 
বাতীতও অন্ত গুণ প্রকাশ পায়, কোন কোনটির মধ্যে একটি অস্পষ্ট চিত্রের 
আভাস পাওয়া যায়__ 
রাজার বাড়ীর মেন! গাছ মেন্মেনাইয়] চায়। 
হাজার টাকার মরিচ খাইয়। আরও খাইতে চায় ॥--(শ্রীহট্র) শিলনোড়া 
রাজবাড়ীর মেনাগাছটির ষেকি রূপ, তাহ] কেহই জানে না; তবে উত্ভিদ- 
বিলাসী কোন রাজা যদি সাধারণের অপরিচিত একটি দুর্লভ বুক্ষ কোথা হইতেও 
সংগ্রহ করিয়৷ থাকেন, তবে সে' সম্বন্ধে কাহারও কিছু বলিবার থাকিতে পারে 
ন1। কিন্তু সেই বৃক্ষ যতই দুর্লভ হউক, তাহার যে দৃষ্টিশক্তি থাকিবে, তাহা ত 
কেহই বিশ্বাস করিবে না। অতএব এখানে যে চিত্রটি পাইলাম, তাহা অবাস্তব 
হইয়া পড়িল, কিন্তু ধাধায় কাহারও ইহার প্রয়োজন নাই ; উত্তর-দাতা ধাধাটি 
শুনিব! মাত্র বুঝিতে পারিবে, কোন পদটিতে তাহার প্রয়োজন, আর কোন 
পদটিতে তাহার প্রয়োজন নাই। তবে পূর্বেই বলিয়াছি. অপ্রয়োজনীয় বলিয়া 
এখানে কিছুই নাই ) সমস্তা-পৃরণের জন্ত যে পদটির এখানে প্রয়োজন নাই, একটি 
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শ্রুতিন্থখকর আবহ কিংব! দৃষ্টি্খকর চিত্র রচন! করিবার জথ্য তাহার প্রয়োজন 
আছে। কারণ, ইহা দেনা-পাওনা, জিজ্ঞাসা-উত্তরেরই কেবল দগৎ নহে ধ্বনি ও 
চিত্র, প্রশ্ন ও উত্তর সকলে মিলিয়! এখানে একটি অহেতুক আনন্দের জগৎ 
রচনা করে ; অতএব একটি হতে আর একটিকে এখানে সম্পূর্ণ পুথকৃ করিতে 
পারাযায় না। 

বাঙ্গালীর প্রাত্যহিক জীবনের প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে যে সকল উপকরণ বিক্ষিপ্ত 
হইয়৷ পড়িয়া অছে, তাহাদের মধ্যে একটি সকৌতুক রসদৃষ্টি বিস্তার করিয়াধাধার 
উপাদ।ন সমুহ সংগৃহীত হইয়া! থাকে। কোন অপরিচিত বস্ত ইহাতে নাই । 
মধ্যবাংলর যে সকল সাহিত্যিক ধাধা পুর্বে উদ্ধত করিয়াছি. তাহাদের 
মধ্যেও দেখিতে পাওয়! যাইবে, ইহাদের বর্ণনায় যতই পরিণত শিল্পগুণ প্রকাশ 
প।উক না কেন, ইহু।দের বিষয়-বস্ক চিরন্তন বাঙ্গালীর প্রাত্যহিক জীবনের 
বহিভূত নহে। ইহার কারণ, পূর্কোই উল্লেখ করিয়াছি মে, লৌকিক ধাধাই 
সাহিত্যিক ধাধারও ভিন্ভিরূপে ব্যবহৃত হইয়! থাকে ; সেইজন্য বিষয়-বস্তর দিক 
দিয়া তাহাতে অভিনবত্ব প্রকাশ করিব|র উপায় নাই। আধুনিক কালেও 
বাংলাদেশের ধিভিন্ন অঞ্চল হইতে সে সকল লৌকিক দাধা সংগহীত হইয়াছে, 
তাহাদের বিষয়-«% আলোচনা করিলেও দেখিতে প1ওয়া থাইবে যে, মধ্যধুগের 
সঙ্গে এই বিষায় আধুনিক ঘগের কোন পার্থক্য সৃষ্টি হয় নাই। পচ শত 
বৎসর পূর্বেও বাংলাদেশে যে সকল বিষয় লইয়া ধাঁধা রচিত হইত, আজ 
পর্যস্তও সেই বিষয়-বস্তব সমুহই ধাঁধার লক্ষ্য হুইয়া আসিতেছে । ইহার 
কারণ, বাহিরের দিক দিয়া সমাজ যতই পরিবন্িত হউক, ইহার অন্তরের 
দিক দিয়! এমন একটি নিভৃত স্তান আছে, যেখানে ইহার কোন পরিবর্তভনই সম্ভব 
হয় না। ধাধাগুলি সমাজের নিভৃতলে!কে ই প্রতিপালিত হইয়া থাকে ; সেই 
জন্ত বাহিরের পবিব্তন ইহাদ্িগকে স্পর্শ করিতে পারে না। মধ্যযুগের 
পূর্ববোন্ধ'ত ধাঁধাগুলির বিষয় আধুনিক যুগেও যে কি ভাবে ব্যবহৃত হইতেছে, 
আধুনিক বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত ধাধাগুলির মধ্যে তাহার প্রমাণ 
পাওয়া যাইবে । অতএব দেখা য!ইতেছে, ধাঁধার বিষয়ের মধ্যে একটি চিরস্তনত্ব 
আছে। কতকগুলি বিষয়ের ধর্মই এই যে, ইহ।দিগকে অবলম্বন করিয়া সহজে 
ধাঁধা রচিত হইতে পারে এবং রচিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই তাহা! একটি মপুর্বব জীবনী 
শক্তি লাভ করিয়। যায়। দৈনন্দিন জীবনের পরিচিত সকল বিষয়েরই যে এই 
ধর্ম আছে, তাহ। নহে--কতকগুলি বিষয় ইহাদের স্বভাব-গুণেই ধাধার উপজীব্য 
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হয়, কতকগুলি বিষয় নিঝিড়তর পরিচয়ের শ্বযোগ লাভ করিয়াও তাহার 
অধিকারী হইতে পারে ন!। 

যে সকল বিষয় একাস্ত ভাবে ধাধার বিষম্ীভূত ইইতে পারে, তাহ জা তিবর্ণ- 
দেশকাল-নিরপেক্ষ সর্বত্র এবং সর্বদাই এই গৌরব লাভ করিয়! থাকে | অর্থাৎ 
বাংলাদেশে যে সকল বস্তু ধাঁধার উপজীব্য হয়, অনুরূপ সমাজ-ব্যবস্থায় সর্বাত্রই 
তাহা ইহার উপজীব্য রূপে বাবন্ৃত হইতে পারে ! সমাজ-জীবন হইতেই ধাধার 
উপকরণ সংগৃহীত হইয়া! থাকে বলিয়া অনুরূপ সমাজ-বাবস্থায় ধাধার বিষয় প্রায় 
সর্বত্রই এক। বিভিন্ন সমাজ-বাবস্থার মধ্যেও কতকগুলি বিষয়ে মানুষে মানুষে 
কিছু কিছু এক্য আছে; কারণ, বাহিরের প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্রে মানুষে মানতে 
পার্থক্য থাকিলেও ক্ষুধাতৃষ্ণার মত কতকগুলি জৈব বৃত্তির দিক দিয়! তাহাদের মধ্যে 
এঁক্য দেখিতে প1ওয়া যায়; ইহাদের উপর নির্ভর করিয়া যে ধাধ।গুলি রচিত 
হয়, পৃথিবীর সর্বত্র তাহ।দের মপ্যে বিষয়-গত এঁক্য দেখিতে পাওয়। যায় । 
উপরে ডিম সম্পর্কিত একটি ধাধর উদ্লেখ করিয়াছি, ইহা পৃথিবীর বিভিন্ন 
জাতির খাগ্ঠ রূপে গুহীত হয়; হেইজন্/ ইহার সম্বন্ধে যেকৌতৃহল প্রকাশ 
পায়, তাহা সর্বত্র অভিন্ন। অতএব স্ুসভ্য পাশ্চান্ত্য জাতি যেমন ইহার সম্বন্ধে 
এই বলিয়া বিশ্ময়-বোঁধ করে, ইহাতে 170 4901 9911, ভারতীয় আদিবাসীর 
অন্তভুক্ত এক অসভ্য জতিও এই খলিয়া তেমনই বিশ্ময় গ্রকাঁশ করে__ 
44১ ৬০017061001 0919506 1000৮ & 9০91, (ওরাও )। এই চুত্রেই 
বাংল দেশে প্রচলিত ধা1প।গুলির সাঙ্গ ভারতের আদিবাসী অঞ্চলের ধাধার 
এঁক্য দেখিতে প1ওয়া বায়) কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে ;-- 

বিছ্যুৎ 
1)6 1000510 01019500010 1768 01)) 0016 1)0 15 006 [12561 2 
-বৈগা 

[015 10616) 1015 01616) 006 2৮17) 1 5০00 616 ৪. 1)101)0160 
1079665 500 ০81)1)010 ০1৮.--ওরাও 

এই দেখলাম, এই নাই, কি কইমু রাজার ঠাই । --(শ্রীহট) 

এই দেখলাম এই নাই, বেতগড়ে গাই নাই। --( মৈমনসিংহ ) 

চক্ষু 
৬০ 70:905615 2150 0০0 216 01900 -সাওতাল 
10001) 006 01866 8170 ও 30111)6 £081)6৪ 000, --বৈগ! 
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£ঠা) 010 »/০01021) 10০65195 01901711£ 220. 57000108006 ৫০০:৪,-- গণ 
একটুখানি পুষ্করিণী টল মল করে, 
একটুখানি কুটা পড় লে সর্বনাশ করে। --( মৈমনাসংহ ) 
কাঠাল 
[২০9610 0) ০০৫ 
/১110 16051016551) 11 2 1281-0019, --অন্থর 
তেল চুক্‌ চুক পাতা, ফলে ধরে কীটা, 
তার বীজ গোটা গোটা, তার হাতে লাগে আটা, 
তা খেতে বড় মিঠা । _-( ২৪ পরগণ! ) 
ছক 
110০ ০০6০7 0:০০ 080 700110765 €০0 (106 510 1885 0101 0176 
1011). --অস্থর 
[1) 8. 066 0.) 21 2100111 15 00০ 10650 06 2 1%/2%4. ওরাও 
1) 00100 012 0056 01) 210 2100)11] 
[0 006 00101 06 006 0০6 21765 
/৯10 10 00617055021) ০88. --এ 
একখানে দুইখানে তিনখানে জোড়া । 
তার উপর বসাইল আনি ফাঁকি আঙ্গডড়ার গুঁড়া॥। -_(শ্রীহট্) 
কলা 
7006 10001) 112810 আ10 & £০০ 08566. --খরিয়া 
বাপ রেয়ে পেটত। 
পুত গেইয়ে হাটত ॥ -_( শ্রীহ্র) 
বাশ 
৬৬1১০ 506 1680165 00০ 286 01 1061 20001791006 09170810061 


6৪15 101: 10811 101%. ওরাও 


পোয়াকালে বন্ত্রধারী 

জোয়ান, কালে উলঙ্গ । 

বুড়াকালে জটাধারী 

মধ্যে মধ্যে স্ুরুঙ্গ ॥ _( চট্টগ্রাম) 


খা 


ধাধা ৩১৯৩ 


আম 
716 01410081773 00001) 0786 08178165, --সাওতাল 
. আকাশেতে €ুলুমুলু পাতালেতে লেজ । 
কন্‌ ঈশ্বর বানাইছে কলিজার ভিতর কেশ ॥ *--(উট্টগ্রাম ) 


শামুক 
7106 0110 0086 1955 62£65 10 10 07040, ওতাল 


মামারাই রাধে বাড়ে মামারাই খায়। 
আমরা গেলে পড়ে ছুয়ার দেয় ।। --( পাবনা) 


এই প্রকার কতকগুলি সাধারণ বিষয় বাদ দিলে প্রত্যেক সমজেরই 
নিজস্ব পরিবেশ ও অন্তনিহিত স্বকীয় উপকরণের উপর নির্ভর করিয়াও যে 
ধাঁধা রচিত হয়, তাহাদের মধ্যেই কেবল ইহাদের সামাজিক স্থাতস্ত্য রক্ষা 
পায়। এই সকল ধাধার ভিতর দিয়া প্রত্যেক জাতিরই নিজস্ব বৈশিষ্ট্যের 
পরিচয় মূর্ত হইয়া উঠে। দৃষ্টাস্ত স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, বরফ বা 
তুষার সম্পর্কে এই প্রকার একটি ধাঁধা বাংলার লোক-সাহ্কিত্যে প্রচলিত 
থাকিতে পারে না; যেমন, 


[২9010 006 17067527110 10011) 01)2 1[)0105০, 


/৯100 00616 110১ 7 1)100 8106 117 (156 ৬/11700৬/,. -[21051151) 


কারণ, এই প্রকার তুষ।র-প।তের চিত্র বাঙ্গালী 'অভিজ্ঞত|প বহিভূতি। 
কিংবা ঢে'কি সম্পকিত এই প্রকার একটি ধাধ। ইংরেজি ভাষায়ও প্রচলিত 
থাকিবার কথা নহে ; কারণ, এ'দেশে ঢে'কি বলিতে যাহা বুঝায়, ইংরেজ সমাজে 
তাহা অপরিচিত, 


গাঙ্গ পাড়ের বুড়ীগুলি নও ধান কুটে। 
কাকালিত পাড়! দিলে কেকাৎ করি উঠে ॥ --( শ্রী) 


এইখানে একটি কথা বিশেষ উল্লেখযোগ্য যে, আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্যের 
পরিবর্তে ধাঁধার মধ্য দিয়া জাতীয় বৈশিষ্ট্যই প্রকাশ পায়। এই বিষয়ে 
৬৬, 3১ 10161 লিখিয়াছেনঠ 42১10009৪11 006 01665 06 01002 
88১01 8700 061505] 107018 17856 2. 81101181 1710050916, 14091) ০1 
00610 10856 002010017 10010161096108. 110617 1086061191 61)51101)10061768 


€ ৬... 


৩৯৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


816. 1200101) 000০ 58296, ৬০৫ 0106 01 ৪. 0015975 10001 10016 
[100168, $০8106]5 4010 81:2 5158169.৯ দৃষ্টান্ত স্বরূপ তিনি উল্লেখ 
করিয়াছেন যে, মুণ্ডা ও ওরাও' জাতি পরস্পর প্রতিবেশিরূপে বাস করা সন্বেও, 
ইহাদের ধাধাগুলি পরস্পর প্রার সকলই স্বতন্ত্র। খরিয়া জাতির ধাধা সাওতাল 
জাতির ধাধা হইতে ন্বতন্ত্র;ঃ বৈগা ও মুরিয়া জাতি একই অঞ্চলের অধিবাসী, 
কিন্তু তাহাদেরও ধাধাগুলি পরস্পর প্রায় সকলই পৃথকৃ। কো!ন বিশেষ অঞ্চলে 
বিশেষ কতকগুলি ধাধ! প্রচারিত হইবার পারবর্তে একই অঞ্চলের অধিবাসী 
বিভিন্ন জাতির মধ্যে বিভিন্ন ধাধা প্রচলিত থাকিতে দেখা যায়। ইহার কারণ, 
লোক-সাহিত্যের অন্যান্ত বিষয়ের মত ধাধাও প্রধানতঃ বিভিন্ন জাতির 
বিশিষ্ট সংস্কতিরই বাহন। মুণ্ডা ও ওরাও' জাতি যে সকল কারণে দৃখ্ঠতঃ 
অভিন্ন হইয়াও সাংস্কৃতিক পরিচয়ের দিক দিয়া স্বতন্ত্র লোক-সাহিত্য তাহাদের 
অগ্ভতম। ধাধা লোক-সাহিত্যের অস্তভূক্ত বলিয়৷ জাতির সামাজিক 
জীবনের সঙ্গে ইহার সম্পর্ক এমন অবিচ্ছেগ্ত। সমগ্র বাংলাদেশ ব্যাপিয়া 
সংস্তিগত এক অখথণ্তা আছে বলিয়৷ এখানে এই প্রশ্ন নাই-_সমগ্র বঙ্গভাষা- 
ভাষী অঞ্চলে সকল বাংলা ধাধারই রস সমান উপভোগ্য । তথাপি একথা 
সত্য যে, প্রাদেশিকতার জন্ত কোন কোন ধাধা আঞ্চলিক রূপ লাভ করিয়াছে। 
চট্টগ্রাম-জ্রীহট্র-নোয়াখালির ধাঁধা যেমন পশ্চিম বাংলার পশ্চিম প্রাস্তবস্তী অঞ্চল 
সমূছে বোধগম্য হয় না, তেমনই মানভূম-বাকুড়া-বীরভূমের ধাধাও উক্ত অঞ্চল 
সমূহে বোধগম্য হয় না। তবে ভাষাগত প্রাদেশিকতার ব্যবধান কোনমতে 
অতিজ্রম করিতে পারিলে, ইহাদের বিষয়গত রসাস্থাদনে কাহারও কোন বাধা 
হুইতে পারে না। বিশেষতঃ দেখিতে পাওয়া] যাইবে যে, পশ্চিম বঙ্গে ষে সকল 
ধাধা সাধারণতঃ প্রচলিত আছে, তাহাই প্রধানতঃ প্রার্দেশিকতায় রূপান্তরিত 
করিয়! বাংলার অন্তান্ অঞ্চলেও প্রচারিত হইয়াছে । অবশ্ত বিশেষ কোন কোন 
অঞ্চলে নূতন ধাধা ষেরচিত হয় নাই, তাহাও নহে-_ তথাপি ষে সাংস্কৃতিক 
অখওতা বাংলার সাধারণ সমাজ-জীবনের সকল স্তরে আপনার অধিকার বিস্তার 
করিয়াছে, তাহা দ্বার! এই দেশের ছোটবড় সকল বৈষম্য সর্বদাই দূর হুইয়া 
যাইতেছে। 

বাংলার সাধারণ সমাজ-জীবনের বিশিষ্ট গুকতি-অনুযায়ীই বাংলার ধাধাগুলি 
রচিত হইয়াছে, ইছার বিশিষ্ট রসবোধ দ্বারাই ইহাদের বহিরঙ্গরপ গঠিত 

১74৫8 2% তের ১0১00] (1943 ), 5. 330. 


ধাধ! ৩৪৫ 


হইয়াছে। এই গুণে ইহার] বিষয়ের দিক দিয়! ইহাদের প্রতিবেশী জাতির 
সঙ্গে অভিন্ন হইলেও বহিরঙ্গ পরিচয়ের দিক দিয়! ব্বতন্ত্র। আঙ্গিকের গিক দিয়া 
ষে বাংল ধাধার মধ্যে কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্ট্য দেখিতে পাওয়। যায়, তাহ! 
এখানে উল্লেখ কর! যাইবে । 


ধাধার কোন বাধা-ধর! রূপ নাই--ইহ1 গস্ভ, অমিত্রাক্ষর কিংবা মিত্রাক্ষর 
পদ্য, যে কোন ভাবেই রচিত হইতে পারে ; তবে লৌকিক ধাধাগুলির বছিরঙ্গের 
সঙ্গে ছড়াগুলির বহিরঙ্গের সাদৃশ্ত আছে; কিন্তু ছড়াগুলি যেমন দীর্ঘ হইয়া 
পাকে, ইহারা তেমন হয় না, সে'কথা পূর্ব্বে বলিয়াছি। নিগৃঢ় একটি অর্থই 
প্রকাশ করা হউক, কিংবা প্রচ্ছন্ন একটি ভাবের প্রতিই ইঙ্গিত করা হউক, একটি 
রসোজ্জল চিত্র ইহাদের ভিতর দিয়া পরিবেশন করিবার প্রবৃত্তি প্রকাশ পায়। 
চিত্রটি সংক্ষিপ্ত ও খণ্ডিত হইলেও ইহা! স্বারা যে রসের আভান দেওয়া! হয়, 
তাহাই ইহার পক্ষে যথেষ্ট। 


একটুখানি গাছে, 
রাঙা বৌটি নাচে । -_লঙ্ক! (২৪ পরগণ! ) 


ধাধাটি শুনিবা মাত্র ইহার অর্থের দিকে মন ধাবিত হইব।র পূর্ব্বে ইহার 
মধ্য দিয়া ষে একটি রঙিন চিত্রের খণ্ড।ংশ মাত্রও প্রকাশ করা হইল, তাহাতেই 
চিত্ত প্রফ্কুল্ হইয়া উঠিল। পূর্বেই বলিয়াছি, ধাধ! গুনিবা মাত্র কেহ ললাট 
কুঞ্চিত করিয়া ইহার অর্থোদ্ধার করিতে মনোনিবেশ করে না, জনশ্রুতির সহজ 
পথ অনুসরণ করিয়াই ইহার মীমাংসাটি স্মরণ করে মাত্র; সেইজন্য ইহার মধ্য 
দিয়া ষে রঙিন চিত্রটি পরিবেশন কর! হইল, তাহার শ্রুতিজনিত প্রফুল্পতা মন 
হইতে কখনও হাস পাইবার অবকাশ পাইল না। রাঙ। বৌটি ষেকি কারণে 
এখানে সামাজিক কিংবা! পারিবারিক সকল শাসন উপেক্ষা করিয়! অকম্মাৎ 
নৃত্য কৌশল দেখাইবার জন্য এমন মরিয়া হইয়া উঠিল, এই বিষয়ে এখানে কেহ 
প্রশ্ন তুলিবে না। ধাধাটি প্রতিপক্ষের মুখ হইতে গুনিবার পূর্বেই শ্রোতার মন 
নাচিতে আরম্ভ করিয়াছিল, এই মন লইয়াই সে এখন জগৎ সংসারের দিকে 
দৃষ্টিপাত করিতেছে ) অতএব তাহার সম্মুখে তখন সবই নাচিতেছে। সুতরাৎ 
এই অসামাজিক নৃত্যে তাহার মন কিছুতেই অস্বাভাবিকতা! বোধ করিতে 
পারিবে না। মনকে নাচাইবার ক্ষমত! ধাঁধার এই বহিরঙ রূপের মধ্যেই 
আছে। এই চিত্রধন্্রী গুণ প্রায় সকল দেশের ধাধারই বৈশিষ্ট্য । দৃষ্টান্ত 


৩৯৬ বাংলার লোক সাহিত্য 


স্বয্পপ ভারতীয় উপজাতি অঞ্চল হইতেও এই বিষয়ক কয়েকটি ধাধা এখানে 
উল্লেখ করা যাইতে পারে ; যথা, 
017 006 1051) 216 10910 5৪110 71105, --সুরিয্া 
/৯ 11006 81011090065 0106 10106 5, -বৈগা 
অনেক সময় অনেক চিত্র ও নগর এমন ভাবে চোখে ও কানে লাগিয়া 
যায় যে, বিভিন্ন বিষয় অবলম্বন করিয়াও তাহা আবৃত্তি করা হইয়া থাকে । 
পূর্ব্বে একটি ধাধ! উল্লেখ করিয়াছি 
বন থেকে বেরুল টিয়ে, 
সোনার টোপর মাথায় দিয়ে ।১_ (২৪ পরগণ! ), আনারস 
এই চিত্রট বিভিন্ন বিষয় অবলম্বন করিয়! বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের বিভি্র 
ধাঁধার ভিতর দিয়! গ্রকাশ করা হইয়াছে, যেমন, 
বোন থেকে বা'র হল টিয়া, 
সোনার মুকুট মাথায় দিয়া ।_( পাবনা), পে 


বন থেকে বেরুলেন টিয়ে। 

লাল টরপী মাথায় দিয়ে ॥--( বীরভূম ), পেয়াজ 
বন থেকে বেরুল টিয়ে। 

লাল গাম্ছ! গায়ে দিয়ে ॥_-( মুশিদাবাদ ). এ 


এই চিত্রটই সুর উট্গ্রাম অঞ্চলে গিয়া কি ভাবে যে একটি স্থানীয় রূপ 
লাভ করিয়াছে, তাহাঁও লক্ষ্য করিবার বিষয় ; যেমন, 
ঝাড়র থন নিকলিল ভোজ । 
পাছাত লাঠি মাথাত বোঝ ॥-( চট্টগ্রাম), আনারস 


দেখা যাইতেছে যে, বিষয়ের মধ্যে পরিবর্তন করিয়াও চিত্রের অক্ষু্তা প্রায় 
সর্বত্র রক্ষা করা হইয়াছে__সেইজন্ত প্রায় একই চিত্র সর্বত্র দেখিতে পাওয়া 
যাইতেছে। সুতরাং অস্তনিহিত বিষয় বা ভাব হইতে বহিরঙ্গ চিত্রের উপরই 
ধাধার অধিকতর লক্ষ্য থাকে । এই গুণেই ধাধা বহিরঙ্গের বিচারে ছড়ার 
ধঙ্্ী বলিয়া উল্লেখ করিয়াছি । অর্থ বা ভাবগত আবেদন অপেক্ষা চিত্রগত 
আবেদনই ইহার অধিকতর সার্থক হয়; এইজন্/ই বাংলার বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়া 


১ আক্রিকার ম্বচিজি (551,111) নামক উপজাতির মধো আনারস সম্পর্কিত ধাধাটি এই, 
6/৯ 15৩2 ১ 1595 517)0888 (১০:2৪. 
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উপরি-উদ্ধত ধাধাটির চিত্রধর্্মই রক্ষা! পাইয়াছে, অর্থ বা ভাবধন্্ম কিছু মাত্র 
রক্ষ। পায় নাই। 

বিষয় অপেক্ষা চিত্রের ভিতর গিয়া ষে একটি সর্বজনীন আবেছন অনেক 
সময় প্রকাশ পায়, তাহার জন্তও অনেক ধাধা ইহার আঞ্চলিক সীমা 
অতিক্রম করিয়] বাংলার বিভিন্ন স্থানে বিস্তার লাভ করিতে পারে ; তাহার 
আরও একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে ; যেমন, পাবনা অঞ্চলে এই ধাধাটি 
গ্রচলিত আছে. 

উঠতে কুর্ধ্য নমস্কার 
পড় তে মাটি নমস্কার । --( পাবনা ), থোড় 

চট্রগ্রাম জিল! হইতেও এই ধাধাটি কোন প্রকার প্রাদেশিক বিকৃতি 
ব্যতীতই সংগৃহীত হইয়াছে । এতত্তিনন বাংলার অন্ান্ত অঞ্চলেও ইহ প্রচলিত 
আছে। এই চিত্রটির মধ্য দিয়া একটি অপূর্ধব কবিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 
কলার থোড যখন প্রণম উদগত হয়, তখন তাহ] আকাশের দিকে মুখ করিয়! 
থাকে ; অত্তএব কৃর্ধ্যকে নমস্কার করিয়াই তাহার মাতৃগর্ভ হইতে জন্ম হয়। 
তারপর ক্রমে ফলের ভারে মাটির দিকে মুখ করিয়! ইন্াা নুইয়৷ পড়িতে থাকে; 
অবশেষে একদিন মাটির দিকে মুখ করিয়াই ইহ! বৃত্তচ্যুত হইয়া পড়ে। জগ্গমূহ্র্তে 
যাহার দৃষ্টি উদ্ব আকাশের দিকে সংবন্ধ ছিল, মৃত্যুর মুহুর্তে মর্তামুখী হুইয়া 
পলির উপর তাহা লুটিয়া পড়িল। ইহার ভিতর দিয়া একটি উচ্চাঙ্গ কবিত্ব 
প্রকাশ পাইয়াছে। এত সংক্ষিপ্ত রচনায় সহজ কথায় একটি সুগভীর সত্য এমন 
ভাবে যে প্রকাশ করিতে পারে, তাহার শক্তি নিতান্ত তুচ্ছ বলিয়৷ অবজ্ঞা করা 
যায় না। অতএব ইহা ধাধা হইয়াও ইহার অতিরিক্ত আরও কিছু- ইহা 
কবিতা । উচ্চ ভাবটি এখানে একটি অপরূপ চিত্রের ভিতর দিয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে ; অতএব ইহার যেমন আত্মাও আছে, তেমনই দ্েহেরও সৌষ্ব আছে। 
সুতরাং ইহ! দ্বারা কবিতার দাবিও পূর্ণ হইতেছে । চিত্র ও ভাবগৌরবে অনেক 
ধাধাই কবিতা । ধাধার গুণে না হইলেও কবিতার গুণেই তানহা লকল 
বাঙ্গালীর নিকট সর্ধত্র সমান প্রিয় । 

ধাধার বস্ত সন্ধান করিতে গিয়া! পল্লীকবির দৃষ্টি গ্ৈনন্দিন জীবনের 
ক্ষুদ্রতঘ উপকরণের উপরও বিস্তার লাভ করিয়াছে, তাহার ফলে বাঙ্গালী 
জীবনের ক্ষুদ্রতম উপকরণও এই প্রকার রস ও ভাবগোৌরব লাভ করিগ্াছে। 
সাথান্ত একটুকু জিনিস মাসকলাই-_-ইহ! দেখিতে যেদন এতটুকু, ইহার মধ্যে 


৩৯৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বিশেষত্ব বপিতেও তেমন কিছু নাই £ কিন্তু সামান্ত যাসা আছে, তাহাও পল্লী- 
কবির সহান্ুভৃতি-দৃষ্টি হইতে বঞ্চিত হয় নাই । ইহার সর্বাঙ্গ কালো, কিন্তু খুব 
নিবিষ্ট হইয়৷ দেখিলে এক জায়গায় তিলকের মত ক্ষুত্র একটি ফৌোট! দেখিতে 
পাওয়া যাইবে, তাহাই পল্লীকবির ধাধা রচনার প্রেরণা দান করিল-- 
কাল বউয়ের কপালে চিক্‌, 
জামাই এলে করে হিত। --(মুশিদাবাদ ), মাসকলাই 

বধু এবং জামাতা বাঙ্গালী গৃহের পরম-আত্মীয়, ইহাদের সঙ্গে বাঙ্গাল। 
গৃহন্থের চিরদিনই একটি রস-মধুর সম্পর্ক আছে । অতএব কোন বিষয়ের 
সঙ্গে যদি তাহাদের উপম। দেওয়া যায়, তবে এই ভাবটি সার্থকভাবে প্রকাশ 
পায়। সেইজন্য মাসকালাইএর কালে৷ বরণের সঙ্গে বাঙ্গালীর গৃহের চিরপরিচিত 
কালে! বউটির তুলনা আপনা হইতেই আসিয়া গেল। বউটি কালো হইলে কি 
হইবে? সে প্রসাধন-বিলাসিনী ! নারী চিরদিনই তাহাই, বিশেষতঃ সে 
যখন নববধু হইয়া! আসে, তখন ত আর কথাই নাই। অতএব বাঙ্গালীর ঘরের 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়া তাহার নিতান্ত ঘরের সাহিত্যের জন্ঠ ইহা হইতে সার্থক 
উপমা আর কিছুই কল্পনা করা যাইতে পারে না। তারপর বধূর কথা যখন 
হুইল, তখন তাহা অনুসরণ করিয়াই কন্তা-জামাতার চিত্রটিও ইহার মধ্যে আসিয়া 
পড়িল-_কারণ, পুত্রবধূর পরই কন্ঠাজামাতা। অতএব এই ধাধাটির ভিতর 
দিয়া একটি গৃঢ় অর্থ প্রকাশ করিবারই মাত্র কৌশল অবকস্বন করা হইল না, 
ইহ] বাঙ্গালীর মনকে তাহার গৃহের প্রতি মমতায় ভরিয়৷ দিয়া গেল__একটি 
অর্থবা ভাব প্রকাশ করিবার সঙ্গে সঙ্গে চিত্রে ও রসে শোতার মন পররপু্ণ 
করিয়া! দিল । এইখানেই ধাধা কবিতা । বাংলার অধিকাংশ ধাধারই এই 
গুণটি বিশেষভাবে লক্ষ্য করিবার মত--ভারতের অন্তান্ত অঞ্চলের ধাধা অর্থ- 
গুণের দিক দিয়া যতই সমৃদ্ধ হউক না কেন, রসগুণের দিক দিয়! বাংলার 
ধাধার মত এত সমৃদ্ধ বলিয়! বোধ হইবে না। 

বিষয় অনুসারে বাংল! ধাধাগুলিকে দুইটি প্রধান ভাগে ভাগ করা যাইতে 
পারে) ষথ! প্রক্কৃতি-বিষয়ক ও গাহুন্্যজীবন-বিষয়ক | ইহাদের মধ্যে প্রকৃতি 
বিষয়ক ধাধাগুলির মধ্য দিয়৷ যেমন কল্পন] ও রসের প্রাচ্য অনুভব করা যায়, 
তেমনই গাহস্থ্যজীবন-বিষয়ক ধাধাগুলির ভিতর দ্বিয়! বাস্তব জীবনের খুঁটিনাটির 
প্রতি অভিজ্ঞতার পরিচয় মূর্ত হুইয়! উঠে। স্বাভাবিক কবিত্বের গুণে বাস্তব 
জীবনের সাধারণ উপকরণসমূহ অনেক সময় অসাধারণ হুইয়! উঠিস্াা ইহাদ্দিগকে 


ধাধা ৩৯৯ 


রোমার্টিক করিয়া তুলিয়াছে। তবে রসম্ষ্টিই ধাধার লক্ষ্য, জ্ঞানের অনুশীলন 
ইহার লক্ষ্য নহে; সেইজন্ত প্ররৃতিই হউক, কিংবা বাস্তব জীবনের কোন 
উপকরণই হউক, ইহাদের সকলের ভিতর দিয়াই রসস্থষ্টির প্রয়াস অনুভব করা 


যাইবে। 


প্রকৃতি 

প্রন্কতি-বিষয়ক ধাধাগুলি রচনায় যে সকল গাছপালা বাঞ্জ।লার গুহাঙ্গিনায় 
নিত্য ফুলফল প্রসব করিতেছে, তাহাদের প্রতি লক্ষা রাখ! হইয়াছে--কোন 
অপরিচিত কিংবা দুল বিশলাকরণী ইহাদের উপজীব্য হয় নাই। বাঙ্গালীর 
নিত্যপরিচিত ফলের মধ্যে নারিকেলের কতকগুলি বিশেষত্ব আছে । অতএব 
ইহা ম্বভাবতঃই ধাধা রচিগ়িতার দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে) সুতর]ং ইহ! অবলম্বন 
করিয়া বাংলার প্রা সকল অঞ্চলেই ছুই একটি করিয়া ধাধা রচিত হইয়াছে, 
যেমন, 


হাড়ার উপর হ্াড়া, 

তাতে নীলকমলের দাড়া, 

তাতে কালমেঘের জল, 

তাতে বিনা দুধের দই, 

এমন গোয়াল কই । -_(মুশিদ।বাদ ) 


আকাশের সমান দড়া, 
বিনি কুমারের হাড়, 

বিনি দুধের দই, 

এমন গোয়াল কই । --এ 


ইকড়ের তলে তলে ভিকমতির ছানি, 

কোন দেশে গ্েখিয়াছ গাছের আগে পানী । --(শ্রহট্) 
চাইর পাশে লোহার আইল। 

মাঝে মাঝে কেঅনে জোয়ার আইল ॥ --( চট্টগ্রাম ) 
উর্ধমুখী উঠে বীর, ভৃমিত দিয়! পা, 

মাসে মাসে করে নান ঠোটে ঠোটে ছা। --এ 
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এমন কি, বাংলার বাহিরেও ইহার বিষয়ে ছুই একটি ধাধা শুনিতে পাওয় 
বায়; যেমল, 
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কলাগাছ যে বালালার গুহাজিনায় এক পায়ে দাড়াইয়া তাহার সুবৃহৎ পত্র 
এ্চার দ্বারা কি অনৃশ্ঠ রহস্তের বাণী নিত্য ঘোষণা করিতেছে, তাহাও বাংলার 
ধধার ভিতর দিয়া এই ভাবে ধরা পড়িয়াছে, 
রাজার বাড়ীর ঘোড়ী, 
একই বিয়ানে বুড়ী। -_-(শ্রাহটু কলাগাছ 
রাজারো ঘুড়ী, 
এক বিয়ানে বুড়ী। --(চট্টগ্র/ম ) এঁ 
বাপ রেয়ে পেটত 


পুত গেইয়ে হাটত। -_-এ. কল৷ 
পাতাটি ঢোল] ফলটি কুঁজো,, 
তাতে হয় দেখতা পূজো । -_(মুশিদাবদ এ 


কাম্ধার উপর কান্ধ]। 
যে ভাঙ্গি দিতে ন! পারে, 


তান বাপ হঙ্গাগাধা। --এ, কলার ছড়া 
বাল রাতা, 

উদ্ধৃত মাথা । --এ, থোড়, মোচা, 
চাইর আঙুল পাড়ি, 

সন্কল গুষ্টি আড়ি 


আর কতদূর বাড়ি। --এ, কলাপাতা 
পান অপেক্ষা প্রিয় সম্পঙ্দ বাঙ্গালীর আর কি আছে, বিশেষতঃ ইচ্ছার 


প্রক্কৃতির ষধ্যেও কতকগুলি অভিনবত্ধ আছে; সেইজন্য ইহাও সহজে আসিয়াই 
ধাঁধার রাজ্যে প্রবেশ করিল, 


ধাধা ৪৩১ 


খড়িতে জড়াজড়ি ফলে অধিবাল, 

ফুল নাই ফল নাই ধরে বারমাস। --( যুশিঙগাবাদ ) 
হেথা দিলাম থান! হয়ে গেল লতা, 

ফুল নাই ফল নাই শুধু তার পাতা । --এঁ 

আগা ঢলমল পাতা কোপিলাস (?). 

ফুল না ফল না ধরে বারমাস। --( চট্টগ্রাম ) 

আগা ছুটি গোড়া অবিলান (?).১ 

ফুল নাই গোটা নাই ধরে বারমাস। -:এ 

ইকড়ের তলে তলে ভিকমতির গাছ, 

ফুল নাই গোট। নাই ধরে বারমাস। --(শ্রীহট্র) 


পানের পর সুপারি; স্পারি এবং সুপারি গাছ উভয়েরই কতকগুলি 
বিশেষত্ব আছে, তাহাই ধাঁধার উপজীব্য হইয়াছে, 


হরি হরি দণ্ড ছিরি ছিরি পাত, 

মাণিক দণ্ড যোলখানি হাত। -_-(পাবনা), স্ুপারিগাছ 
হরি হরি বিন্নাতিরি তিরি পাত, 

বাড়ীর বিন্না চবিবশ হাত। --( শাহর), এঁ 
উঠান ঠন্‌ ঠন্‌ বৈঠক মাটি, 

ম! গভতী পুতে ধরছে ছাতি। --( মৈমনসিংহ ), এ 

ম৷ ডিয়লী, ছা! পাঅলী, 

পুত গুল্গুল্য। ৷ --( চট্টগ্রাম), সুপারি 


প্রকৃতি-বিষয়ক কোন কোন ধাধার মধ্যে জিজ্ঞাসার ভাবটি একেবারেই 
থাকে না, বরং তাহার পরিবর্ডে সৌন্দধ্যমুগ্ধ রচয়িতার বিশ্ময়ের ভাবটিই স্পষ্ট 
হইয়া উঠে, 


লোটুম্‌ লোটুম্‌ চড়োটি কে।ন কুমারে গড়েছে, 
তাতে মাণিক মুক্ত ঝরেছে । _-(মুশিদদাবাদ ), ডালিম 


১ মনে হইতেছে, যুর্শিদাবাদ জিল। হইতে সংগৃহীত প্রথমোদ্ধত ধশধাটিতে যে অধিবাস 
শবটি ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাই চট্টগ্রাম অঞ্চলে নীত হৃহীয়! প্রাদেশিকতায় বিকৃতি লাভ কক্ি়। 
বিভিন্নরূপে ব্যবহৃত হইয়াছে, অর্থ সম্যক উপলব্ধি ন: হওয়াই এই বিকৃতির কারণ। 


৫ ১-- 
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একটি রূঢ় জিজ্ঞানা! বা কঠিন কোন প্রশ্নের ভাব এখানে একেবারেই নাই, 
মাণিক-মুক্তার মত ভালিমের দানাগুলি এখানে রচদ্ধিতার হৃদয় হরণ করিয়া 
লইয়াছে। “কোন কুমারে গড়েছে' বাক্যটিকে এখানে প্রশ্নবোধক বলিয়া 
গ্রহণ কর! ভূল হইবে, ইহ! ধিন্ময়ভাবের অভিব্যক্তি মাত্র! কুস্তকারের 
পরিচয়ে এখানে কোন প্রয়োজন নাই, যে-ই ডালিমটি গড়িয়া থাকুক না 
কেন, তাহার শক্তি বিশ্ময়কর-_এই ভাবটি ইহাতে প্রকাশ পাইয়াছে, ইহা 
কোন উত্তরের অপেক্ষা রাখে নাই। অতএব ইহা কবিতা- ইহার বহিরঙ্গেও 
ছড়ায় ধর্ম বিদ্কমান। 
রঙের প্রতি শিশু-স্থলভ আকধণ ধাধার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ; 
প্রকৃতির লাল রংটি কখনও কখনও ধাধা রচয়িতার চোখে লাগিয়া যায়, 
সবুজ রং বোধ হয় নিত্য দেখিয়া অভ্যাসের মধ্যে গিয়া দীড়াইয়াছে. সেই জন্ 
ইহার কোন চিত্র ধাধায় প্রকাশ পায় নাই। কিন্তু লাল রংটি চোখের উপর 
সর্ধঙ্গাই নাচিয়! বেড়ায়, 
গা করে তার খসর মসর 
পাত করে তার ফেণী, 
ফুল করে তার লাল তামাসা, 
ফল করে কুস্তানি। _ (যুশিদাবাদ), শিমুল 
শিমুল ফুলের লাল তামাস! কথাটি অপূর্ব কবিত্ব-ব্যঞ্জক ৷ ধাঁধার নগণ্য 
পরিসরের মধোও ষে কত অমূল্য কবিত্বের সম্পদ এইরূপ উপেক্ষিত হইয়া আছে 
ইছা তাহারই একটি প্রমাণ। তারপর, 
এক গাছে তিন তরকারা 
দাড়িয়ে আছে লালবিহারী । -_(মুশিদাবাদ ), সজনে 
কচি কচি লাল ফুল যাহার শাখায় জড়াইয়৷ আছে, তাহাকে লালবিহারী 
অর্থাৎ লাল রং যাহার বিলাস বলিয়া সম্বোধন কর! অপূর্ব্ব কবিত্বেরই পরিচায়ক | 
এক গাছে তিন তরকারীর মধ্য দিয়া যেমন বৈষয়িক বুদ্ধির প্রমাণ পাওয়। গেল 
লালবিহারী শবটি তেমনই সকল বিষয়বৃদ্ধি আচ্ছন্ন করিয়া দিয়া অপূর্বা 
কবিত্বের গৌরবে সার্থক হুইয়া উঠিল। অধিকাংশ ধাধার মধ্যে যেমন এই 
বিষয়-বুদ্ধি ও কবিত্ব উভয়েরই একত্র সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়, তেমনই 
আবার কোন কোন সময় বিষয়-বুদ্ধি কবিত্বকে আচ্ছন্ন করিয়া দ্বেয়। উদ্ধৃত 
ধাধাটিতে গঙ্জা-যমুনার ধারার হত দুইটি ধারাই পাশাপাশি চলিয়াছে। 
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কুচটি যে রক্তে ডুবুড়বু ও লাল গামছা গার দিয়া পে়াজটি যে বন হইতে 
বাহির হইয়া আসে, তাহার কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । রান্নাঘরের ধারে 
এতটুকুন একটি গাছে যে রাঙা একটি লঙ্কা! বাতাসে হুলিতেছে, তাহার চিত্রটি 
কি ভাবে ফে ধাধায় স্থান লাভ করিয়াছে, তাহাও এই ধাধাটি পূর্বে উল্লেখ 
করিয়! দেখাইয়াছি__ 
একটুখানি গাছে, 
রাঙা বউটি নাচে । --(২৪ পরগণা), লঙ্কা 
গাছের ফুল আর ফলই যে শুধু রাঙ্গা থাকে, তাহাই নহে-কোন কোন 
গাছের পাতাও রাগ! থাকে, তাহাও ধাধার দৃষ্টি ধাধিয়া দ্বেয়-_ 
তিন তেরেঙগ। ধানের ভেঙ্গা 
গোটা মধুর পাত রাঙ্গা। -_(প্রীহ্), পানিফল 
কখনও কখন৪ আমাদেরই পরিচিত গাছের ফল ম!ণিক্য বলিয়া ত্রম হয়, 
কাচাতে মাণিকের ফল সর্ধলোকে খায়। 
পাকলে মাণিকের ফল গড়াগড়ি যায়॥ -_(মুশিদাবাদ), ডুমুর 
কেবল ফুলফল ও পাতাই নহে, গাছের কোটরে লাল পিঁপড়ার মত ক্ষুদ্র 
জীবের উপরও ধাধা রচয়িতার বণকুতৃহলী দৃষ্টি বিস্তার লাভ করিয়াছে__ 
লালবরণ ছয় চরণ পেট্‌ কাটিলে হাটে। -_শ্রীহট্, 
আম্পিপড়া 
হলুদের রংটি দেখিলে একটি সুন্দরী নারীর রূপের কথা মনে হয়, 
তলে মাটি উপরে মাটি, 
মধ্যে সুন্দরী বেটি। --(শ্রীহষ্র ), হলুদ 
উপরেও মাটি 
নীচেও মাটি 
হেণ্ডে ভিতর সম্‌ সম্‌ বেটি। --( চট্টগ্রথম , এ 
তেতৃলটিও পাকিলে নুরী নারীর রূপ ধারণ করে, ইহার বীচিটির একটি 
অপূর্ব রং 
কুল কুল কুলেরি 
ভাঙ্গর মাসের ধূলোরি 
নেংটা হয়ে হাটে যায় 


পাক্‌লে সুন্দরী হয়। --( সুশিদ্গাবাদ ), তেতুল 
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ও কুল কুলনি, গাছর আগাত ছলনি, 
পাইলে হকলে খায়, লেংটা হই হাটত যায়। --(চট্টগ্রাম), এ 
জি'ই জি ইপাতা, বৌ বৌ ডাল, 
ফল্‌্কে যা বেঁকাঁ্বিচি ক্যালাল। --( চট্টগ্রাম ), এ 
তেঁতুলের সঙ্গ সঙ্গে চালিতার নামটাও আসিয়া! পড়িল। নিতাস্ত সাধারণ 
উপকরণও ইহাদের 'প্রকৃতি-গুণে ধাধার মধ্যে যে প্রাধান্য লাভ করিতে পাঁরে, 
চালিতাই তাহার গ্রমাণ-__ 
রাজার বেট! মদন হাস। 
খায় খোল। ফেলায় শ্বাস ॥ -(মুশিদ।বাদ ) চালিত 
উপর থুন পৈল তাল। 
তালে মাইর্ল তিন ফাল ॥ --( চট্টগ্রাম), এ 
মূলাটিও পল্লীকবির বিশ্ময়বোধের উদ্রেক করিয়াছে; এখানেও প্রশ্ন নাই, 
বরং তাহার পরিবর্তে বিল্ময়-বোধই প্রকাশ পাইয়াছে-- 
হাতির দাত, 
কদন্বের পাত। -_(শ্রীহট্র), মূলা 
মাটির নীচে থাকিয়।ও রন্ুনের শুত্রতা থে অক্ষুপ্ন থাকে. তাহাও পলীকবির 
দৃষ্টি এড়ায় না, 
মাটীর তলে থাকে বেটি, 
তেন পিন্ধে আটি আটি, 
নাপিতে না ছৌয়, ধোপায় না ধোয় 
তেও বেটি ছাপ (সাফ.) রয়। -_(শ্রীহট্ট), রমন 
এইভাবে দেখিতে পাওয়া যাইবে, প্রকৃতি-বিষয়ক ধাধাগুলির বহিরঙ্গ 
পরিকল্পনায় পল্লীকবির সৌন্দর্ধ্যবোধ বিশেষ কার্যকরী হইয়াছে । 
প্রকৃতির মধ্যে কেবল মাত্র গাছপালা ও ফুলফলই যে বাংলার ধাধার 
উপজীব্য হইয়াছে, তাহা নহে--গ্রহনক্ষত্রও ইহার উপজীব্য হইয়াছে; কিন্ত 
তাহাদের সংখ্যা নিতাস্ত নগণা। একান্ত নিকটবর্তী প্রন্কৃতির উপকরণ সমূহ 
যত ব্যাপকভাবে ধাধায় ব্যবহৃত হইয়াছে, মুদুর আকাশের ৃর্যযচন্দ্র-নক্ষত্র 
তত ব্যাপকভাবে ইহাতে ব্যবহৃত হইতে পারে নাই। ইহার কারণও ছুর্ববোধ্য 
নছে। হুর্যা-চন্ত্র-তার! যতই প্রত্যক্ষ হউক না কেন, ইহাদের সম্বন্ধে আমরা 
সর্বদা খুব সচেতন থাকি না। প্রাণীর পক্ষে নি:শবান অপেক্ষ। প্রয়োজনীয় আর 


ধাধ! ৪০৫ 


কি আছে, তথাপি ইহার অস্তিত্ব সম্বন্ধে কয় জন সচেতন থাকে? নূর্য্যচন্ত্রও 
তাহাই ; ইহাদের সম্বন্ধে এই সচেতনতার অভাব হইতেই ইহাদের সম্পর্কে কোন 
ওৎস্থক্যও নাই। সেইজন্ গ্রহ-নক্ষত্র সম্পর্কে ষে দামান্ত কয়টি ধাধারও সন্ধান 
পাওয়া যায়, তাহাও রচনার দিক দিয়] খুব উচ্চাঙ্গের বলিতে পারা যায় না; 
যেমন, " 
এখান থেকে ছুঁড়লাম থাল, 
থাল গেল সমদ্রের পার । --( পাবনা ), সুর্য 
রাজার বেট! মরিয়া! রইছে কান্দিবার নাই, 
রাজার উঠ।ন পড়িয়া রইছে ঝাড়িবার নাই, 
মালী ফুল ফুটিয়া রইছে তুলিবার নাই! -_ (ভ্রীহট) চর, 
মাকাশ, তারা । 
নৈসগিক অন্তান্ত কেন বিষয় সম্পর্কেও যেকে।ন কন সময় ছুই একটি 
প1ধা শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাও বিশেষত্ব-বজ্জিত, যেমন, 
সাগতনে পড়িল লাটম ভূঁইতে আগুন জলে। 
আমর ঠাকুর যে দিকে চাঁয় সে দিকে জোকার পড়ে ॥-_(শ্রীহট্) 
ভুমিকম্প 
এই একটি মাত্র এই শ্রেণীর ধাধার বহিরঙগ-রূপের ভিতর দিয়! সামাপ্ত একটু 
বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে-- 
গাঙ্গ পার মরিচ গাছ হালু ঢুলু করে। 
কোন মাইর পুতে তার কানি যাইতে পারে ॥--এ। ছায়া 
প্রাণীও প্রকৃতিরই অঙ্গীভূত। মানষ প্রাণীর মধ্যে শ্রেষ্ঠ । এই মানুষের 
সম্বন্ধেও মানুষের জিজ্ঞাসার অন্ত নাই | রাক্ষসী ফিঙ্কস্‌ ওডিপানকে যে ধাঁধা 
জিজ্ঞাস। করিয়াছিল তাহার মীমাংসা মানুষ । বাংলাতেও এই প্রকার ছুই 
একটি ধণধ। শুনিতে পাওয়। যায় । একটি এই... 
পেট পৃষ্ঠ মাথা, 
ছুই হাত কুড়ি আঙ্গুল নাক্টা, 
চক্ষুকর্ণ নাই, 
এমন অস্ত কোথায় পাই ?1--(শ্রীহট ), মানুষ 
এই ধণাধাটির প্রকৃতি একটু শ্বতন্ত্র ; ইহাতে উদ্দিষ্ট বন্তর একটি প্রচ্ছন্ন বর্ণনার 
উপর জোর দ্বিবার পরিবর্তে একটি মাত্র দ্যর্থবোধক শবের উপর জোর দেওয়া 


৪০৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হইয়াছে । শবটি 'নাই'। ইহার এক অর্থ নাভি, এখানে সেই অর্থই উদ্গেস্ত। 
এই প্রকার আর৪ একটি ধাধা পাওয়। যায়, 


আমারও নাই, তোমারও নাই, 
ভেঙ্গে দিলাম বোঝও নাই ।-_( পাবনা ), এ 


কিন্ক স্‌ ওডিপাসকে যে ধশাধাটি সহস্র সহস্র বৎসর পূর্বে জিজ্ঞাসা করিয়াছিল, 
তাহা বাংলাদেশে এখনও শুনিতে পাওয়া যায়, 


সকালে চার পায়ে হাটে, 
দুপুরে ছুই পায়ে হাটে, 
বিকালে তিন পায়ে হাটে ।--(২৪ পরগণা), মাচুষ 


ইহার মধ্যে কোন দ্বার্থবাচক শব্দের সুযোগ গ্রহণ করিবার পরিবর্তে 
মানুষের প্রকৃতিটিই প্রচ্ছন্নভাবে বিশ্লেষণ করা হইয়াছে । ইহা ছোটনাগপুরের 
ওরাও জাতির মধ্যে এই ভাবে প্রচলিত আছে--ঢ০এ: 165$ 1 0196 
[2)09111711)6, [9/০9 16£5 ৪1 11901). 10101261655 ৪6 10151) মানুষের 
অঙ্গ প্রত্যঙ্গগুলিও মানুষের মনে কম বিশ্ময় উৎপাদন করে নাই, সেইজন্য 
তাহাদিগকে লইয়াও ধশধার স্য্টি হইয়াছে, 


এক টুখানি পুষ্করিণী টলমল করে । 

একটুখানি কুট৷ পড়লে সর্বনাশ করে ॥--(মৈমনসিং), চক্ষু 
এই পাড়ে খাগ ড়া, 

সেই পাড়ে খাগড়া, 

ছই খাগড়ায় ঝগ.ড়া | -_্রীহষ্ট), চক্ষুর পাতার লোম 


কতকগুলি পরিচিত কীটপতঙ্গ ও জীব-জন্তর আচরণও বিশ্য় স্থষ্টি করিয়। 
থাকে, সেইজন্ত ইহারাও ধণাধার উপজীব্য হইয়াছে, 


দলে থাকে দলকুমারী দলে তাইর বাস]। 

হাড় নাই গুড় নাই মাংস লুসা লুসা ॥-_(শ্রীহ্ট), পোকা 
আট পা” আঠার হাটু 

জাল ফেলাইল মর! ঠেটু, 

গুকৃনায় ফেলাইয়! জাল, 

গাছে উঠিয়া লৈল ফাল।-_( খৈমনসিং ), মাকড়সা 


ধাধা নখ 


এই ধাধ। ছুইটি পুর্বে উদ্ধৃত করা হইয়াছে, 
মাছের নাই মাথা, গাছের নাই পাতা, পক্ষীর নাই ডিম। 
এই যে ভাঙ্গাইতে পারে হাজার টাক) দিম ॥-_ (শ্রীহট) কাকড়া, 
সিজ, বাছুড় 
মমারাই রাধে বাড়ে মামারাই খায়। 
আমরা গেলে পড়ে দুয়ার দেয় ॥--(পাবন। ), শমুক 


গার্হস্থ্য জীবন 
গাহন্থ্য জীবনের ব্যবহারিক উপকরণের সংখ্যা এদেশের সাধারণ সমাজে 
নিতান্ত নগণ্য বলিলেও হুয়। সেইজন্/ ইহাদিগকে অবলম্বন করিয়া যে সকল 
ধাধা রচিত হুইয়াছে, তাহাদের সংখ্যাও উল্লেখযোগ্য নহে । বিলাসোপকরণের 
মধ্যে দর্পণ বা আয়না অন্ঠতম, ইহার প্রকৃতি সাধারণের মনে যে বিশ্ময়ের উৎপাদন 
করিয়াছে, তাহা হইতে এই প্রকার ধাঁধা রচিত হইয়াছে; যেমন, 
মামায় দিল! পুখুরী ভাগিনায় দিলা পাড। 
টিয়া পাখীরে পানী খাইতে দেখায় সংসার ॥__(শ্রীহউ), আয়না 
ইহার সঙ্গে ছুইটি উপজাতীয় ধাধার আশ্চর্য্য সাদৃশ্য দেখা যায়__ 
01)61615 8 ৪11 1০010] 0106 19106) 
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কিন্তু ছ'কা-কল্কের মত বাঙগ।লীর বিলাসের বস্ত আর দ্বিতীয় নাই, সেইজন্ 
ইহা! একাধিক ধাঁধার উপজীব্য হইয়াছে । এই সম্পকিত ধাধা পূর্বের উল্লেখ 
করিয়াছি, এখানে পুনরায় উদ্ধৃত কর! নিশ্রয়োজন। 

নদী-মাতৃক বাংলা দেশের নিত্য পরিচিত বড়শী জিনিষটিও ধাধাগ ওংন্ক্য 


সৃষ্টি করিয়াছে, 
একা গুজ। 


গুজায় ধরে মরা, 
মরায় ধরে জিতা ।-_( শ্রীহউ ) বড়ণ 


৪০৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


চরকা যে একদিন বাংলার গাহস্থি জীবনের সম্প? ছিল, তাহা এদেশের 
কয়েকটি ধাধার ভিতর দিয়া এখনও বুঝিতে পারা যায়। ইহার ব্যবহার লুপ্ত 
হইয়া যাইবার সঙ্গে এই ধাধাগুলিও লুপ্ত হইয়া! যাইতেছে, 
ভোন্‌ ভোন্‌ করে ভো'মরাও ন1। 
গলায় পৈতা বামুনও না ॥--( পাবন। ), চরকা 
ভগ. ভগ. করে ভক্তে 
কাল রংয়ের তক্তে। 
আট হাতে বুদ্ধ করে. 
কোন দেবত| তারে বলে। - এ, এ 
গাহস্থ্য জীবনের অন্তান্ত উপকরণের মধ্যে টেকি ও শিলনোড়। সম্বন্ধে তুইটি 
ধ'1ধ] পূর্ব্বে উল্লেখ করিয়াছি, এখানে তাহাদের পুনরুল্েখ করিব না। বাংলার 
পল্লীতে দালান-কোঠা খুব বেশি নাই, তথাপি ঢ্'একটি এখনে সেখানে যাহা 
আছে, তাহাতেও পল্লীবাসীর মনে এই প্রকার জিজ্ঞাস! জাগিয়াছে, 
কোঠা কোঠা! নব কোঠা, 
বেত লাগ আশী মুঠ; 
স্তনে কাম্লা ভাই. 
একটি বেতের বান্ধ, নাই ।-_(শ্রীহট ), দালান 
দরজার খিলটিও ধাধা-রচয়িতার দৃষ্টি এড়ায় নাই, 
ঘুমত উঠি তাতে হাত।  --এঁ, দরজার খিল 
উপরি-উদ্ধত ধাধাগুলি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, জাতির নিজস্ব 
জীবনের একান্ত পরিচিত ব্যবহারিক উপকরণগুলি অবলঘ্বন করিয়াই ইহার 
ধাধা রচিত হইয়! থাকে, ব্যবহারিক জীবনের প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রের বছিভূত কোন 
উপকরণই ধণাধার উপজীব্য হইতে পারে না। সেইজন্য ধাধাগুলির ভিতর 
দিয়াও জাতির বৈশিষ্ট্যের পরিচয় লাভ করাযায়। 
উপরে বাংলা ধাধাগুলি সম্বন্ধে যে আলোচনা করা গেল, তাহা হইতে 
বুঝিতে পারা! যাইবে যে, বর্তমানে ইহাদের কোনও ব্যবহারিক কিংবা আনুষ্ঠানিক 
(50091) মূল্য নাই। ইহা বর্তমানে শিশুর কৌতুকের বিষয় মাত্র। কিন্তু 
অনুসন্ধানের ফলে জানিতে পারা যায় যে, একদিন ইহাদের ব্যবহারিক এবং 
আনুষ্ঠানিক মূল্যও ছিল। পূর্বের উর্লেখ করিয়াছি যে, ছোটনাগপুরের ওরাও" 
জাতির বিবাহোপলক্ষে বরপক্ষ ও কন্টাপক্ষ পরস্পর আনুষ্ঠানিক ভাবে ধাধা 


ধাধা 6৬৯ 


জিজ্ঞাসা করিয়া থাকে, ইহ! তাহাদের বিবাহাচারের অস্ততৃক্ত প্রথ।। কিছুকাল 
পূর্ব্বেও পশ্চিম বঙ্গের কোন কোন অঞ্চলের উচ্চতর হিন্দু সমাজেও এই প্রথ! 
প্রচলিত ছিল।৯ বীকুড়া জিলার বাউরী জাতির মধ্যে ইহা! আজিও প্রচলিত 
আছে ।২ ছোটনাগপুরের আদিবাসী ওরাও জাতির মধ্যে প্রচলিত একটি 
প্রথার সঙ্গে পশ্চিম বঙ্গের উচ্চতম জাতি হইতে আরম্ভ করিয়া নিয়্তম জাতির 
একটি সামাজিক প্রথার যে এই প্রকার সামপ্রন্ত দেখিতে পাওয়া যায়, তাহ 
সুগভীর তাৎপধ্যমূলক | সে যাহাই হউক, জ্লেখা যাইতেছে যে, এদেশে পাশ্চাত্য 
প্রভাব বিস্তৃত হইবার ফলে উচ্চতর সমাজে বাংলা ধ'াধার ব্যবহারিক ও 
আনুষ্ঠানিক মূল্য লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । বর্তমানে ইহ1 কেবল মাত্র শিশুর কৌতুক 
উপভোগ করিবার জন্য পল্লীর সমাজে কোন মতে বাচিয়া আছে। 
কিন্তু বর্তমান নাগরিক জীবনে এক শ্রেণীর নৃতন ধাধার উদ্ভব হইয়াছে, 
ইহাকে নূতন সাহিত্যিক ধাধা বলা যায়। লৌকিক ধাঁধার সঙ্গে ইহার 
প্রধান পার্থক্য এই যে, ইহা কোন জনশ্রুতিমূলক ( 0৪010102091 ) বিষয় লইয়া 
রচিত হয় না; যে কোন বিষয় লইয়া! ইহা রচিত হইতে পারে। লৌকিক 
ধাঁধা যেমন গাহ্-্থ্য কিংবা সমাজ-জীবনের একান্ত পরিচিত বিষয় লইয়াই রচিত 
হয়, সাহিত্যিক ধাধা তাহ! হয় না । লৌকিক ধাধার যেমন কোন রচয়িতার 
সন্ধান পাওয়া যায় না, সাহিত্যিক ধাধার তেমন নহে--ব্যক্তিবিশেষ নিজন্ব 
বুদ্ধির শন্শীলন দ্বারা সাহিত্যিক ধাধা রচন! করিয়! থাকে, কিন্তু সমগ্র সমাজের 
সহজ রসবোধ হইতে লৌকিক ধাঁধার জন্ম হয়। সাধারণতঃ শিশু-পত্রিকা 
সমূহে যে ধাধা জিজ্ঞাস! কর! হয়, তাহাই নূতন সাহিত্যিক ধাঁধা । লৌকিক ধাধা 
মীমাংসা করিবার জন্য স্মৃতির দ্বারস্থ হইতে হুয়, কিন্ত এই সাহিত্যিক ধাধা 
মীমাংসার জন্য মস্তিষ্কের নিকট আবেদন করিতে হুয়__বুদ্ধি দ্বার] ইহার মীমাংসা 
হয়। অতএব ইহারা শিশুর উদ্দেশ্রে রচিত হইলেও পরিণত-বয়ফ অভিভাবকের 
সহায়তা ব্যতীত শিশু ইহার মীমাংসা করিতে পারে না। বাংলার একটি 
সুপরিচিত শিশু-মাসিক পত্রিকা হইতে ইহার একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া! যাইতেছে__ 
আগ্ভভাগে স্ষ্টি করি অস্তেতে সংহার | 
মধ্যভাগে পালি সবে--কি নাম আমার? ব্রহ্ধহরি রুদ্র (শিশুসাথী) 


১ এই তথ্যটির জন্ত আমি বঙ্গীয় সাহিত্য-পরিষদের সহ-সম্পাদক প্রন্ববলচন্র বন্দোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট খণী। 
২ বিষুপুরের অধিবাসী প্রীমাণিকল(ল সিংহ মহাশয় আমাকে এই তথ্যটি জানাইয়! উপকৃত 
করিয়াছেন। 
৫২. 


৪১৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই ধাধাটির মীমাংসায় পৌছিতে হইলে স্ুপরিণত পৌরাণিক জ্ঞানের 
প্রয়োজন । শুধু তাহাই নহে, ইহার সঙ্গে মৌলিক উদ্ভাবনী শক্তিরও প্রয়োজন 
আছে । এই বিশেষ পৌরাণিক জ্ঞান ও মৌলিক উদ্ভাবনী শক্তি দ্বারা যে 
শিশুর সহজ আনন্দ লাভের ব্যাঘাত হয়, তাহ! অনুমান করা যাইতে পারে। 
লৌকিক ধাধা গুরুভার নহে--সেইজন্ স্থৃতির রাজ্যে ইহারা শরতের মেঘের 
মত খুরিয়া বেড়ায়, ভারাক্রান্ত বলিয়! নুত্তন সাহিত্যিক ধাধা ম্থাণুর মত অচল 
হইয়া পড়িয়া! থাকে 1 


করব $-যুব্পী আবছুল করিম, “চট্টগ্রামী ছেলে ঠকান ধ"ধ।', সাহ্ত্য-পরিষৎপত্রিকা, 
১২ বর্ধ (১৩১২); প্রভাসচন্দ্র ভট্টাচাধ্য, 'কোচবিহারের হেয়ালী", এ, ১৫ বর্ষ €১৩১৫)) 
দেবেন্্রনারায়ণ রান, “মুশিদাবাদে প্রচলিত কতিপয় হেঁপলালী', এ, ১৯ বর্ষ (১৩১৯)। 
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ষষ্ঠ অধ্যায় 


প্রবাদ 


প্রবাদ ব1 প্রবচন জাতির সুদীর্ঘ ব্যবহারিক অভিজ্ঞতার সংক্ষিগ্ুতম 
রসাভিব্যক্তি ; ইহা! এক দিক দিয়া যেমন প্রাচীন, আবার তেমনই অন্ত দ্লিক 
দিয়া আধুনিক-- ইহ পূর্বব হইতে প্রচলিত হইয়া আসিতেছে বলিয়া গ্রাচীন, 
আবার প্রচলিত মনোভাব প্রকাশ করিতেও সহায়তা করিতেছে বলিয়। 
আধুনিক । বিভিন্নমুখী ব্যক্তি- ও সমাজ-জীবনের বহু-পরীক্ষিত উপদেশ ও 
নীতি প্রচার করাই ইহার লক্ষ্য-_-রূপক ও বক্রোক্তি প্রধানত: ইহার অবলম্বন । 
ইহা যেমন ব্যক্তি-ও সমাজ-জীবনের কর্তব্য নির্দেশক, তেমনই সম্পাঙ্গিত 
কার্য্যাবলীরও রূঢ় সমালোচক । প্রবাঙ-সম্পর্কে একটি ম্পেনদেশীয় উক্তি আছে যে, 
44৯010৮6115 8 80016 510661702 08960] 01 101)£ 65021161906" 
অর্থাৎ প্রবাদ দীর্ঘ অভিজ্ঞতার একটি সংক্ষিপ্ত অভিব্যক্তি। প্রবাদের ইহাই 
সংক্ষিপ্ততম সংভ্ঞা বলিয়া! গ্রহণ কর! যাইতে পারে। 

প্রবাদের যে কি রূপে উৎপত্তি হয়, তাহা কেহই বলিতে পারে না। এ'কথা 
সত্য যে, ব্যক্তিবিশেষের জীবনের বিশেষ কোন অভিজ্ঞতা হইতে তাহার মনেই 
কোন সময় একটি তাৎপর্য/মূলক বাক্যের উত্তব হয়। সেতাহার নিজের ভাষায় 
তাহা সমাজের মধ্যে ব্যক্ত করে। সমাজের দশজন তাহা গুনিয়৷ যদি বুঝিতে পারে 
যে, অনুরূপ অভিজ্ঞত। তাহাদের জীবনেও কোনদিন সম্ভব হইয়াছিল, কিংবা 
হইতে পারে, তখন বাক্যটি তাহথারাও গ্রহণ করে--তাহাদের দশজনের মুখে 
পড়িয়া বাক্যটির একটি সুমাজ্জিত রসরূপ প্রকাশ পায়, অব্ত্য এই রসরূপ যে 
দ্শজনই দিয়া থাকে, তাহা নহে--দশজনের মধ্য হইতে একটি বিদ্ধ মনই ইছার 
এই রসরূপটির পরিকল্পনা করিয়া থাকে ; কিন্তু ইহাতে সত্য এবং রসের যে 
আবেদন থাকে, তাহার জন্তই একজনের প্রদত্ব রসরূপটি দশজন সহজেই গ্রহণ 
করিয়া থাকে । ইহার এই রসরূপটিই তখন সমাজের মধ্যে প্রচার লাভ 
করে, শ্রৃতি-পরম্পরায় তাহাই সমাজের ভিতর দিয়া অগ্রসর হইয়। যায়__ 
ইহাই প্রবাদ । 

দার্শনিক সত্য ও প্রবাদ্দের সত্যে পার্থক্য আছে! দার্শনিক সত্য পরম 
লত্য, ইংরেজিতে ইহাই 9180866 0৮১) কিন্ত প্রধাদের সত্য দশজনের 


৪১২ বাংলার লোক-্সাহিত্য 


অভিজ্ঞতামূলক সত্য। এই সম্পর্কে একটি সুন্দর বাংলা প্রবাদ আছে, যেমন, 
“দশজন রাজি যেখানে, খোদা রাজি সেখানে' অর্থাৎ দশজন যে কথা সত্য বলিয়। 
স্বীকার করে, ঈশ্বরের নিকটও তাহাই সত্য। অতএব প্রবাদ দার্শনিক সুক্ত 
নহে-- ইহ বাস্তব মানব-জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা-থষ্ট ; এই গুণেই ইহা 
সাহিত্য । এই সম্পর্কে বিভিন্ন দেশে প্রচলিত নিয়োদ্ধত প্রবাদগুলি উল্লেখষোগ্য-_ 
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তাহা হইলে দেখিতে পাওয়া যাইতেছে যে, ব্যক্তি- ও সমাঁজ-জীবনের 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতামূলক যে সত্যোপলব্ধি, তাহাই প্রবার্দের সত্যোপলব্ধি। 
ব্যক্তি ও সামাজিক অভিজ্ঞতা মাত্রই আপেক্ষিক; কারণ, সামাজিক অবস্থা 
সর্বদাই পরিবর্তনশীল ; সেইজন্য বিশেষ কোন সময়ের বিশেষ কোন অভিজ্ঞতা 
হইতে ইহার সম্বন্ধে চূড়ান্ত কোন সত্যের সন্ধান পাওয়া যাইতে পারে না। 
অতএব বিভিন্ন সময়ে একই বিষয়-সম্পর্কে অভিজ্ঞতা পরস্পর সম্পূর্ণ বিপরীত- 
মুখীও হইতে পারে। এই বিপরীতমুখী অভিজ্ঞতা হইতে ধদি প্রবাদের স্থৃষ্টি 
হয়, তাহ। হইলে ম্বভাবতঃই তাহ! কোন কোন সময় পরস্পর সম্পূর্ণ বিপরীতার্থও 
প্রকাশ করিতে পারে। সেইজন্য কোন বিষয়ের ম্বপক্ষেও যেমন প্রবাদ 
প্রচলিত আছে, আবার তাহার বিপক্ষেও তেমনই প্রবাদ প্রচলিত থাকিতে 
পারে। শ্টালক সম্পর্কে নিন্দাহুচক এই প্রবাদটি শুনিতে পাওয়া যায়, 

সাপ, শাল৷, জমিদার। 
তিন নম আপনার ॥ 
আবার তাহার প্রশংসাস্ুচক প্রবাদও আছে ; যেমন, 
কুটুমের মধ্যে শালা, গয়নার মধ্যে বাল! । 
সাজের মধ্যে মাল।, বাসনের মধ্যে থালা ॥ 

জীবনের প্রায় সকল অভিজ্ঞতারই স্বপক্ষে এবং বিপক্ষে এমন বহু প্রবাদ 
উদ্ধত কর যাইতে পারে । এই সম্পর্কে একজন ফরাসী পণ্ডিত বলিয়াছেন, 
19:09521053 815 ০1550911250 601009 0 1)000210) 30961667506 2190 
89 1500090 6521501)06 £156৪ 100 061115865 8০010161012 6০ 205 


প্রবাদ ৪১৩ 


0:001610, 0:০0%6268 ০0000 00 ৪০ 10361. অবশ্ত ইছ1 দ্বারা একথা 
প্রমাণিত হয় না যে, প্রবাদের মধ্যে পরস্পর বিপরীতার্থক উক্তিও শুনিতে 
পাওয়া যায় বলিয়া, তাহ দ্বারা জীবনের কোন সমন্তারই সমাধান হয় না। 
বরং ইহার মধ্যে বিভিন্ন দিক হইতে জীবনের বনু বিচিত্র অভিজ্ঞতার পরিচয় 
প্রকাশ পায়; সেইজন্ত ইহাতে জীবনের বহু সমহ্যারই সমাধানের ইঙ্গিত 
আছে, তবে কাহারও প্রকৃত সমাধান নাই। 

প্রবাদ সমাজ-্জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অকপট অভিব্যক্তি হওয়া সত্বেও, 
একই দেশে প্রচলিত প্রবাদের মধ্য যে অনেক সময় এই প্রকার পরস্পর-বিরোধী 
ভাব দেখিতে পাওয়া যায়, সে সম্পর্কে একজন ইতালীয় পণ্ডিত বলিয়াছেন, 
1006 ৮৪116 0: 00০ ড151551000065 0: 10101081918 0016 21০ 5001) 
0080 আ10 10০ 65520610106 8 057 10190829618] 01110017153 
01১80 60100 005 08515 ০06 1166) ৪৬15 0106 ০06 001: 80611619063 
06613 05 ০0150815 25709005 11) 71101) 006 £০9০0৫ 210 0106 6511) 
ড/1)101) 10085 106 00521:৮2 01: 01900002011) 210 ০ড৬1)0 ৪16 
91901111196. ইহার মন্মার্থ এই - মানব জীবনের গভীরতম স্তরে কতকগুলি 
মৌলিক বিষয় আছে, সেখানে প্রত্যেক মানুষেরই অভিজ্ঞতা অভিন্ন প্রক্কৃতির, 
কিন্ত ইহার উপরি-স্তরে যেখানে নিত্য মানুষের বিচিত্র ভাগ্যবিপর্য্যয় ঘটিতেছে, 
সেখানে তাহার অভিজ্ঞতার মধ্যে এক্য নাই বরং অনেক সময় বৈপরীত্য দেখা 
যায়। অতএব জীবনের কোন মৌলিক বিষয়-সম্পকিত অভিজ্ঞতার মধ্যে মানুষে 
মানুষে যেমন এঁক্য প্রকাশ পায়, তেমনই ইহার উপরি-্তরের অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে 
অনেক সময় পরস্পরের মধ্যে বিরোধও দেখা দিতে পারে । অতএব যেখানে 
জীবনের একটি নিগুঢ় সত্য প্রকাশ পায়, সেখানে প্রবাদের মধ্যে কোন বিরোধ 
নাই, কিন্ত জীবনের উপরি-্ন্তরের লঘু অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে সর্বদাই বিরোধ দেখা 
দিয়া থাকে ; কারণ, এই ক্ষেত্রে সকলের অভিজ্ঞতা এক নছে। মনে হয়, 
এই উক্তিটির একটু গুরুত্ব আছে। 

সাধারণ ভাবে বিবেচন] করিলে মনে হইতে পারে যে, প্রধাদের মধ্য দিয়া 
ষে ভাব ব্যক্ত হইয়৷ থাকে, তাহাতে বিশেষ কোন জাতির বৈশিষ্ট্য অপেক্ষা 
জাতিবর্ণ-নির্বশেষে একটি সর্বজনীন ভাবই প্রকাশ পায়। কিন্তু একথা সত্য 
যে, ইহার এই সর্বজনীন ভাব যেমন সর্বাজনীন কোন ভাষার পরিবর্তে বিশেষ 
কোন জাতির নিজস্ব ভাষার ভিতর দিয়াই প্রকাশ পায়, তেমনই ইছার 


৪১৪ বাংলার জোক-সাহিত্য 


বহিরক্ষেও সেই জাতিরই পরিচয় মূর্ত হইয়। থাকে । এই দিক দিয়া ইহা 
সর্বজনীন হুওয়! সত্বেও, কোনও জাতীয় বৈশিষ্ট্য বজ্জিত বলিয়া বিবেচনা করা 
যায় না। সাহিত্যের মধ্য দিয়া যে সত্যের সন্ধান করা হয়, দেশে দেশে 
তাহাতে এঁক্য আছে, কিন্তু সাহিত্যের রূপের মধ্যে দেশে দেশে এঁক্য নাই। 
অতএব ভাবের দিক দিয়া সাহিত্যের মধ্যে একটি সর্বজনীনত্ব থাকি লেও, ইহার 
বহিরঙ্গ রূপের জন্যই এক দেশের সাহিত্য অন্ত দেশের সাহিত্য হইতে স্বতন্ত্র । 
প্রবাদ সম্পর্কেও একই কথা প্রযোজ্য । অতএব একজন ফরাসী পণ্ডিত যে 
বলিয়াছেন--] 00016 আ1961)6] 219 [01056103 816 ঢ]5 02610109], 
তাহার এই কথা স্বীকার করা যায় না। পাশ্চাত্য দার্শনিক বেকন বলিয়াছেন, 
176 £61)103) আ10) 810 91016 01 2. 1)80101) 216 0150096160 05 
611 1010৮6103, 

কেহ কেহ মনে করেন, প্রবাদসমূহের জাতীয় কিংবা ভৌগোলিক 
বিভাগের পরিবর্তে ইহান্দের সম্পর্কে সাংস্কৃতিক বিভাগ নির্দেশ করাই কর্তব্য; 
যেমন, পৃথিবীর সকল কৃষিজীবী সমাজের প্রবাদ এক এবং অভিন্ন। কিন্ত এই 
দ|বিও সমর্থনযোগ্য নহে ; কারণ, প্রাকৃতিক আবহাওয়ার উপর কৃষিকাধ্য 
নির্ভর করে; কিন্তু পৃথিবীর সর্ধত্র প্রাকৃতিক অবস্থা এক নহে। অতএব এই 
ব্ষয়ক বিভিন্ন ভৌগোলিক সীমার মধ্যবর্তী বিভিন্ন দেশে বিভিন্ন অভিজ্ঞতা 
হওয়াই স্বাভাবিক । সুতরাং ইহাদের প্রবাদদের মধ্যেও এঁক্য থাকিবার কোন 
কারণ নাই। বাংলার খনার বচনের মধ্যে আবহাওয়া সম্পকিত যে-সকল উক্তি 
প্রবাদের রূপ লাভ করিয়াছে, উত্তর প্রদেশ কিংব। পাঞ্জাবের কৃষক্দিগের নিকট 
তাহাদের কোন ব্যবহারিক মুল্য নাই। মৌলিক জীবন-বোধ সম্পর্কে যে সকল 
অভিজ্ঞতার পরিচয় প্রবাদের মধ্য দিয়! অভিব্যক্তি লাভ'করিয়াছে, তাহাদের 
সত্যোপলব্ধিতে কৃষিজীবী সমাজ, মুগয়াজীবী সমাজ ও নাগরিক সমাজে কোন 
পার্থক্য নাই। অতএব সাংস্কৃতিক পরিচয় দ্বার! প্রবাদের বিভাগ নির্দেশ কর! 
যায় না। 

প্রবাদের মধ্য দিয়! কোন উচ্চ নৈতিক আদর্শ প্রচারিত হয় না-_ সামাজিক 
জীবনের ছ্ৈনন্দিন বাস্তব অভিজ্ঞতার পরিচয়ই ইহাদের মধ্য দিয়া ব্যক্ত হয় 
মাত্র। অতএব, 

অহিংস! পরম ধর্ম ॥ 
যথা ধর্ম তথা জয় ॥ 


প্রবাদ ৪১৫ 


এই সকল সছুক্তি প্রবাদ বলিয়া গ্রহণ করাযায় না। কারণ, ইহাদের মধ্য 
দিয়া বাস্তব জীবনের কোন প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার পরিবর্তে এক উচ্চ ধন্মীয় 
নীতির আদর্শ ই প্রচার করা হুইয়াছে। যে জন্য ধর্মীয় কোন বিষয়-বস্ত 
লোক-সাহিত্যের অস্ততূক্ত হইতে পারে না বলিয়া পূর্ব নিদেশ করিয়াছি, সেই 
জগ্তই কোন ধর্ম্মবিষয়ক তত্ব কিংবা মতও প্রবাদের অস্ততূ ক্ত কর। যায় না। 
উচ্চ সাধনা-লব্ধ আধ্যাত্মিকতা-বোধ কিংবা বিশিষ্ট ধর্মের কোন নৈতিক 
মতবাদ প্রবাদের বিষয়ীভূত না হইলেও, প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা-লন্ধ সমাজ-নীতি 
সর্বদাই ইহার বিষয়ীভূত হইক্সা থাকে ; যেমন, 
শঠে শাঠাং সমচরেৎ ॥ 
সসর্পে গৃহে বাস ॥ 
কারণ, ইহ] ধন্মমত নহে, বরং ইহা লোক-সম[জের অন্তত ক্ত মানব মাত্রেরই 
প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতার ফল। কোন কোন সময় কোন 'প্রবাদের মধ্য দিয়া লৌকিক 
দশনের সহজ-বোধ্য সত্য যে প্রকাশ না পায়, তাহাও নহে, যেমন - 
আস্তেও এক যেতেও একা | 
কার সঙ্গে কার দেখা ॥ 
মহতের ধন্ম মহতে জানে, মহতের টান মহতে টানে ॥ 
মহতের বাত, হাতীর দাত পড়ে ত নড়ে না॥ 
মাণব-সমাজে সভ্যতার উন্মেষের সঙ্গে সঙ্গেই মৌখিকভাবে প্রবাদের উৎপত্তি 
হইয়াছিল বলিয়া অন্রমান কর] য|য় ; লেখার প্রচলন হইবার সঙ্গে সঙ্গে তাহা 
লিখিয়৷ রাখিবার প্রথাও প্রচলিত হয়। প্রাচীন মিশরের 3099 ০7 £% 
7744 নামক গ্রন্থে যে সকল প্রবাদ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহ। থুঃ পৃঃ ৩৭০০ অবে 
মিশর দেশে প্রচপিত ছিল। আমন্ুমানিক খুঃ পৃঃ ৩০০০ অব 0091)-110060 
তাহার প্রচারিত উপদেশাবলীর মধ্যে বহু প্রবাদ লিপিবদ্ধ করিয়াছিলেন। গ্রীকৃ 
দাশনিক এরিষ্টোটেল্ই প্রথম প্রবাদ-সংগ্রাহক বলিয়! পরিচিত । তাহার সংগৃহীত 
প্রবাদগুলি ছুই হাজার বৎসর পূর্বে প্রাচীন গ্রীক্‌ দেশে প্রচলিত ছিল। এরিষ্টোটেল্‌ 
প্রবাদের সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে গিয়া বলিয়াছেন যে, ইহা 40882007968 
০ ৪0. 6161 18001 অর্থাৎ প্রাচীন সমাজের বুদ্ধিমত্তার ইহারা কতকগুলি 
বিচ্ছিন্ন রূপ । 
লোক-সাহিত্যের অন্তান্ত সকল বিষয়ের তুলনায় প্রবাদ এক দেশ হুইতে 
অন্ত দেশে সর্ধাপেক্ষা সহজে প্রচার লাভ করিতে পারে--কারণ; ইহাদের আকার 


৪১৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সংক্ষিগুতম এবং ইহাদের মধ্য দিয়! দেশকাল-নিরপেক্ষ শাশ্বত মানব-জীবনের 
নিতাস্ত বাস্তব তত্বই ব্যক্ত হুইয়া থাকে । অবশ্ঠ পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের প্রবাদের 
মধ্যে যে এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায়, তাহা! যে কেবল এক দেশ হইতে অন্ত দেশে 
প্রচারের ফল, তাহা নহে । প্রবাদ মানবজীবনের সাধারণ বৃত্তি অবলম্বন করিয়1ও 
রচিত হুয়;ঃ অতএব একই বিষয়ক প্রবাদ বিভিন্ন দেশে গ্রায় অভিন্নরূপেই 
গুনিতে পাওয়া যায়। 446) 916 9]] 10506 ০0 0)6 58106 195662) 
এই স্থত্রে মানুষ তাহার জীবন-সংগ্রামের পথে যে অভিজ্ঞতা লাভ করে, তাহা 
সর্বত্রই প্রায় অভিন্ন। প্রবাদের মধ্য দিয়া সেই অভিজ্ঞতার পরিচয়ই প্রকাশ 
পায়। সেইজন্ত একই বিষয় সম্পর্কে দেশ-দেশাস্তরের প্রবাদও প্রায় অভিন্ন 
হইয়া থাকে । নিয়োদ্ধ'ত দৃষ্টাত্তগুলি হইতে এ'কথা কিছুতেই মনে হইতে 
পারে না যে, এত বিস্তৃত অঞ্চলের বিভিন্ন প্রকৃতির অধিবাসীর মধ্যে বিশেষ 
কোন জাতির একটি মাত্র প্রবাদ এইভাবে প্রচার লাভ করিয়াছে. যেমন--_ 
মাছ আর অতিথি, ছু'গ্দিন পরেই বিষ। (বাংলা) 
1651) £151) 8100 1)6%/-০0176 £06505 512)61] 11) 010166 085. 
(£%5/25% ) 
90165052100 1151) 111 £০€ 010. 01) 00০ 01110 95. 
(£5/09%22% ) 
4১061 00166 08255 11510 2170 ও £01230 100 09110165 02001006 
0019015,. ( ০22% ) 
006305 82150 £151) 5011010 017 60০ 01010 ৫95. 
(74107122272 ) 
ঢ191) 210 £06565 11) 00166 0855 816 50216. (?) 


অবপ্ত একথা কেহ কেহ মনে করিতে পারেন যে, কোন কোন ইংরেজি 
প্রবাদ ইংরেজি ভাষার মাধ্যমে পৃথিবীর সর্ধত্র প্রচার লাভ করিতে পারে। 
কিন্তু শ্মরণ রাখিতে হুইবে যে, এক দেশের সাংস্কৃতিক উপকরণ অন্ত দেশে সহজে 
গৃহীত হইতে পারে না। একজন ইংরেজ সমীজতত্ববিৎ বলিয়াছেন,_51001187 
০01341610175 1680 10 511011921 0০7210016, অতএব যে দেশে ইংরেজি 
কোন প্রবাদ প্রচার লাভ করিবে, সে দেশের সংস্কৃতি ইংরেজের সংস্কৃতির 
অনুরূপ হওয়া প্রয়োজন । এই সম্পর্কে আরও কয়েকটি প্রবাদ এই প্রকার _ 


5 006 ০08065 5০ 056 00৬61, (02717) 
4১5 006 2060016 50 006 0:0৬০1৮, (56054) 


প্রস্থান ৪১৪ 


[106 08106 0£ 0106 0:65 জ1]] 206 80106160006 ০৪1 
04 81500561 06৬. (74542) 


এক গাছের ছাল কি আর গাছে লাগে? (বাংলা) 


যদি ইহাই সত্য হয়, তবে ইংরেজ ও বাঙ্গালীর সংস্কৃতি যে অভিন্ন, তাহা 
কেহুই স্বীকার করিবেন না) অতএব ইংরেজি প্রবাদ যে বাংলা কিংবা. 
অন্যান্ত সুদূর দেশে প্রচার লাভ করিতে পারিবে, তাহা নহে । অতএব উপরে 
অতিথি সম্পর্কে বিভিন্ন জাতির ষে প্রবাদগুলি উদ্ধৃত করা হইয়াছে, তাহাদের 
প্রত্যেকটিই স্বাধীন উদ্তবের ফল বলিয্মাই স্বীকার করিতে হয়, এক দেশ 
হইতে অন্য দেশে প্রচারের ফল নছে। কিন্তু বিভিন্ন দেশে প্রচলিত কতকগুলি 
প্রবাদের মধ্যে কখনও কখনও চিত্র ও ভাবগত এমন এঁক্য দেখিতে পাওয়া 
যায় যে, ইহাদিগকে প্রত্যেক দেশে স্বাধীন ভাবে উদ্ভূত বলিয়া মনে করাও 
অতাস্ত কঠিন। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে, যেমন-_ 


পর্বতের মুষিক গ্রসব। (বাংলা) 

[02 100001)021 1810015, 2190 2 11010010103 00001$6 15 1001). 
(220/242) 

নেংটার বাটপাড়ের ভয় নাই। (বাংলা) 

706 08006115815 150 0০০6১ (22258) 

খাটে খাটায় দ্বিগুণ পায়। (বাংলা) 

76 00810 65 006 1010081) ০৫1৫ 00116, 

[7170561112)1150 61006119010 01 011৮6. 

বিষে বিষক্ষয়। (বাংল!) 

[১915802 010155 016 0018012. (£/2/6%) 


কিন্ত তাহা সত্বেও এই প্রকার প্রবাদ যে প্রত্যেক দেশেই সম্পূর্ণ স্বাধীন 
ভাবেই উদ্ভুত হইয়াছে, লোকশ্রুতিবিদ্গণ তাহাই মনে করিয়া থাকেন। 
মানব-চরিত্রের আভ্যন্তরিক কতকগুলি বৃত্তিগত এঁক্যই ইহাদের এঁক্ের 
কারণ--এক দেশ হইতে অন্য দেশে প্রচারের ফলে ইহাদের মধ্যে এঁক্য সৃষ্টি 
হয় নাই। প্রবাদগুলির এই প্রকার এঁক্য হইতেই মানব-চরিত্রের অধ্যে 
বিশ্বব্যাপী যে এক অখণ্ড এঁক্য আছে, আমর তাহারই সন্ধান পাই। ইছার 
আরও একটি দৃষ্টান্ত দিব। গাহ্ন্থ্া জীবনে পৃথিবীর সর্ব্রই শাশুড়ী বধূর 

এ 


০০৪ 


বাংলার লোক-্সাহিত্য 


অবাঞ্ছিত। শাশুড়ীর সম্পর্কিত বধূর এই ঘনোভাবটি বিভিন্ন দেশের প্রবাদের 
ভিতর দিয়! এই ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে - 
শাশুড়ী ম'ল সকালে। 
খেয়ে দেয়ে যদি বেলা থাকে ত কাদব আমি বিকালে । (বাংলা) 
90৮5 18 8172 110 10081710165 06 8010 0৫6 2. 0690 10001)67, 
(57%5/15/) 
[006 00508170015 0000061 15 0)6 16615 06511, (0০47%125) 
0156 00 811 108 0£ 068০6 5০0 1076 ৪3 ০] 120001361-817- 
12৬ 11525. (4242) 
[06 05000617101 16106100065 10000 00805106 ছাও5 এ 
৫90 61)621-17-12 ৬. (57257) 
বিভিন্ন সাংস্কৃতিক পরিবেশের মধ্যেও মানুষের আভ্যন্তরিক চরিত্রগত 
যে এক অখণ্ড এঁক্য আছে, এই প্রবাদগুলির ভিতর দিয়! তাহারই সন্ধান পাওয়া 
যায়। শিক্ষা ও সংস্কৃতির বিষয়ে তারতম্য থাকিলেও শাশ্বত মানবিক বুত্তিগুলি 
সেই অনুযায়ী ষে সর্বনধ সকল সময় নিয়ন্ত্রিত হইতে পারে না, ইহাদের মধ্য 
দিয়া তাহাও প্রকাশ পায়। 
উপরে যে প্রবাদগুলি উদ্ধত করিলাম, তাহা সকলই বধূ ও শাগুড়ী বিষয়ক 
বলিয়া এই সম্পর্কে একটি কথা সহজেই মনে হইতে পারে যে, নারী অধিকতর 
রক্ষণশীল; সেইজন্য পৃথিবীর সর্ধ্বত্র নারীর অস্তনিহিত চরিত্রগ্তণের মধ্যে কোনও 
পার্থক্য অনুভব করিতে পার! যায় না। একথা অবশ্ত কতকটা স্বীকার 
করিতেই হয় ; তথপি কেবল মাত্র নারী-সম্পকিত প্রবাদের মধ্যেই যে পৃথিবী 
ব্যাপিয়া এক্য দেখিতে পাওয়! যাইবে, তাহা নহে-_পুরুষ-সম্পকিত প্রবাদের 
মধ্যেও এই প্রকার এঁক্যের অভাব নাই। অতএব চিরন্তন পুরুষ এবং চিরন্তন 
নারীর মধ্যে যে-সকল সাধারণ বৃত্তির অস্তিত্ব আছে, তাহাদের উপর ভিত্তি 
করিয়াই ইহার! রচিত হয়, সেইজন্ই ইহাদের চিত্র ও ভাবগত এঁক্য আমাদিগকে 
সময় সময় চমতকৃত করে। 
মানব-চরিত্রের অন্তনিহিত ও ন্বভাব-নুলভ সাধারণ বুত্বিগুলির পরিবর্তে 
যেখানে জাতির সাংস্কৃতিক জীবনের বহিরুপকরণ অবলম্বন করিয়া প্রবাদ রচিত 
হইয়া থাকে, সেখানে বিভিন্ন দেশের প্রবন্ধের মধ্যে এই প্রকার এ্ঁক্যের সন্ধান 
পাওয়। যাইতে পারে না। দৃষ্টান্ত স্বরূপ গরু সম্পকিত প্রবাদের উল্লেখ করা 
বাইতে পারে। গরু পৃথিবীর সর্ধ্রই গৃহপালিত জীব। নানাভাবে ইহা 


গ্রবাদ ৪১৯ 


পৃথিবীর বিভিন্ন জাতির সংস্কৃতির মধ্যে স্থান লাভ করিয়াছে. বিভিন্ন জাতি 
ইসা দ্বারা বিভিন্ন ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তা সাধন করিতেছে ; অতএব ইছা'র 
সম্পকিত প্রবাদগুলির ভিতর দিয়া কোন মৌলিক এঁক্য গড়িয়। উঠিধার 
অবকাশ পায় নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বাংলার গরু-সম্পর্কিত কতকগুলি প্রবাদের 
সঙ্গে এই বিষয়ক পাশ্চাত্য কতকগুলি প্রবাদের তুলনা করা যাইতে পারে। 
ইহাদের মধ্যে ষে অনৈক্য দেখিতে পাওয়। যায়, বিভিন্ন জাতির সাংস্কতিক 
অনৈক্যই ইহার মুল -- 

গরু খেলে বাড়ে ছাগলে খেলে মুড়িয়ে যায় ॥ 

গরুতে ন। চিনে হাল, মানুষে না চিনে কাল ॥ 

গরু তোরে বেচব না। 

এখানেও ঘাস-জল সেখানেও ঘাস*জল ॥ 

গরু না! বিয়তে ঘিয়ের দর ॥ 

গরু বিকায় ঠাটে কাপড় বিকায় পাটে ॥ 

গরু মর্বে ধর্বে তুলে, মানুষ মরবে ধর্বে চেপে ॥ 

গরু মেরে গোলোকে বাস, গজ ন্নানে সর্বনাশ ॥ 

গরু মেরে জুতো দান ॥ 

গরু যার গোবর তার ॥ 

গরুর ইচ্ছায় হাল চয় না॥ 

গরুর দোষে গয়ল! নষ্ট ॥ 

গরুর পিরীত চেটে, মানুষের পিরীত সেঁটে ॥ 

গরুর বাটে গোবর দেওয়] ॥ 

গরুহাল বেচে ভাতার, গড়ায় মাগের গলার হার ॥ 

এক গোয়ালের গরু 

কাজীর গরু খোদা রাখাল 

কান। গরু বামুনকে দান, বামুন বলে আন আন ॥ 

কান! বা! কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ ॥ 

ছধ দেয় গরুর লাথটিও ভাল ॥ ইত্যাদি 

পাশ্চাত্য দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত গরু সম্পকিত নিয়ে ত গ্রবা 

গুলির সঙ্গে বাংলাদেশে প্রচলিত এেতৎসম্পরকিত প্রবাদের হিশেষ কোনও 
কয অনুভূত হইবে না। নিযবোদ্ধৃত ছৃষ্টান্তুলি হইতে বুঝিতে পার! যাইবে, 


8২৯ বাংলার পোফ-সাহিত্য 


কত খিতিন্মুখী ক্ষেত্র হইতে 'এই বিষয়ক প্রবাদ সমূছের উপকরণ সংগৃহীত 
হইয়াছে 
[615 ০1] 0090 »101:60 ০০৪ 178৮6 51701 190105, (4088 ) 
10111 006 ০০৬ ০৫০ 00196 01] 916 006 0৫০ (20%2% ) 
£৯ ০0৬ 15 £০০৫ 107 006 61610) 000 ০ 0102 1161 00001 
82106. (£7%2//58) 
4৯ 10118 ০০৬ 3901 £0915605 1161 ০811. 
4৯150 ০0 81559 80909020111. 
4৯11 23006 00661 01556 0012065 £10৮) 00০ ০০৬. 
89116 50:2৬ 15 5০০৫ 00061 1761 0106 ০0৬1 £163 আআ ৪,661, 
1 5০০ 5211 06 ০০৭ ০৩ 9০1] 19০1 00111 0০০. 
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বাংলাগ্ন গরু-সম্পকিত যে শতাধিক প্রবাদ সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদের 
প্রায় কোনটির সঙ্গেই পৃথিবীর অন্তান্ত দেশ হইতে সংগৃহীত এই সম্পকিত 
প্রধা্ের এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায় ন1। অব্ত একথ। সত্য যে, গরু ব্যবহারিক 
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জীবনের এত ব্যাপক প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিয়া থাকে যে, সকল দেশেই ইছার 
সম্পফিত প্রত্যেকটি প্রবাদ সংগ্রহ করা প্রায় অসম্ভব, তথাপি সংগৃহীত প্রবাদগুলি 
সাধারণ ভাবে লক্ষ্য করিলেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, বাংলাদেশে প্রচলিত 
এই বিষয়ক প্রবাদগুলির সঙ্গে পাশ্চাত্ত্য দেশীয় প্রবাদগুলির বিশেষ কোন 
এঁক্য নাই। কিন্তু অতিথি ও শাশুড়ী সম্পকিত যে প্রবাদগুলি পূর্বে উল্লেখ 
করিয়াছি, তাহ।দের সম্পর্কে একথা বলিতে পরা যায় না। কারণ, ইহাদের 
প্রেরণা এক একটি অস্তমুখীন ও শাশ্বত মানবিক বৃত্তি হইতে জাত । 

একই দেশের বিভিন্ন প্রবাদের মধ্যে যখন কোন কোন সময় অর্থগত 
বিরোধ পাওয়া ষায়, তখন বিভিন্ন দেশের প্রবাদের মধ্যেও যে এই বিরোধ 
দেখ যাইবে, তাহা বলাই বাহুল্য । অতএব বিভিন্ন দেশের এই প্রকার বহিমুখী 
জীবন-সম্পকিত গ্রবাদের মধ্যে যে কেবল অনৈক্যই দেখ! যায়ঃ তাহা নহে 
অনেক সময় সুষ্পষ্ট বিরোধ দেঁধাযায়। ইহার কারণ, মানুষের ব্যবহারিক 
জীবনের অভিজ্ঞতার ফল কোন কোন সময় বিভিন্ন হওয়৷ নিতান্তই স্বাভাবিক । 
বাংল! প্রবাদে শুনিতে পাওয়া যায়. 

কালো গরুর ভুধ ভালো । 
কিন্ত একটি ইংরেি প্রবার্দে আছে-- 
£৯ 150 ০০৬ £1$53 £০০৫ 00111, 

উপরি-উদ্ধৃত একটি বাংল! প্রবাদে আছে যে,_“ছুধ দেয় গরুর লাথটিও 
ভাল'; একটি পাশ্চাত্য প্রবাদে তাহার পরিবর্তে শুনিতে পাওয়া যায়, 'ড/1)8: 
09৫ 15 ৪ ০০ 01950 1563 [91610005 01 100118) 1£ 9106 15105 0106 0811 
০৬৪: পূর্ক্বেই বলিয়াছি, জীবনের কোন সমস্তারই যেমন কেহ সমাধান করিতে 
পারে নাই, প্রবাদের ভিতর দিয়াও তাহার কোন সমাধান পাওয় যায় না। 
ইহাদের মধ্য দিয়া বিশিষ্ট এক একটি লোক-সমাজের ব্যবহারিক অভিজ্ঞতারই 
পরিচয় প্রকাশ পায় মানতর। কিন্তু কোন চরম সত্য প্রকাশ পায় না। 

কোন কোন প্রবাদ-রচনার মূলে ব্যক্তিবিশেষের নাম আরোপ করা হুইয়। 
থাকে । পাশ্চাত্য লোক-্সাহিত্যে যেমন সোলোমন, সক্রেটিস, প্লেটো প্রভৃতির 
নামে বু প্রবাদ প্রচলিত আছে, বাংলাদেশেও খনা, ডাক ও রাবণের নাষে 
বু প্রখাদ প্রচলিত আছে। বল৷ বাহুল্য, ইহারা কেহই এখানে বিশেষ ব্যক্তি 
নছে, ইহার! নির্বিশেষ চরিত্র মাত্র । লোক-সমাজে ইহাঙ্গের প্রত্যেকেরই 
পাগ্ডিত্য ও বছুদশিত। সম্বন্ধে যে জনশ্রুতি প্রচলিত আছে, তাহা হুইনেই 
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তাহাদের নাম প্রবাদগুলির সঙ্গে আসিয়া! বুক্ত হইয়াছে । এই বিষয়ে পাশ্চান্তয 
জগতের সঙ্গে বাংলাদেশের একটু পার্থক্যও অনুভব করিতে পারা যায়। 
পাশ্চাত্য দেশে ধাহাদের নাম প্রবাদের সঙ্গে বুক্ত হুইয়৷ থাকে, তাহারা সকলেই 
এতিহাসিক ব্যক্তি; কিন্তু বাংল! প্রবাদের সঙ্গে ধাহাদের নাম সাধারণতঃ যুক্ত 
হইয়া আছে. তাহারা অনৈতিহাসিক জনশ্রুতিমূলক চরিত্র মাত্র। পূর্ব্বেই 
বলিয়াছি, খনা কোন ব্যক্তিবিশেষের নাম নহে, ইহার অর্থ খাদ! নাক। 
ডাক ও রাবণ অনৈতিহাসিক চরিভ্তর। অতএব বাংল! প্রবাদছের সঙ্গে ইহাদের 
নাম যুক্ত হইবার জন্য ইহাদের লোক-সাহিত্যগত মূল্য হাস পাইতে পারে নাই। 
তবে এ'কথা সত্য যে, বাংল! সাহিত্যে “অনদা-মঙ্গল” রচয়িতা ভারতচন্দ্রের 
কতকগুলি পদ প্রবাদ-বাক্যে পরিণত হইয়াছে । যেমন, 
১। নগর পুড়িলে দেবালয় কি এড়ায় ? 
২। বাপে না জিজ্ঞাসে মায় ন৷ সম্ভাষে। 
৩। হাবাতে যগ্ঠপি চায় সাগর শুকায়ে যায়। 
৪ | বাঘের বিক্রম সম মাঘের শিশির । 
৫ । খুঞা তাতি হ'য়ে দ্বেহ তসরেতে হাত। 
৬। মাতঙ্গ পড়িলে গড়ে পতঙ্গ প্রহার করে। 
৭।| মন্ত্রের সাধন কিংবা! শরীর পতন । 
৮। যতন নহিলে নাহি মিলয়ে রতন। 
৯। নীচ যদি উচ্চ ভাষে সুবুদ্ধি উড়ায় হাসে। 
১০। যৌবন জীবন গেলে কি ফিরে ? 
১১। গোড়ায় কাটিয়া মাথায় জল। 
১২। বড়র পিরীতি বালির বাধ। 
ক্ষণে হাতে ছড়ি ক্ষণেকে টাদ॥ 
১৩। যার কর্ম তার সাজে, অন্ত লোকে লাঠি বাজে । 
১৪। অধম উত্তম হয় উত্তমের সাথে । 
১৫। স্ুয়া! যদি নিম দেয় সেহ হয় চিনি। 
ছুয়া যি চিনি দেয় নিম হন তিনি ॥ ইত্যাদি 
অবশ্ত এখানে বিচার করিতে হইবে যে, ভারতচন্দরেরই কতকগুলি পদ 
প্রবাদ বাক্যে পরিণত হইয়াছে, না ভারতচন্দ্রই কতকগুলি প্রচলিত প্রবাদ 
বাক্যকে নিজে এক একটি রসরূপ দিয়! তাহার কাব্যমধ্যে গ্রহণ করিয়াছেন। 
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কারণ, মধ্যযুগের বাংল! কাব্যসাহিত্যে ব্যবহৃত বহু প্রবাদ আধুনিক 
বাংলায় ইহাদের লৌকিক রূপ রক্ষা করিয়া চলিতে দেখা যায়; অতএব 
ইহ্থার্দিগকে লোক-মুখ হইতেই সংগ্রহ করিয়া কাব্যে স্থান দ্নেওয়! অসম্ভব নছে। 
একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক। 'রোগের শেষ, শত্রুর শেষ, খণের শেষ, এ'সবার 
শেষ রাখ তে নেই।"--আধুনিক বাংলায় প্রচলিত এই প্রবাদটি মধ্যযুগের কবিগণ 
এই ভাবে তাহাদের কাব্যে ব্যবহার করিয়াছেন-_ 


ব্যাধি-আর-রিপু্খণ একই সমান-__কাশীরাম 
রোগ-খধণ-রিপু না রাখিব অবশেষে ।--ঘনরাম 
ব্যাধিশেষ শক্রশেষ রাখা বিধি নয় ।--মাণিকরাম 


ভারতচন্দ্রও কতকগুলি প্রচলিত প্রবাদ এই ভাবেই তাহার কাব্যে ব)বস্থার 
করিয়াছেন কি না, তাহা অনুসন্ধান না করিয়] এই বিষয়ে কিছুই বলিতে পারা 
যাইবে না। তবে ভারতচন্ত্র যে-সকল প্রবাদ তাঁহার কাব্যে ব্যবস্থার 
করিয়াছেন, তাহাদের কোনও আধুনিক লৌকিক রূপের পরিচয় পাওয়া যায় না, 
অতএব ইহার! তাহার মৌলিক রচনা হওয়! অসম্ভব নহে। 


প্রবাদ মাত্রই সমাজ-জীবনের মধ্যে অস্তনিবিষ্ট হইয়া! থাকে, সেইজন্য সমাজ- 

জীবনের পরিব্তনের সঙ্গে সঙ্গে অপ্রচলিত বিষয়মূলক প্রবাদও পরিত্যক্ত হয়; 
কিন্তু তাহ। পরিবন্তিত ও নূতন সমাজের উপযোগী করিয়া! কমই লওয়া হুয়। 
হাজার বছরের প্রাচীন বাংলা ভাষায় রচিত চর্ধ্যাপদে এই কয়টি বাংল! গ্রবাদ 
ব্যবহৃত হইয়াছিল, যথা-.. 

১। আপনা মাসে হরিণা বৈরী । (ভূম্ুকু) 

২। গুরু বোব সে সীসাকাল। (এ) 
বর স্থণ গোহালী কি সে! ছঠউ বলন্দে। (সর ) 
৪। হাথেরে কান্ধণ মা লোউ দাপণ। (&) 
€ | দুহিল দুধু কি বেণ্টে সামাঅ। (ঢেগুন) 
৬। হ্থাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী। (4) 
| রাজসাপ দ্নেখি জে চমকাই তং কিং বোড়ো খাই। (তুম্থুকু) 


ইহাদের মধ্যে কেবল মাত্র নিয়লিখিত প্রবাদগ্ুলি আধুনিক বাংলায় এই 
ভাবে রক্ষা! পাইয়াছে _ 


৩। ছৃষ্ট গরুর চেয়ে শৃন্ত গোয়াল ভাল। 


এ 
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৪ | ভাতে শাখা! দগণে দেখ] । 
৫। দোয়] হুধ বাটে পাষায় না। 
অন্তগুলি পরিত্যক্ত হুইয়াছে। এক হাজার বৎসরের মধ্যে বাঙ্গালীর 
সমাজ-জীবনের যে পরিবর্তন হইয়াছে, তাহাই ইহার কারণ। এখানে লক্ষ্য 
করিবার একটি বিষয় আছে এই যে, যে-কয়টি প্রবাদ সহস্র বৎসর অতিক্রম 
করিয়া 'আধুনিক যুগ পধ্যস্ত পৌছিয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকটি প্রাচীন 
প্রবাঙ্দেরই আধুনিক বাংলা রূপ মাত্র, ইহাদের মধ্যে চিত্র কিংবা ভাবগত কোন 
পরিবর্তন হয় নাই । অতএব দেখা যাইতেছে, পরিবর্তনশীল সামাজিক জীবনের 
নৃতন প্রয়োজনীয়তা অনুসারে কোন প্রবাদই সংস্কার লাভ করিয়া আত্মরক্ষা 
করিবার প্রয়াস পায় না; ইহারা লুপ্ত হইয়া! গেলেও পরিবত্তিত হয় না, বরং 
তাহাদের পরিবর্তে নৃতন প্রবাগ্ের উদ্ভব হইতে পারে। 
বাংল! ভাষায় এ, পর্য্স্ত গ্রায় দশ হাজ।র প্রবাদ সংগৃহীত হইরা প্রকাশিত 
হইয়াছে । ইহার অর্থ এই নহে যে, এই দশ হাজার গ্রবাদই আধুনিক চল্তি 
কিংব! সাধু ভাষায় প্রচলিত আছে। প্রান দশ হাজার প্রবাদ বাংলা প্রবাদ- 
সংগ্রহের মধ্যে স্থান পাইলেও গ্রককতপক্ষে চপিত কথা কিংবা লিখিত সাহিত্যে 
বর্তমানে যে প্রবাদ প্রচলিত আছে, তাহাদের সংখ্যা ইহা অপেক্ষা অনেক অল্প 
এবং আধুনিক নাগরিক জীবন বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে কথ্য ও লিখিত বাংলায় 
ইছাদের প্রয়োগ ক্রমাগতই হাস পাইতেছে। সে কথা পরে আরও বিস্তৃতভাবে 
আলোচন। করিব । 
জীবনের গুরুতর দ্িকটিয় প্রতি প্রবাদের সর্বাদা লক্ষ্য থাকিলেও, অনেক 
সময় একটি নিতান্ত লু রস-পরিবেশের ভিতর দিয়া ইহার ভাব প্রকাশ করা 
হয়। তাহা! ন1 হইলে প্রবাদ সাহিত্যের পর্ধ্যায়ভূক্ত না হইয়। সমাজ-বিজ্ঞান বা 
ছর্শনের পর্য্যায়ে স্থান পাইত। অনেক সময় কোন চিত্র অতিরঞ্জিত করিয়াও 
রপস্থষ্টি করিবার প্রম্নাস দেখিতে পাওয়া যায়। অতএব উপদেশমুলক বাণী 
প্রচারের লঙ্গে সঙ্গে প্রবাদের মধ্য দিয়! রসম্ষ্টি করিরার দায়িত্বও সুকৌশলে 
পালন কর। হইয়াছে । বাংল! প্রধানদের ইহা! একটি বিশিষ্ট ধর্ম । কয়েকটি দৃষ্টাস্ত 
দেওয়! যায়স্” 
আসল ঘরে মশাল নেই ডে'কিশালে টাঙছোয়! ॥ 
আনুন মশায় বন্ছুন খাটে। 
পা ধোও গে গেড়ের ঘাটে, জল খাও গে মাঠে বাটে ॥ 


প্রধা? ৪২৫ 


আনলেন বাবু বসলেন ঘরে, প্রাণ গেল তোয়াজ করে ॥ 
আহলাদী যায় মরতে, তিন কুল যায় ধর্তে। 

ও আহলাদী মরিস্নি, লোক-হাসানো করিস্নি ॥ 
আহলাদী লো ঝি, তোকে ঝোড়া ঢাকা দি । 

তোকে উদ্‌ বেড়ালে খাউ, মোর মনের ছুঃখ যাউ ॥ 
আহলাদী লে। টেপের খই, এত আহ্লাদ পেলি কই॥ 
আহলাদে আট্খানা, লেজামুড়ে৷ দশখানা ॥ 


পূর্বেই বলিয়াছি, প্রবাদের মধ্য দিয়া সামাজিক আচরণের স্মকঠোর 
সমালোচন1] করা হয়। সেই সুত্রে জাতীয় জীবনের ক্রটিগুলির উপর তীব্র 
কটাক্ষই ইহাদের ভিতর দিয়া প্রকাশ পায়, ইহার গুণ সম্পর্কে ইহাদের মধ্যে 
কোনও উল্লেখ থাকে না। অতএব কেবল মাত্র প্রবাদ-সংগ্রহ হইতে কোন 
জাতিসম্পর্কে যদ্দি কোন ধারণ! কর] যায়, তবে ইহার ক্রটির দ্িকটাই প্রকাশ 
পাইবে, ইহার কোন গুণের পরিচয় প্রকাশ পাইবে না। নিয়োদ্বত প্রবাদগুলির 
মধা দিয় ম/নব-চরিত্রের ক্রটির কথাই ব্যক্ত হইয়াছে, কাহ।রও কোন গুণের 
কথ প্রকাশ পায় নাই, যেমন-_ 


অকাজে বউড়ী দড়, লাউ কুটুতে খরতর ॥ 

অকালে খেয়েছ কচু, মনে রেখ কিছু কিছু ॥ 
অকালে বাড়ে সকলে মর্তে ॥ 

অকেজো নাপিতের বোঝাভর ক্ষুর ॥ 

অকেজোর তিন কাজ বড়, ভোজন নিদ্র! ক্রোধ দড় ॥ 
অঘটির ঘটি হ'লো, জল খেতে-খেতে প্রাণটা! গেল ॥, 
অজাত পুত্রের নামকরণ ॥ 

অজ্ঞানে করে পাপ,জ্ঞান হ'লে মনস্তাপ ॥ 

অতিভক্তি চোরের লক্ষণ ॥ 

আদস্তের দাত হ'ল, কামড় খেতে প্রাণটা গেল ॥ 


জাতির প্রবাঙ-সংগ্রহ দ্বারা আধুনিক সাহিত্য-রসিকের প্রয়োজন অপেক্ষা 

সমাজতন্ববিৎ ও নৃতত্ববিদ্ণের প্রয়োজন অধিক ; ভাষাতত্ববিদেরও ইহার 

প্রয়োজন অল্প নহে । এই দিক দ্িয়৷ বিচার করিয়া দেখিতে গেলে মনে হইবে 

যে, আধুনিক সাহিত্য-রলিকেরই ইহার প্রয়োজনীয়তা সর্বাপেক্ষা অল্প। 
€ 8 ০ 


৪২৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কারণ, ইহা দ্বারা তাহার কোন উদ্দেস্তাই সিদ্ধ হুয় না। আধুনিক পাশ্চাত্য কিংবা 
প্রাচ্য কোন দেশীয় সাহিত্যিকই নিজেদের রচনায় প্রবাদ ব্যবহার করিবার 
জন্য ওৎস্থক্য প্রকাশ করেন না। কিন্ত প্রবাদ জাতিতত্ব ও নৃতত্ব-বিষয়ক 
আলোচনায় অতি মূল্যবান উপকরণ। প্রবাদের কোন নির্ধ্বাচিত সংগ্রহ 
দ্বারা নৃতত্ববিদের কোন প্রয়োজন সিদ্ধ হয় না-নিব্বিচার সংগ্রহেই তাহার 
প্রয়োজন । কারণ, সমগ্র ভাবেই সমাজকে তাহার জানা আ'বশ্তক। সাহিত্য- 
রসিকের নিকট কোন প্রবাদ “ম্লীল' কিংবা “অশ্লীল' বিবেচিত হইতে পারে, 
কিন্তু নৃতত্ববিদ্ের বিজ্ঞান-সম্মত আলোচনায় সমাজের মধ্যে “শ্লীল” কিংবা! “অশ্লীল 
বলিয়! কিছুই নাই, তাহার নিকট সকলেরই মুল্য সমান। এই বিষয়ে একজন 
খ্যাতনাম। নৃতত্ববিৎ উল্লেখ করিয়াছেন, 4১) 21)0)7000198150 15 ৪ 
06৫10905 16110 চা1)0 11105 92100095025 17)0101) £1150 101 1715 0011] 
11080 01:09৬2195 ৪85 10) £০০এ 01585. [6 19 1906 601 1)110 19 
০%0৪০0 00০ £010 10100 00০ 01955, ৪০ 1016 83 0106 009 06118] 
15 2100061701০ ৫ড1061)02 01 1)0%/ & £1৬10) 06০0016 206081]5 5768155 
001] 21000 ০০119৬25. 95) আ1)৪0 11010 ৪. ০1511120 70011 01 
৬1০ ৪০105 01006) 01: ০৬০10 ৫০977118196 3001010) 1085 ০:01 
0০ 6০018 ০0177062160 02 06 ৬০1: 00110055561)০6 0৫6 (0611 
০6০01181 আ1€ 2100. আ130 0120. 

বাংলার আধুনিকতম বিশিষ্ট কোন প্রবাদ-সংগ্রহের মধ্যে আধুনিক রুচিসম্পন্ন 
কোন কোন সমালোচক “অশ্লীল' প্রবাদের স্থান দিবার জন্ঠ নিন্দা করিয়াছেন ; 
কিন্ত যে সকল গ্রবাদের প্রচলন লোক-সমাজ নিজেই রক্ষা করিয়াছে, তাহাদের 
রুচি-সম্পকিত বিচার করিবার ভারও লোক-সমাজের নিজেরই উপর, অন্ত 
কাহারও উপর নহে। অতএব লোক-সমাজের বহিভূত নাগরিক সমাজের রুচি 
দ্বারা ইহান্দের রস-বিচার করা অসঙ্গত। উপরি-উদ্ধৃত পাশ্চান্ত্য নৃতত্ববিদের উক্তি 
হুইতেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, এই সকল আধুনিক রুচিসম্প্ন সমালোচক 
ভ্রাস্ত। সংগ্রহ যি প্রামাণিক হয়, তবে নীতি কিংবা রুচির কোনও প্রশ্ন সেখানে 
আলিতে পারে নাস্মলোক-সমাজের সামগ্রিক পরিচয় লাভ করিবার জন্ত 
ইহাদের নিধিবিচান্স সংগ্রহেরই প্রয়োজন, নির্বাচিত কিংবা আংশিক সংগ্রহ দ্বার! 
ফোনও বিজ্ঞান-সম্মত মীমাংসায় আসিয়া উপনীত হইতে পারা যায় না। 

প্রবাদ লোক-সাছিত্যের অন্তর্গত হইলেও উনবিংশ শতাবীর উচ্চতর বাংল 


প্রবাদ ৪২৭ 


সাহিত্যে ইহার ব্যাপক প্রয়োগ দেখা গিয়াছিল। বাংলার সমাজ-জীবনের 
মধ্যে তখন পর্যন্ত জাতীয় রসবোধের অভাব কিংব! নাগরিক জীবনের কৃত্রিমতা 
এমন সুদূরপ্রসারী হয় নাই বলিয়াই বাঙ্গালীর রস-চৈতন্তে তখনও ইহার স্থান 
ছিল। কোন বিষয় কিংব। অবস্থা! প্রত্যক্ষ ও কার্যকরী (66£6০0৮৪) করিয়া 
ব্যক্ত করিবার জন্ত সেই যুগে শক্তিশালী লেখকগণও প্রবাদের সহায়ত গ্রহণ 
করিতেন। সেক্সপীয়র যেমন তাঙ্থার কোন কোন নাটকের নামকরণেও গ্রবাদের 
ব্যবহার করিয়াছেন, যথা 445 17211 £%2£ 22745 77244 ইত্যাদি, উনবিংশ 
শতাবীর বাংলাদেশেরও কয়েকজন প্রতিভাশালী নাট্যকার, ষেমন মাইকেল 
মধুসদন দত্ব এবং দীনবন্ধু মিত্র প্রবাদ ত্বারাই ত্াহান্দের কয়েকটি গ্রন্থের নামকরণ 
করিয়াছেন, যেমন, “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে”, “কুড়ে গোরুর ভিন্ন গোঠ, 
ইত্যাদি । ইহাতে তাহাদ্দের রচনার বক্তব্য বিষয়টি সাধারণ পাঠকের নিকট 
অত্যন্ত প্রত্যক্ষ হইয় উঠিয়াছে। 

বর্তমানে বাংলায় প্রবাদের ব্যবহার যে অপ্রচলিত হইয়৷ পড়িতেছে, তাহার 
জন্য কেহ কেহ আধুনিক পাশ্চাত্য শিক্ষাগত রুচিবোধকে দায়ী করিয়াছেন। 
কিন্তু একটি কথা এখানে ম্মরণ রাখিতে হইতে যে, প্রবাদ লোক-সাহিত্যের 
অন্তান্ত বিষয়ের মতই লোক-সমাজের জীবনের মধ্যে অন্তনিবিষ্ট হইয়া থাকে । 
লোক-সমাজের জীবন হইতেই ইহার উত্তব, লোক-সমাজের জীবনেই ইহার 
অবস্থান। লোক-সমাজের দেহ যতদিন অক্ষত থাকে, ততদিন ইহারও বিনাশ 
নাই। কিন্তু এই লোক-সমাজের জীবনেই যদি ভাঙ্গন দেখা হয়, তবে লোক- 
সাহিত্যের বিভিন্ন বিষয়ের মত ইহাও ম্বভাবতঃই বিলুপ্ত হইয় যায়। অতএব 
ইন্থার মূল অত্যন্ত গভীর । পাশ্চাত্য শিক্ষা বিস্ত/রের ফলে নাগরিক জীবনে 
রুচির পরিবর্তন হইয়াছে সত্য, কিন্তু তাহ! সত্বেও বাংলার পৃশ্লীজীবনের সংহতি 
যদি বিনষ্ট না হইত, তবে ইহাদেরও প্রচলন কেহই রোধ করিতে পারিত না। 
উনবিংশ শতাবীর শেষ ভাগ পর্যস্ত বাংলার পল্লীজীবনের সংহতি অক্ষ ছিল, 
সেইজন্ত সে যুগের সাহিত্যে প্রবাদের যত প্রচলন ছিল, বিংশ শতাবীতেই তাহা 
তেমন দেখিতে পাওয়! যাইতেছে না। বর্তমান বাংলার সমাজ-জীবন যে 
দিকে অগ্রসর হইতেছে, তাহ! হইতে মনে হইতে পারে যে, বাংলায় এপর্যন্ত যে- 
সকল প্রবাদ প্রচলিত আছে, তাহ! ব্যবহারতঃ সম্পূর্ণ অপ্রচলিত হইয়া! যাইবে। 
আধুনিক পাশ্চাত্য সাহিত্যে প্রবাদের ব্যবস্থার যেমন সীমাবদ্ধ হইয়া আসিয়াছে, 
বাংলাদেশেও তাহার ব্যতিক্রম হইবে না। অতএব ইহা! সমগ্রভাবে লোক- 
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সমাজের অস্তর ও বহিরঙ্গগত পরিবর্তনেরই ফল--নাগরিক সমাজের কচি- 
পরিবর্তনও ইহা! হইতেই আসিয়াছে । 
প্রবাঙ্গ লোক-সংস্কৃতির সংক্ষিগ্ততম বাহন ; বিস্তৃত জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতার 
পরিচয় ইহাতে একটি সংক্ষিপ্ত বাক্যের মধ্যে সংহত হুইয়া থাকে । সংক্ষিপ্ত! 
ও সর্বজনীন মানবিক ভিত্তির জন্যই ইহ! যেমন নিজন্ব সমাজের মধ্যে সহজেই 
ব্যাপক প্রচার লাভ করে, তেমনই দেশাস্তরেও সহজেই বিস্তার লাভ করিতে 
পারে। ইচ্ার্দের সংক্ষিগ্ঠতার গুণের জন্তই ইহারা নিরক্ষর লোক-সমাজের 
স্থৃতির উপর কোন অনাবশ্তক ভার-স্বরূপ হইয়! দাড়াইতে পারে না। নিয়োদ্ধ,ত 
প্রবাদগুলিই ইহার প্রমাণ-_- 
অজগরের দাতা রাম ॥ 
অতি আশ সর্বনাশ ॥ 
অতি দর্পে হতা৷ লঙ্কা ॥ 
অতি মন্থনে বিষ ওঠে ॥ 
অতি মেঘে অনাবৃষ্টি ॥ 
অতিলোভে তাতি নষ্ট ॥ 
অতি সাধ অতি বিষাদ ॥ 
অনটনের নো ব্যয় ॥ 
অনাথের দৈব সথা ॥ 
অন্ন বিনা অন্ন ছাড়া ॥ 
যে সয় সে রয়॥ 
অতি-সংক্ষিগ্ততার জন্য ইহার্দের অর্থবোধ কদাচ লুণ্ড হইতে দেখা যায় 
না। কারণ, ইহার! নিতান্ত নিরাভরণ বলিয়া ইহাদের অর্থ অত্যন্ত প্রত্যক্ষ । 
কোন কোন সময় প্রবাদ কোন লৌকিক কাহিনীর কোন সংক্ষিপ্ত অংশও 
হইতে পারে। কাহিনীর যে অংশটুকুর মধ্যে ইহার ঘটন! কিংবা! সংলাপ সকল 
দিক দিয়া চরমোতকর্ষ লাভ করে, তাহাই প্রবাদরূপে প্রচলিত হুইয়! যায়। 
দুইটি দৃষ্টান্ত দিতেছি। পশ্চিম বঙ্গে একটি প্রবাদ প্রচলিত আছে,_“এই রোগেই 
যে ঘোড়া মরে। ইহার সংশ্লিষ্ট কাহিনীটি এই-সএক ব্যক্তি তাহার ঘোড়াটি 
তাহার এক বদ্ুর নিকট রাখিয়! কোথাও বেড়াইতে গিয়্াছিল। বদ্ুটি অসাধু 
প্রক্কতির লোক ছিল। সে ঘোড়াটি বিক্রয় করিয়া ইহার অর্থ আত্মসাৎ করিয়া 
ফেলিল। বন্ধুটি ফিরিয়া আসিয়া যখন ঘোড়াটি চাছিল, তখন সে বলিল, ঘোড়াটি 
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রোগ হইয়। মরিয়া! গিয়াছে, ইহ সে ভাগাড়ে ফেলিয়া দিয়াছে । বন্ধুটি বিশ্বাস 
করিতে চাহিল না। তখন অপর বন্ধুটি বলিল; “চল ভাগাড়ে তোমার ঘোড়া 
তোমাকে দেখাইয়া দিই, তবেই আমার কথায় তোমার বিশ্বাস হইবে।' বলিয়া 
বন্ধুকে লইয়৷ ভাগাড়ের দিকে যাত্রা করিল। ভাগাড়ে গিয়া একটি মৃত গরুর 
কঙ্কাল দেখাইয়া দিয়! বলিল, “এই তোমার ঘোড়ার কঙ্কাল, ইহ! চিনিয়! লও ।" 
ঘোড়ার মালিক যখন জিজ্ঞাসা করিল, 'ইহার শিং হইল কি করিয়া? তখন 
অসাধু বন্ধুটি বলিল, “এই রোগেই যে ঘোড়া মরে ।” এই উক্ভিটি বাংল! প্রবাদ 
রূপে পরিণত হইয়াছে । 
পূর্ববঙ্গ হইতেও এই শ্রেণীর একটি প্রবাদের উদ্দাহরণ দেওয়া যাইতে 
পারে। সেখানে একটি প্রবাদ শুনিতে পাওয়া যায়--কিব! বিয়ার বিয়া, আবার 
চিৎ বাজনা ।' ইহার সংশ্লিষ্ট কাহিনীটি এই--বিবাহোপক্ষে বাজন। বাজাইবার 
জন্য এক দল বাগ্ভকর নিযুক্ত করা হুইল। বিবাহের সময় ঢোল বাজাইতে 
বাজাইতে ঢুলী হঠাৎ পা পিছ লাইয়া উঠানের মধ্যে পড়িয়া গেল, কিন্ত লোক- 
লজ্জার হাত হইতে রক্ষা পাইবার জন্ত মাটিতে চিৎ হুইয়! পড়িয়াই ঢোল বাজাইয়! 
চলিল। বাছকরের দলের এক ব্যক্তি এই বলিয়া প্রকৃত ব্যাপারটি গোপন করিল, 
“কিবা বিয়ার বিয়া, আবার চিৎ বাজা।' ইহা হইতে সকলে বুঝিল যে, চোল 
বাজাইবার ইহ একটি ব্যয়সাধ্য প্রণালী । অনেক প্রবাদ্দের মধে)ই বছ বিশ্বাত 
কাহিনীর এই প্রকার অনেক অংশ প্রচ্ছন্ন হইয়! আছে। কাহিনীগুলি লোক- 
সমাজ যতই বিস্বৃত হইতেছে, প্রবাদগুলি ততই অপ্রচলিত হুইয়া যাইতেছে | 
এই প্রকার এতিহামিক তথ্যের কোন খণ্ডাংশ কিংবা অতীত সামাজিক 
জীবনের কোন অস্পষ্ট চিত্রও প্রবাদগুলির মধ্যে ধর! পড়ে ; যেমন, 
ধান ভান্তে মহীপালের গীত ॥ 
নবাব সরফরাজ খা ॥ 
রতন বাবুর নাতি স্বর্গে দেবে বাতি ॥ 
লাগে টাক! দিবে গৌরীসেন ॥ 
কিন্তু এই শ্রেণীর গ্রবাদ্দের সংখ্য। বাংলা ভাষায় খুব অধিক নহে। কারণ, 
বিশেষ অপেক্ষা নির্ববিশেষ বিষয়-বস্তই প্রবাদের অধিকতর লক্ষ্য । 
প্রবাদ যে পূর্বব হইতেই প্রচলিত হুইর! আসে এবং সময়োপযোগী করিয়। 
আধুনিক কালে অল্পই রচিত কিংবা পরিবন্তিত হয়, তাহার সর্বাপেক্ষা সুল্যবান্‌ 
প্রমাণ বাংলার প্রবাঙ্গে কড়ার হিসাব ও কড়ির ব্যবহারের উল্লেখ। বহুকাল 
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হইল, এ'দেশে ইন্থাদের প্রচলন লুপ্ত হইয়া গিয়া সেস্থলে পাই কিংবা পয়সার 
হিসাব প্রবন্তিত হইয়াছে; কিন্তু তথাপি বাংল! প্রবার্দে কড়ি ও কড়ার যত 
উল্লেখ পাওয়া যায়, টাকা আনার তাহার একাংশেরও উল্লেখ পাওয়! যায় না। 
নিষ্কে কড়া সম্পকিত কতকগুলি প্রবাদের উল্লেখ কর! গেল - 


আড়াই কড়ার কান্গন্দি, হাজার কাকের গোল ॥ 
এক কড়ার মুরোদ নাই, ভাত মারবায় গৌসাই ॥ 
রাঙা ধুতুরার ফুল, তার নাই এক কড়ার মূল॥ 
গোবরে ধুতুরা ফুল, হাটে নে গেলে তিন কড়া মূল ॥ 
ঘরে নেই এক কড়া, তবু নাচে গায়ে-পড়া ॥ 

ঘরে নেই ছু'কড়া, উঠোনময় কুঁকড়া ॥ 

চাচাই বল কাকাই বল কলাটি পাঁচ কড় ॥ 

চার কড়ার চড়ুই চণ্তীমণ্ডপে বাস ॥ 

চার কড়ার চেটাই নেই, চণ্ডীমণ্ডপে বস! ॥ 

চার কড়ার পিটে খেয়ে বাপ.কে বলে শালা ॥ 
দিতে তিন কড়া নিতে পাঁচ কড়া ॥ 

নাটানী যায় হাটে। 

চার কড়ার শিন্নি কিনে পথে পথে চাটে ॥ 

ষোল কড়াই কান ॥ 

হাতে নেই কড়াবট, প্রাণ করে ছট্ফট ॥ 


শেষোক্ত প্রবাদটিতে কেবল কড়া-ই নহে, মধ্যযুগের বাংলায় প্রচলিত 
অন্ততম হিসাব বট-এরও উল্লেখ পাওয়! যাইতেছে । প্রবাদোক্ত কোন বিষয়ের 
অগ্রচলনের জন্ত যখন ক্রমে সেই প্রবাদ সমাজের মধ্যে ছূর্ব্বোধ্য হইয়| উঠে, 
তখন তাহা ব্যবহারতঃ লুণ্ত হইয়া যায়। অত্তঞএব মনে হয়, সর্বশেষ প্রবাদটি 
সংগ্রহের মধ্যে স্থান পাইলেও, আধুনিক কালে ব্যবহ্থারতঃ লুপ্ত হইয়! গিয়াছে; 
কিন্তু কড়ার ব্যবহার লুপ্ত হইয়া গেলেও, ইহার অর্থ সমাজের মধ্যে সুস্পষ্টই 
রহিয়াছে এবং ষতদিন ইহার অর্থ সম্বন্ধে কোন প্রকার হূর্ববোধ্যতার স্যই না 
হুইবে, ততদিন ইহ প্রচলিত থাকিবে। 

প্রবাদের সং্ঞ। নির্দেশ করিতে গিয়া পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি যে বক্রোক্তি 
ও রূপক ইহার প্রধান অবলম্বন। প্রত্যক্ষ ভাবে সমাজ-জীবনের কোন 
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অভিজ্ঞতা বর্ণনার পরিবর্তে ইহার মধ্য দিয়া বরং অপ্রত্যক্ষ (175011:5010) ভাবে 
তাহ ব্যক্ত হইয়া থাকে, যেমন-_ 
অবাক করলে ন।কের নথে। 
কাজ কি আমার কানবালাতে ॥ 

নাকের নথ কিংবা কানবাল। এখানে বক্তব্য বিষয় নহে, এই ছুইটি বস্ত 
অবলম্বন করিয়া! এখানে যে বিষয়টি ব্যক্ত হইয়াছে, তাহা ইহার মধ্যে অপ্রত্যক্ষ 
হইয়া আছে। এই উক্তিটির মধ্যে ব্যঙ্গের ভাব প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে- ইহা! 
শ্লেষাত্মক | ইহাতে বঞ্চিতা নারীর অভিমানের হ্ুরটি ইহার স্বাভাবিক রস 
অক্ষুপ্ণ রাখিয়া পরম কৌশলে অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । ইহার অর্থ সহজ ও 
সরল ভাষায় এই--তোমার নিকট হুইতে কিছুই পাই নাই, আর পাইব বলিয়! 
আশাও করি না। কিন্তু এখানে না পাওয়ার বেদন৷ মনের মধ্যে যে জালা 
স্থষ্টি করিয়াছে, তাহাই মুখের ভাষায় সার্থক রূপ লাভ করিয়াছে । যেদ্িব দিব 
করিয়া কিছুই কোন দিন দেয় নাই, তাহার নিকট আর কিসের আশা করা ষায়? 
ইহাই এই প্রবাদ্দটির বক্তব্য । বক্তব্য বিষয়টি আকর্ষণীয় করিবার জন্ত এই 
প্রকার অপ্রন্্যক্ষ ভঙ্গির আশ্রয় গ্রহণ করা হয়। বাল! প্রবাদের ইহ! একটি 
সাধারণ বিশেষত্ব । 

কিন্ত প্রবাদের ভিতর দিয়া সর্বদাই যে এই প্রকার বক্কোক্তি কি রূপকের 
আশ্রয় গ্রহণ কর] হইয়! থাকে, তাহ নহে-_ কোন কোন সময় সমাজ-জীবনের 
সাধারণ অভিজ্ঞতা সহজ ও প্রত্যক্ষ ভাবেও ব্যক্ত হয়, যেমন-- 

অগ্নি, ব্যধি, খণ, তিনের রেখ না চিন। 

স্বাস্থ্যরক্ষা-বিষয়ক ষে সকণ প্রবাদ প্রচলিত আছে, তাহাদেরও এক একটি 

প্রত্যক্ষ মূল্য আছে, যেমন, 
কানে কচু নাভিত তেল। 
কবিরাজ ফিরিয়া গেল ॥ 

ইহাদের মধ্যে যে বিষয়ের উল্লেখ থাকে, তাহাদিগকে অপ্রত্যক্ষ ভাবে 
প্রকাশ কর! হুইলে, এই সকল প্রবাদের বাস্তব মুল্য হাস পায়। সেইজন্য 
সাধারণতঃ এই শ্রেণীর প্রবাঙ্গের অর্থ প্রত্যক্ষ ভাবে প্রকাশ করা হইয়া 
থাকে--ইহাঙ্গের মধ্যে রূপক কিংবা বক্রোক্তির সাক্ষাৎকার লাভ কর! যায় না। 
আবহাওয়া ও কৃষিকার্য-বিষয়ক প্রবাদগুলি সম্পর্কেও এই কথাই প্রযোজ্য; 
কারণ, ইহাদেরও একটি বাস্তব মূল্য আছে । অতএব ইহাদের রচনায় প্রত্যক্ষ তার 


৪৩২ বাংলার লোফস্লাহিত্য 


গুণ খর্ব হইলে ইহাদের বাস্তব মূল্য হাস পায়। সেইজন্য ইহ্ারাও প্রত্যক্ষ 
ভাবেই প্রকাশ পাইয়া থাকে, যেমন __ 


পূর্ণ আহাঢ় দখিনা বায়, সেই বৎসর বস্তা হয় ॥ 

প্রথম বছরে ঈশানে বায়। হু'বেই বর্ধা কয় খনায় ॥ 

কার্তিকের উনো জলে । ছুনে! ধান খন! বলে ॥ ' 

বৈশাখী বোনা আষাট়ী রোয়!। জায়গা হয় না ধান থোয়! ॥ ইত্যাদি 


নিরষয়ব ভাব মাত্রই প্রত্যক্ষ রূপের ভিতর দিয়! প্রকাশ করা বাংলা গ্রবাদ্দের 
অন্ঠতম প্রধান লক্ষণ। যে যাহার কাজ করে--এই ভাবটি বাংল! প্রবাদে 
এইরূপে প্রকাশ পাইয়া থাকে, যেমন _ 


দায় করে দা'র কাজ। 
কুড়লে করে কুড়,লের কাজ ॥ 


অনাশ্রিত একটি ভাব এখানে ছইটি প্রত্যক্ষ বস্তু অবলম্বন করিয়া প্রক।শ 
পাইবার ফলে বক্তব্য বিষয়টি সুম্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ হুইয়া উঠিয়াছে। কোন 
অস্পষ্ট ভাব প্রত্যক্ষ দৃষ্টান্ত প্রয়োগ করিয়া বুঝাইয়া দেওয়া বাংলা প্রবাদের 
বৈশিষ্ট্য । ইহাতে বিষয়টির যেমন প্রত্যক্ষতার গুপ প্রকাশ পায়, তেমনই 
রচনারও একটি রসরূপ দেখা দেয়। 

প্রবাদ লোক-সাহিত্য হইলেও ইহাতে রচনার কোন শৈথিল্য অনুভব 
কর! যায় না, ইহ] সংক্ষিপ্ত ও অর্থ-সার মাত্র বলিষা যচনাগত শৈথিল্য প্রকাশের 
ইহাতে বিশেষ অবকাশও নাই। ইহার পরিমিত অবয়বের মধ্যেও অনেক 
সময় পরিণত রচনা-গুণের পরিচয় পাওয়৷ যায়। ভাব ও চিত্রগত বৈপরীত্য 
নির্দেশ করিয়া এই প্রকার প্রবাদ রচিত হইয়াছে, যেমনস্ 


অজ্ঞানে করে পাপ,জ্ঞান হ'লে মনস্তাপ ॥ 

অজ্ঞানে বাপাস্ত করে, জ্ঞানবানে তাই কি ধরে ॥ 
অজ্ঞানের পাপ জ্ঞানে যায়, জ্ঞানের পাপ তীর্থে যায় ॥ 
অতি পিরীত যেখানে, অতি-বিচ্ছেদ সেখানে ॥ 

অল্প বৃষ্টিতে কাদা হয়, অনেক বৃষ্টিতে সাঙ্গ হয় ॥ 
অল্প শোকে কাতর, অনেক শোকে পাথর ॥ 

আগ নায়ে দরখান্ত, পাছ নায়ে বরখাত্ত ॥ 

আগে তিতা, পাছে মিঠা ॥ 


প্রবাদ ৪৩৩ 


আগে দাও কড়ি পিছে দেব বড়ি ॥ 

আগে দেয় জলের ছিটা, পরে খায় লগির গুতা ॥ 
আজ আমীর, কাল ফকির ॥ 

আড়াই কড়ার কান্ন্দি, হাজার কাকের গোল ॥ 
আনাড়ির ঘোড়া লয়ে, বুদ্ধিমানে চড়ে । 

ধনবানে কেনে বই, জ্ঞানবানে পড়ে ॥ 

আপন কর্মে বড় চাড়, পরের কম্মে মন ভার ॥ 
আপন চোখে সোনা বর্ষে, পরের চোখে রূপা ॥ 
এক কিল দিয়ে, শ' কিল খায় ॥ 

ছুঁচ চুরি কর্তে, কুড়,ল হারায় ॥ 


প্রবাদে অনেক সময় শ্রুতিস্থথকর অন্প্রাশের ব্যখহ।র হইয়া থাকেঃ যেমন, 


অকালে খেয়েছ কচু, মনে রেখ কিছু কিছু ॥ 

অন্ন বিনা ছনন ছাড়া ॥ 

অবস্থা বুঝে বাবস্থা ॥ 

অবাক কর্লি রাপ1, অশ্বলে দিলি আদা ॥ 

অবাক করলে নাকের নথে। 

কাজ কি আমার কান বাল।তে ॥ 

অবোধের গোবধে আনন্দ ॥ 

অসার সংসারে সার শ্বশুরের ঘর ॥ 

আকুড়া বাকুড়াবাসী, মুড়ি খায় রাশি রাশি ॥ 

আড়াই আঙ্গুল দড়ি, স্থষ্টি জুড়ে বেড়ি ॥ 

আতি চোর পাতি চোর, হঃতে হতে সিদেল চোর ॥ 
আতে তেতো! দাতে নুন, পেট ভরে তিন কোণ ॥ 
আদর বিবির চাদর গায়, ভাত পায় নাঃ ভাতার চায় ॥ 
আন কথায় কান ভার, ভেজাল কথায় মন বেজার ॥ 
আমায় না দিয়ে ননী, কত ধন বাধবে ধনী ॥ 

কড়ি দিয়ে কিন্ব দই, গয়লানী মোর কিসের সই॥ 
কড়ি দিয়ে চিনি নাড়ী,নারী দিয়ে নর | 

কথা, কড়া, কারসাজি, তিন ক'তে কবিরাজি ॥ 

কাকে এলে শেখাতে, কাচকল! দিয়ে কান বেধাতে ॥ 


৪৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অনেক সময় মিত্রাক্ষর রচনার মধ্যেও ইহার চমৎকারিত্ব দেখা যায়, যেমন-_- 
আদৃষ্টের ফল, কে খণ্ডাবে বল॥ 
অন্ধের নড়ি, কপণের কড়ি ॥ 
অন্ন দেখে দেবে ঘি, পাত্র দেখে দেবে ঝি ॥ 
অন্বল কম্বল ডন্বল, তিন নীতের সম্বল ॥ 
আগে পাছে লন, কাজের বেলায় ঠন্‌ ঠন্‌॥ 
আচার ভ্রষ্ট, সদা কষ্ট ॥ 
আচারে কড়া, বিচারে এড়। ॥ 
আছে যথেষ্ট, নেই অদৃষ্ট ॥ 
আজ মুচি, কাল শুচি ॥ 
আট নায়ের ঠাট বেশি ॥ 
আড়ে নেই ফাড়ে আছে ॥ 
আদ! আর কাচকলা, পাখী আর সাতনল। ॥ 
আন্‌ সতীনে নাড়ে-চাড়ে, বোন সতীনে পুড়িয়ে মারে ॥ 
আপন হাত জগন্নাথ, পরের হাত এ'টে। পাত ॥ 
আম শুন্তে জাম শুনেছ, টাদ লিখ.তে ফাঁদ লিখেছ | 
আশায় মরে চাষা ।। 
আধাঢ় মাস, চাষার আশ ॥ 
আসেন লক্ষ্মী দোলায় চড়ে, কুল।র বায়ে বালাই ওড়ে ॥ 
আহ্লাদী যায় মরতে, তিন কুল যায় ধরতে । 
ও আহ্লাদী মরিস. নি, লোক হাসানে। করিস. নি ॥ 
ইষ্ট যেই কি সেই, ছুয়ে কিছু ভেদ নেই ॥ 
উচ্ছের কচি, পটোলের বীচি, শাকের ছা, মাছের ম। | 
উঠল বাইত কটকযাই॥ 
উন ভাতে ছুনে! বল, অতি ভাতে রসাতল ॥ 
কড়ি পেলে হরি মেলে॥ 
কোন একটি শৰের পুনরুক্তি দ্বার! ইহাদের উদ্দিষ্ট অর্থের উপর যেমন জোর 
ফ্বেওয়! হয়, তেমনই তাহাতে শ্রুতিমাধুর্য্যেরও সৃষ্টি হয়, যেমন-_ 
অল্নচিন্ত৷ চমতকার, বন্ত্রচিন্ত। নৈরাকার | 
তার থেকে অধিক চিন্তা, তামাক নাই যার ॥ 


প্রবাদ ৪৩৫ 


অভাবে স্বভাব নষ্ট, মুখ নষ্ট বরণে। 
ঝরায়-ক্ষেত নষ্ট, স্ত্রী নষ্ট মারণে ॥ 
অমানুষ মানুষ নিন্দে, বদনা নিনে ঝারি। 
জোনাকি পোকায় হুরধ্য নিনে, করুয়া নিন্দে কারি | 
আকেলে সকল বন্দী. জালে বন্দী মাছ। 
স্ত্রীর কাছে পুরুষ বন্দী, ছালে বন্দী গাছ ॥ 
আপনি পাগল, ভাতার পাগল, পাগল তার চেল । 
এক পাগলে রক্ষা নাই, তিন প।গলের মেলা ॥ 
এক ঠগ ছুই ঠগ তিন ঠগের মেলা। 
ঠগের গুরু যক্দ্রেশ্বর, রামচন্দ্র তার চেল! ॥ 
অনেক সময় বিশেষ কোন একটি ভাব প্রকাশ করিবার উদ্দেশ্যে একা ধিক 
সমধর্দ্ী চিত্রের সহায়তা গ্রহণ করা হইয়া! থাকে, ইংরেজিতে ইহাকে 
791211611510 বলে ; যেমন, 
আকেলে সকল বন্দী, জালে বন্দী মাছ। 
স্ীর কাছে পুরুষ বন্দী ছালে বন্দী গাছ ॥ 
নিম তেতো, নিসিন্না তেতো, আর তেতো খ'র। 
তার চেয়ে অধিক তেতো! বোন্-সতীনের ঘর ॥ 
মায়ে রাধে যেমন তেমন, বোনে রাধে পানি। 
ওই অভাগী রাধে যেন চিনি পরমারি ॥ 
মাষ নাশে ঘন চাষে, কুলবধু নাশে প্রবাসে । 
আদর নাশে নিত্য গমনে জে। নাশে ঘন পবনে ॥ 
মেয়ে চিনি হাসে, মুক্তা চিনি ।ভাসে। 
হাতী চিনি দাতে, মরছ্গ চিনি বাতে ॥ 
গ্রব।দ সর্বদাই যে মিত্রাক্ষরযুক্ত কিংবা পছ্যের আকারে রচিত হইবে, তাহা 
নহে ; অন্যান্ত ভাষার মত বাংলা ভাষায়ও যে সকল প্রবাদ ব্যবহাত হয়, তাহাদের 
এক বুহুৎ অংশই সাধারণ গন্ভে রচিত। ভাব প্রকাশই ইহার মুল লক্ষ্য, 
রস-স্থষ্টির দাবি ইহাতে গৌপ। অতএব সহজ গস্ভে রচিত এই সকল বাংলা 
প্রবান্ধের এদেশে বহুল প্রচলন আছে, যেমন, 
আনৃষ্টের কিল পুতেও কিলোয়। পু 
অধিবাসের গু তো! লামলালে বিয়ে করা ত অল্প কথা। 


৪8৩৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অনভ্যাসের ফৌট। কপাল চড় চড়.করে। 
অনেক গর্জনে ফোটা বুষ্টি। 
অনেক সন্ন্যাসীতে গাজন নষ্ট। 
অপার নদী কোথায় আছে? 
আকাটা নায়ের সাজ বেশি । 
আকীাড়। চালের মাঝের দোকান । 
পাটিওয়াল। পাটিতে শোয়.-না। 
রোগ, খণ আর শক্রর শেষ রাখতে নেই। 
তবে এ'কথ। সত্য যে, স্মরণ রাখিবার পক্ষে সহায়ক বলিয়া মিত্রাক্ষরযুক্ত 
প্রবাদ-রচনারই প্রবণত1 সর্বত্র দেখিতে পাওয়া যায়। তথাপি মিত্রাক্ষরযুক্ত 
পদই যে ইহার একমাত্র বৈশিষ্ট্য নহে, উপরের দৃষ্টাস্তগুলি তাহার প্রমাণ। 
প্রত্যেক দেশের প্রবাদ-সম্পর্কেই এই উক্তি প্রযোজ্য। 
সাধারণ স্বাস্থ্যরক্ষ'-বিষয়ক কতকগুলি প্রবাদ সকল দেশেই গ্রচলিত আছে । 
কোন জাল রোগ-সম্পকিত সুচিন্তিত পরামর্শ ইহাদের মধ্য দিয়া কোথায়ও 
দেওয়া হয় নাই, বরং তাহার পরিবর্তে সাধারণ ভাবে নীরোগ জীবন যাপন 
করিবার মত সহজ পালনীয় কতকগুলি উপদেশই ইহাদের ভিতর দিয়া ব্যক্ত 
হয়ু। ইহাদের মধ্য দিয়া লোক-সমাজের দৈনন্দিন জীবনের বাস্তব 
অভিজ্ঞতারই পরিচয় প্রকাশ পায়, চিকিৎসা-সম্পকিত ব্যক্তিবিশেষের গবেষণার 
কোন সুগভীর ফলাফল ব্যক্ত হয় না -_ 
আতে তেতো, দীতে নন, পেট খালি এক কোণ। 
এ বেল। ও বেলা শৌচে যায়, তার কড়ি কি বৈদ্তে খাঁয়॥ 
আলো-হাওয়। বেধোনা, রোগে-ভোগে সেধো। না ॥ 
যার দাত সাফ নয়, তার আত সাফ নয়॥ 
সকালে শুয়ে সকালে উঠে, তার কড়ি না! বৈদ্য লুটে ॥ 
বেড়াও ষদ্দি ভোরের বেলা, থাকবে না আর রোগের আলা ॥ 
কানে কচু নাভিত তেল, কবিরাজ ফিরিয়া গেল ॥ 
মাংসে মাংস বৃদ্ধি ঘ্বৃতে বৃদ্ধি বল। 
দুধে বীর্য্যবৃদ্ধি শাকে বৃদ্ধি মল ॥ 
 স্থাস্থা-বিষয়ক প্রবাদের মতই 'আবহাওয়া-বিষয়ক কতকগুলি প্রবাদও সকল 
দেশেই শুনিতে পাওয়া যায়। ইংরেজিতে যেমন আছে, 79101) 091069 ঠা) 


প্রবাদ ৪৩৭ 


1116 ৪. 11017; 870 6০০5 ০006 11059 ৪. 1900+, বাংলাতেও শুনিতে পাওয়া 


যায়, 


মাঘের শীত বাঘের গায়; ক্ষীণের শীত সর্বঙগায় ॥ 
পূর্ব-আধাঢ় দখিন! বায়। সেই বৎসর বস্তা হয়॥ 
মাঘে মেঘে একই রীত, যন্ত্র বায় তত্র শীত॥ 
বামুন, বাদল, বান। দক্ষিণা পেলেই যান। 

যদ্দি বর্ষে আঘনে । রাজা যায় মাগনে ॥ 


ইহাদের মধ্যে কতকগুলি প্রবাদের মধ্যে কৃষিকার্ধ্য সম্পর্কে সুম্পষ্ট উপন্নেশ 


শুনিতে পাওরা যায়, তাহা সাধারণতঃ বাংলায় খনার বচন নামে পরিচিত। 
ইহাদের যে একটি ব্যবহারিক মূল্য আছে, তাহ! ক্ষিজীবী সমাজের পক্ষে পরম 
প্রয়োজনীয় ; সেইজন্ত ইহার] বাংলার জনশ্রতিতে অমরত্ব লাভ করিয়াছে। 
ইহাদের বিষয় প্রথম অধ্যায়ে বিস্তৃত আলোচিত হইয়াছে, এখানে তাহার 
পুনরুক্তি নিশ্ঞায়োজন । 

কতকগুলি প্রবাদের মধ্য দিয়া ব্যক্তিগত ও সামাজিক আচরণ সম্বন্ধে 
সাবধ|নতা-সুচক বাণী উচ্চারিত হয় ; যেমন, 


'অঠি-চালাকের গলায় দড়ি, অতি-বোকার পায়ে বেড়ি ॥ 
অতি দর্পে হত্) লঙ্কা ॥ $ 
অতিদ্দানে বলির পাতালে হইল ঠাই ॥ 

অতিপিরীত যেখানে, অতিবিচ্ছে সেখানে ॥ 
অতিপিরীত যেখানে কীঙি ঘটে সেখানে ॥ 

অতি বাড় বেড়ো না, ঝড়েতে উড়াবে। 

অতি-নিমুু হয়ো না, ছাগলে মুড়াবে ॥ 

অতি মন্থনে বিষ ওঠে ॥ 

অতি লোভে তাতী নষ্ট ॥ 

যত হানি তত কান্না । 


বিভিন্ন দেশ হইতেও অনুরূপ বনু প্রবাদ সংগৃহীত হইয়াছে। 
ইংরেজিতে এক শ্রেণীর সংক্ষিপ্ত রচন! আছে, তাহাকে 201819109 বলে 


ইহা! যেমন সরল, তেমনই প্রত্যক্ষ । ইহার কোন কোন বিষয়েব সঙ্গে 
প্রবাদের সামগ্রন্ত থাকিলেও, সমগ্রভাবে বিবেচনা করিতে গেলে ইহা! এক স্বতন্ত্র 
শ্রেণীর রচনা_ইহা! প্রবাদের অন্বভূ্তি নহে। ইহার একটি অংশকে মধ্যযুগের 


৪৩৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ইংরেজিতে £/27%21 বলিত ; ইহাতে কতকগুলি বিপরতধন্্ী বিষয় ও চিত্র 
একই বাক্যের ভিতর আনিয়া সুচতুরভাবে বিস্তাস করা হইত। বাংলাতেও 
অন্রূপ রচনার সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়, থেমন-_ 


বাকি, বাক্য, বাটপাড়ি, এই তিন নিয়ে দোকানদারি | 
বামুন, বাকশ, বাশ, তিনে বাস্ত নাশ | 

গুরু, গরু, আগুন, পায় আর বাড়ে দ্বিগুণ ॥ 

জন, জামাই, ভাগৃনা, তিন নয় আপনা ॥ 

নারী, কাগজ, না', তিনের বৈরী বা? ॥ 

আম, আম্ডা, কু'জড়া ধান, এই তিনে বর্দমান ॥ 

মশ।, মোল্লা, শাখা, এই তিনে ঢাকা ॥ 


প্রবাদের যেমন উপদেশ প্রচারই লক্ষ্য, তাহার পরিবর্তে রস-স্থষ্টিই 
ইহাদের প্রধান লক্ষ্য ; এই রস-সথষ্টি করিতে গিয়া ইহাতে যে সত্যের আশুয় 
গ্রহণ কর! হইয়া থাকে, তাহার মুল্য ইহাতে সর্ববদ! প্রত্যক্ষ ও সুদূরপ্রসারী নছে। 
তবে আংশিক সত্য ইহাদের মধ্য দিয়া প্রচারিত হইয়া! থাকে। অস্তনিহিত 
উদ্দেশ্তের দিক দিয়া ইহাদের সঙ্গে প্রবাদের পার্থক্য থাকিলেও, বহিরঙ্গ রচনার 
দিক দিয়া ইহাদের সঙ্গে প্রবাদের বিশেষ পার্থক্য নাই-সেইজন্ত ইহার! 
বাংলায় প্রবাঙ-সংগ্রহের মধ্যেই স্থান লাভ করিয়! থাকে । 


অনেক সময় এই শ্রেণীর রচন। ৃত্রের মত সংক্ষিপ্ত হয় বলিয়া, ইহারা 
যে নিঙ্গিষ্ট সীমার মধ্যে প্রচলিত থাকে, তাহ অতিক্রম করিয়া গেলে ইহাদের 
অর্থ পরিগ্রহ কর! ছুঃসাধ্য হইয়া উঠে। ঢাকা বিক্রমপুর অঞ্চলে এই প্রবাদ 
প্রচলিত আছে--. 
সাপ, স্বপন, পোন!। 
এই তিন একজনা ॥ 


ইহার অর্থ এই যে, সাপ, স্বপ্ন এবং পোন1 মাছ দেখিয়া যে ব্যক্তি সে কথ। 
গোপন রাখিতে পারে, সে প্রকৃতই মানুষ । বলা বাহুল্য, এই ব্যাখ্যা জনশ্রুতি 
হইতে গৃহীত, উদ্ধত রচনাটি হইতে দ্বাধীনভাবে এই অর্থ অন্বমানও করিতে 
পারা যায় না। অতএব ইছার সম্পকিত জনশ্রুতি লুপ্ত হইয় যাইবার লঙ্গে সঙ্গে 
এই উক্তিগুলিও হূর্ববোধ্য এবং অপ্রচলিত হইয়। যাঁয়। 

প্রচলিত উপকথার কোনও নীতি বা উপদেশ সংক্ষিপ্তাকারে প্রবাদরূণপে 


। প্রবাদ ৪৩৯ 


গৃহীত হইতে পারে। যেমন, 'সসর্পে গৃহে বাস'। সংস্কৃত উপকথার এই 
উপদেশ বাক্যটি হইতে ইস্ছা গৃহীত হইয়াছে, থা -_ 
ুষ্টা ভাধ্যা শঠং মিত্রং ভূত্যশ্চোত্তর-দায়কঃ। 
সসর্পে চ গৃছে বাসে মৃত্যুরেষ ন সংশয়ঃ ॥ 

সমগ্র গ্লোকটির ষে অংশটি মাত্র সাধারণ বাঙ্গালী জীবনের ব্যাপকতম 
অভিজ্ঞতার অস্তভূ ক্ত, তাহাই এদেশের প্রবাদরূপে প্রচলিত হইবার ষোগ্যতা 
লাভ করিয়াছে, অন্তান্ত অংশ পরিত্যক্ত হইয়াছে । সংস্কৃত ভাষার মধ্যস্থতায় 
যদিও এই নীতিকথা ভারতের প্রায় সর্ধত্রই প্রচার লাভ করিয়াছিল, তথাপি 
অনুরূপ প্রধাদ আর কোন অঞ্চল হইতে এ পধ্যন্ত সংগৃহীত হয় ন।ই। হিন্দী 
ভাষায় অনুরূপ অবস্থায় এই প্রবাদটি ব্যবহৃত হইয়া থাকে, যেমন__ 

আস্তিন ক] সাঁপ। 

অনেক সময় এই প্রকার সংস্কৃত শ্লোকাংশের অর্থ পরিবত্তিতও হুইয়! যাইতে 
পারে। উদাহরণ স্বরূপ উল্লেখ করা যায়, “অস্ত ভক্ষ্যো ধনুগুণঃ একটি 
সুপরিচিত সংস্কৃত উপকথা হইতে গৃহীত গ্লোকের অংশ ; ইহার অর্থ অস্ত 
ধনুগুণ ভক্ষ্য, কিন্তু বর্তমানে যে অর্থে ইহা! বাংলা প্রবাদরূপে ব্যবহৃত হইতেছে, 
তাহ! এই অর্থ নহে, বরং 'দ্িন আনি দিন খাই, ইহাই এখন ইহার অর্থ হইয়া 
দাড়াইয়াছে ; যেমন, আমার অগ্ভ ভক্ষ্য ধনুগুণ অবস্থা। অগ্ভ এবং ভক্ষ্য 
এই কথা দুইটির উপর এখানে অনাবশ্তক জোর পড়িয়া যাওয়ার ফলে এই 
শ্লোকাংশ এখন ইহার মৌলিক অর্থ হইতে ভ্রষ্ট হইয়াছে। 

প্রত্যেক ভাষায় এমন কতকগুলি বাগভঙ্গি আছে, তাহ! কতকট৷ 
প্রবাদেরই অনুরূপ, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তাহা প্রবাদ নহে। ইংরেজিতে ইছ1- 
দিগকে 0:০৬61019] 01)1855 ও বাংলার প্রবাদমূলক বাক্যাংশ বল হয়। 
যেমন, 'তেলে বেগুনে জলে ওঠ1, “কোমর বেঁধে কাজে লাগা” ইত্যাদি । প্রবাদ 
দ্বারা যেমন একটি সম্পূর্ণ ভাব প্রকাশ পায়, এই প্রকার বাক্যাংশ দ্বারা তেমন কোন 
সম্পূর্ণ ভাব প্রকাশ পায় না; ইহ] বাক্যের ভাব ব৷ অর্থ প্রকাশের সঙ্থায়ক মাত্র, 
কিন্ত কোন স্বাধীন বাক্য নহে ; সেইজন্তই ইছাদিগকে বাক্যাংশ বলা হইয়াছে। 
প্রবাদের মধ্য দিয়! অর্থ প্রকাশ করিবার যেমন একটি বিশিষ্ট ভঙ্গি আছে, 
ইহার মধ্যেও বাক্যের অর্থ প্রকাশ করিবার সহায়ক তেমনই একটি প্রচলিত 
ভঙ্গি আছে। সুনিঙ্গি্ট একটি ভঙ্গি থাকিবার জন্যই ইহার! প্রবাদ বলিয়। 
ভ্রমোৎপাদন করে। সেইজন্ত বাংলা প্রবাদের নির্বিচার সংগ্রহে ইহারাও 
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স্থান লাভ করিয়া থাকে । কিন্তু অতি-অ।ধুনিক পাশ্চান্ত্য গ্রবাদ সংগ্র/হকগণ 
নিজেদের সংগ্রহের মধ্য হইতে ইহাদিগকে সতর্কতার সঙ্গে বর্জন করিবারই 
পক্ষপাতী । 

এমন কি প্রবাদমূলক বাক্যাংশ ব্যতীতও কতকগুলি প্রচলিত সাধারণোক্তি 
(50190010 01206 16108100)ও বহু প্রবাদ-সংগ্রহে হ্থান পাইয়াছে। ইংরেজি 
দুইটি প্রসিদ্ধ প্রবাদ-সংগ্রহে এই উক্তিগুলিও প্রবাদরূপে গৃহীত হুইয়াছে১ -. 


70101) 301], 11010 900 5০. 
[7810 ০1)০০৪৩, ১1115 131]]5, 
[70006 [916) 1701006 1২016. 91101916 ১1290) 
11610 20106192170. [09115 4৯110 


এই সম্পর্কে একজন অতি-আধুনিক ইংরেজ সমালোচক বলিয়াছেন-_ 

“0 80050 5016]15 ০০ 0051905 (826 0055০ ৪16 10010 010৮9105 
৪৫ ৪11, ০৪ 51001] 0:16) ০012)01)012191806 120081105, 1110615 ৪16 
12081) 0006 ৪10 12810101060] 151)51151) 0:09৬61095 11) 00652 ড০101065) 
90০ 016 15 50120161160 00 516 2 101010151) 19691 0 1170 006100.২ 
এই উক্তি বাংল! বহু বাংল! গ্রবাদ-সংগ্রহ সম্পর্কেও আহ্ুপুব্বিক প্রযোজ্য । 

প্রায় সকল বাংল! প্রবাদ-সংগ্রহেই এই শ্রেণীর বহু নিদর্শন স্থান লাভ 
করিয়াছে, ষেমন, 


অকাল কুম্মাও অমুতে অরুচি 
অকালের বাদ্ল। অরণ্যে রোদন 
অগন্ত্য যাত্রা অর্ধ চন্দ্র 

অমাবন্যার চাদ আকাশ-কুস্থম 


কিন্ত ইহাদের কোন কোনটি প্রবাদমূলক বাক্যাংশ বলিয়া গণ্য কর] গেলেও, 
গ্রকৃত প্রবাদ বলিয়া! কাহারও দাবি স্বীকার করা যাইতে পারে না। লোক- 
সাহিত্যের অগ্ঠান্ত বিষয়ের মতই প্রবাদের সংজ্ঞা সম্পর্কে কোন সুম্পষ্ট ধারণা 
আমাদের মধ্যে গ্রচলিত নাই; সেইজন্য প্রবাদ বলিতে জনশ্তিমূলক উক্তি 
(88010101781 5৪5$195) মাত্রই গৃহীত হইয়া থাকে। 


১5708 272 0572৮4 27/2০%479/ 0 427%2/25/ £79247/5 (06০৭, 1935) ; 


/80905500, £2112115% 27022765৫72 27978676221 22/7565 (95৩ 1929), 
২ 00090) 72021 1275227645 (1795549, 1938 ), 0. 2৬, 


প্রবাদ ৪৪১ 


কোন কোন প্রবাদ বাহিরের দিক দিয়া সময়োপযোগী করিয়া সামান্ত 
রূপান্তরিত কর] হইলেও, ইছাদের মুল উদ্দেত্ত কিংবা! বক্তব্য বিষয়ের কোন 
পরিবর্তন সাধন করা হয় না। ইউরোপে খ্রীষ্টান ধর্মের কেন্ত্ররপে যখন 
রোম নগর প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল, তখন এই প্রবাদটির উত্তব হইয়াছিল, 
যেমন, 1106 1052161 [301006) (106 ড0:36 (01711501815 অথবা 106 
1068161700০ 700০, 076 ভআা919০ (01011501910. খ্রীষ্টান জগতে রোমের 
প্রাধান্ত লোপ পাইবার সঙ্গে সঙ্গে প্রবাদটি বাহিরের দিক দিয়া এই প্রকার 
সামান্ত পরিবত্তিত হুইয় ব্যবহৃত হইতেছে, যেমন, "176 2068161 006 
00010178006 05161061 £020 000." কিন্তু ইহাতে অর্থের কোন পরিবর্তন 
হয় নাই। বাংলাতেও কিছু কিছু প্রবাদ এই প্রকার বাহিরের দিক হইতে 
সময়োপযোগী সামান্ত পরিবর্তন হইয়াছে বলিয়া অনুভব কর! যায়। দৃষ্টান্ত 
স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে, যতদিন এদেশে কড়ির ব্যবহার অত্যন্ত ব্যাপক 
ছিল, ততদিন অর্থ সম্পকিত সকল প্রবাদেই কড়ির উল্লেখ দেখিতে পাওয়া 
যাইত ; কড়ির ব্যবহার অপ্রচলিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে ইহাদের মধ্যে কড়ির স্থলে 
পয়সা কিংবা! টাক] শব ব্যবহৃত হইতেছে। নিক্োদ্বত প্রবাদগুলির কড়ি 
শব্ষের পরিবর্তে বর্তমানে টাকা শবই ব্যবহৃত হয়, যেমন, 
কড়ি তোমার, ভোগ আমার । 
কড়ি থাকৃলে বেয়াইর বাপের দ্ধ হয়। 
ন1 থাকলে নিজের বাপের শ্রান্ধও নয় ॥ 
কড়ি থাকলে মেড়াকাস্ত, দেশের মধ্যে বুদ্ধিমস্ত ॥১ 
কিন্ত এই পরিবর্তনের জন্ত অর্থের কোন তারতম্য হইতেছে না। ইহা 
হইতেই বুঝিতে পার! যায় যে, প্রবাদের অর্থ ই লক্ষ্য, রূপ ইহার লক্ষ্য নহে। 
মূল অর্থগত উদ্দেস্তের কোন পরিবর্তন না করিয়! বাহিরের দিক হইতে 
কোন কোন প্রবাদ সামান্য পরিবন্তিত হইতে পারে-_ এই পরিবর্তন শবগত 
মাত্র, অর্থগত নহে । শব্গগত পরিবর্তনের ভিতর দিয়া কোন প্রবাজ যদি 
লোক-সমাজের মধ্যে প্রচলিত থাকে, তবে তাহাও প্রামাণিক বলিয়াই গ্রহণ 
করিতে হইবে-.ইছার মৌলিক রূপটির সন্ধান করিয়া প্রচলিত রূপগুলি প্রবাদ- 
গ্রহ হইতে প্রত্যাহার করিতে পারা যার ন। | অর্থাৎ, 'অঘটির ঘটি হ'লো, জল 
খেতে-খেতে প্রাণটা গেল'-এই প্রবাদটির যে আর একটি রূপ, বথা, 'আদেখ.লের 
১ স্থঈগীলকুষার দে, বাংল! প্রবাদ (১৩৫৯) পৃঃ ১৯৯, ৬৮৭ পাদটীকা! ষ্টব্য। 
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ঘটি হলো, জল খেতে খেতে প্রাণট! গেল" -_সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা উভয়ই 
প্রমাণিক ৷ একটিকে মৌলিক বলিয়া গ্রহণ করিয়৷ আর একটি এখানে পরিত্যাগ 
কর1যায় না। কারণ, এই উভয় পাঠই সমাজের প্রচলন হইতেই গৃহীত হইয়াছে 
এবং লোকমুখে ইহার বহিরঙ্গগত যে সামান্য পরিবর্তন সাধন করা হইয়াছে, 
তাহারও একটি বিশেষ সার্থকতা আছে। মুল্যের দিক দিয়াও উভয়ই সমান ; 
কারণ, ব্যক্তিবিশেষের রুচি ও রস-বিচারের উপর কোন গ্রবাদের মুল্য নির্ভর করে 
না, সমাজই ইহার যথার্থ মূল্য-নির্ধারক ; অতএব সমাজ বাহার প্রচলন রক্ষা 
করিয়াছে, তাহার মূল্য তাহাকে সমাজই দিয়াছে, এই বিষয়ে ব্যক্কি-বিশেষের 
বিচারের কোন মূল্য নাই। এই সকল প্রবাদ কখনও কখনও একই প্রবাদের 
বিভিন্ন পাঠাস্তরও যেমন হইতে পারে/ তেমনই স্বাধীনভাবে উদ্ভূত স্বতন্ত্র 
প্রবাদও হইতে পারে। যেমন, “নাচতে না জান্লে উঠানের দোঁষ+, ও 'ন1চ.তে 
না জানলে উঠান বাকা" এই ছুইটি প্রবাদ একটি আর একটির পাঠাস্তর বলিয়। 
মনে হওয়াই স্বাভাবিক, কিন্তু পাসরে পাসরে মরি, পরের হাঁড়ির ভাত নিয়ে 
নিজের হাড়ি ভরি' এবং 'পোড়! মন পাসরে মরি, পরের থালার ভাত আপন 
থালায় ভরি+ এই দুইটি প্রবাদ পরস্পর স্বাধীন ভাব উদ্ভূত ৰলিয়াও মনে হইতে 
পারে। কারণ, অনুরূপ সামাজিক পরিবেশে এবং অভিন্ন অভিজ্ঞতায় অনুরূপ 
প্রবাদের উদ্ভব হওয়ার মধ্যে কোন অস্বাভাবিকতা নাই। 

সমাজ-জীবনের অপ্রচলিত কোন প্রথা অবলম্বন করিয়! রচিত কোন প্রবাদ 
লোক-শ্রুতিতে কোন প্রকারে আত্মরক্ষা করিয়] বাচিয়৷ থাকিতে দেখা খায়, 
কিন্তু ইহাদের তাৎপর্ধ্য উপলব্ধি কর! কঠিন হয় বলিয়া ইহাঁদের প্রচলন অত্যন্ত 
সীমাবদ্ধ হইয়া পড়ে। একটি ইংরেজি প্রবাদে শুনিতে পাওয়া যায়, “0০০৫ 
186 11805 180 1091). ইহার মধ্যে একটি অতি প্রাচীন প্রথার 
উল্লেখ রহিয়াছে । প্রাচীন কালে ইংলগ্ডে প্রত্যেক মদের দোকানের সম্মুথে 
একটি ওক বৃক্ষের ক্ষত শাখ। ঝুলাইয়। রাখিবার রীতি প্রচলিত ছিল; এই শাখ'! 
দেখিয়াই জনসাধারণ বুঝিতে পারিত যে, ইহা মদের দোকান। বর্তমানে এই 
রীতি লুপ্ত হুইয়। গিল্লাছে ) কিন্তু ইংরেজি প্রধাদের মধ্যে ই্থার এই উল্লেখটি 
রহিয়া গিয়াছে। বাংলাতেও এই প্রকার কয়েকটি প্রবাদের সন্ধান পাওয়া 
যায়। সতীষ্গাহ প্রথা অবলম্বন করিয়া রচিত এই ছুইটি প্রবাদ বাংলার প্রবাদ- 
সংগ্রহে ধৃত হইয়াছে, 

মেয়ে ষেন আমের ডাল ধন়েছে ॥ 


প্রবাদ ৪৪৩ 


কার আখুনে কেবা মরে আমি জাতে কলু। 
মা আমার কি পুণ্যবতী, বল্ছে--দে উলু॥ 


প্রথম প্রবাদটির উৎপত্তি হইয়াছে, “সহুমরণোস্তা সতীর একটি আমের 
ডাল ধরিয়া! দাঁড়াইয়া নিজের অভিপ্রায় জ্ঞাপনের প্রথা হইতে । দ্বিতীয়টি 
উত্তব হইয়াছে, 'ভুল করিয়া কোন কলু বউকে অন্তের চিতায় দাহ করিবার 
উপলক্ষ্যে ।*১ 

প্রবাদ সাধারণতঃ নারীসমাজের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। নারীই প্রধানতঃ ইহার 
রচয়িত্রী। ইহার মধ্য দিয়া নারীর নিজস্ব মুখভঙগিটির পর্যন্ত পরিচয় পাওয়া 
যায়। নারীর পরিবারিক ও গাহস্থ্য জীবনই ইহার লক্ষ্য । কিন্তু দেখিতে 
পাওয়া যায় যে, প্রবাদ নারীচরিত্রের অত্যন্ত নির্মম সমালোচক ; কারণ. নারীর 
মত নারীচরিত্রের এমন তীক্ষ সমালোচক পুরুষও নহে । নারীচরিত্রের গুণ অপেক্ষ। 
ক্রুটই প্রবাদের আলোচ্য । বধূ-সম্পকিত কতকগুলি প্রবাদ এখানে উল্লেখ 
করিলেই তাহ] বুঝিতে পার! যাইবে, 


আছুরে বউ নেংট। হ'য়ে নাচে ॥ 

একে বউ নাচনী, তায় খেম্টার বাজনি ॥ 

কলির বউ ঘর ভাঙানি ॥ 

কাজ নেই বউয়ে কাজ করে। 

নিকাম! বউ কি কাম করে ॥ 

কোন্‌ কালে বউ রূপসী । 

জাড়কালে বউয়ের জার কাটা, গরম কালে ঘামাচি ॥ 
ক্ষ গলে না৷ বউয়ের ডরে, বেবাক ক্ষুদই উথলে পড়ে ॥ 
ঝারি চোখ, উনান ঘর, বাদী চোর, বউ মুখর ॥ 

ঝি জব্ষ শিলে, বউ জব কিলে। 

দাদা ক'রেছে পেয়াদাগিরি, সেই দেমাকে বউ গ্যাদারি ॥ 
দিন গেল হেসে খেলে, রাত হুলে বউ কাপাস ডলে ॥ 
ননগিনী রায়বাধিনী, ধীড়িয়ে আছে ঠিক সোজা । 
কলিতে বউ রোজা! ॥ 


১ হুগীলকুমার দে, এ, পৃঃ, 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


পিটে পিটে করেন বউ। 

এক পিটে তিন বউ, আর ত খেতে নারেন বউ॥ 

বউ উঠতে ঠাই পায় না, উঠানসজোড়া দাসী ॥ 

বউ গিনী হঃলে তার বড় ফরফরানি। 

ম্ঘভাঙা রোন্দ,র হ'লে বড় চড়চড়ানি ॥ 

বউটি ভাল বটে, টোকৃন! খেয়ে বাটুনা বাটে ॥ 

বউ নয় ত হীরে। 

কাল দিয়েছি,প!টের শাড়ি, আজ দিয়েছে ছিডে। 

বউ না বোবা, বউ ন! বাব। ॥ 

বউ নারে বউ না, গরল ডাকিনী। 

দিন হ'লে মানুষের ছা, রাত হ'লে বাঘিনী ॥ 

বউ বড় রাজী, তার আবার ঠাকুরঝি ॥ 

বউ বিয়ল বেটা, গাই বিয়ল নই। 

প্রাণ ধ'রে একথা কি কারেও বলি সই॥ 

বউ ভাঙ্গলে সরা গেল পাড়া-পাড়া । 

গিন্নী ভাঙলে নাদ।, ও কিছু নয় দাদা ॥ 

বউয়ের চলন-ফেরন কেমন, তুর্কী ঘোড়া যেমন । 

বউয়ের গলার স্বর কেমন, শালিখ কেঁকায় যেমন ॥ 
বউয়ের পাঞ্জা ভারি পা! গোদা, বউকে কিছু বলো! না, দাদা ॥ 
বউয়ের রাগ বেরালের উপর, বেরালের রাগ বেড়ার উপর ॥ 
বড় বউ বড়ালের ঝি, কোণে বসে কর কি। 

মেজ বউ মেজের মাটি, সকল কথায় ঝাঁঝের ঝ্াটি 

সেজ বউ সেঁজুনী, সব কাজেতে এগুনী। 

ন' বউ নত্বা, সকল ঘরের কতা । 

নতুন বউ নথনী, শেওড়! গাছে পেত্বী। 

ছোট বউ আতরের শিশি, ছোট্ঠাকুরপোর গৌফে ঘসি ॥ 
গুনে গেলাম বউ দেখ তে, বউ চায় আমায় ধরে থেতে || 


পূর্ধ্বেই উল্লেখ করিয়াছি, মানব-চরিত্রের ক্রটিগুলির সমালোচন! প্রবাদের 


যেমন লক্ষ্য, ইহার গুণাবলীর উপলব্ধি তেমন লক্ষ্য নহে। সেই সৃত্রেই 


প্রধাঙ ৪৪৫ 


বধূচরিত্রেরও ক্রটিগুলিই এখানে নির্শম ব্যঙ্গের বিষয় হুইয়াছে। উদ্ধত 
প্রবান্গগুলির মধ্যে বধূচরিজ্রের যে সকল বিভিন্ন দিকের প্রতি কটাক্ষপাত করা 
হইয়াছে, তাহাদের অধিকাংশই পুক্লুষের লক্ষ্যগোচর হইতে পারে না। একদিন 
যে স্বয়ং বধূরূপে নিজের শাশুড়ীর নিকট হুইতে সহান্ুভূতিহীন আচরণ লাগ 
করিয়াছিল, সেই আজ শাশুড়ীরূপে তাহার নিজের পুত্রবধূর উপর অনুরূপ আচরণ 
করিতেছে। উদ্ধৃত প্রবাদগুলি এই প্রকার পরিণত-বয়দ্থ। নারীর জীবনাভিজ্ঞতার 
পরিচায়ক-_ইহাদের মধ্য দিয়া প্রৌঢ়া নারীর অতৃপ্ত জীবন-ভৃষ্ণ বিচিত্র 
রসরূপ লাভ করিয়াছে; পুরুষের বহিমুখী জীবূনের সঙ্গে ইহাদের সম্পর্ক নাই। 
তবে নারীর অনুকরণে পুরুষ তাহার নিজস্ব বহিমুখী জীবনের কোন কোন 
অভিজ্ঞতার পরিচয় প্রবাদের ভিতর দিয় যেব্যক্ত করে নাই, তাহা নহে। 
তবে তাহাদের সংখ্যা নিতান্ত নগণ্য বলিয়াই মনে হুয়। 
যে সকল বিষয় বাংল! প্রবাদের উপজীব্য রূপে গৃহীত হইয়াছে, তাহাদের উপর 
ভিত্তি করিয়৷ বাংল! গ্রবাদকে কয়েকটি বিভাগে ভাগ করা যাইতে পারে ; যেমন, 
প্রক্কতি, নারী ও চারিত্র-নীতি । যদিও নারী-সম্পকিত প্রবাদগুলি নারীচরিত্রের 
কতকগুলি বিভিন্ন দিকই প্রক।শ করিয়াছে, তথাপি উপরের আলোচন! হইতেই 
বুঝিতে পার! যাইবে যে, ইহারা একদেশদর্শা অর্থাৎ নারীর দৃষ্টিতে নারীচরিত্রই 
এখানে ব্যাখ্যাত হুইয়াছে। ইহা! ছাড়াও নারীর একটি পরিচয় আছে, তাহা 
পুরুষের দৃষ্টিতে নারী--ভাহার কোন পরিচয় বাংল! প্রবাদগুলির মধ্য দিয়! গ্রকাশ 
পায় নাই। এমন কি, নারীর দৃষ্টিতে পুরুষের পরিচয়ও যে ইহাদের মধ্য দিয়া খুব 
স্পষ্ট প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও নহে । নারী যেমন প্রবাদের রচয়িত্রী, নারীই 
ইহার প্রধান উপজীব্য; বাংলা প্রবাদের জগতে নারীকে অতিক্রম করিয়! নারী 
অধিক দূর অগ্রসর হইতে পারে নাই। সেইজন্ত বলিতেছিলাম, প্রবাদ নারী- 
চরিত্রের একদেশদর্শী মাত্র, বাঙ্গালী নারীর পূর্ণাঙ্গ পরিচয় ইহাদের মধ্য হইতে 
উদ্ধার করিতে পার! যাইবে না। চারিত্রনীতি বলিয়া বাংল প্রবাক্গের যে 
একটি হ্বতন্ত্র বিভাগ নির্দেশ করা যাইতে পারে, তাহাতে ব্যক্তি-জীবনের সঙ্গে 
সমাজ-জীবনের সম্পর্ক নানা দিক হইতে পরীক্ষা! করিয়া দেখা হইয়াছে। 
প্রবাদের এই বিভাগেই পরিণত সমাজ-মনের বহু পরীক্ষিত অভিজ্ঞতার ফল 
ব্যক্ত হুইয়াছে। ইহা! আনুপূর্ধ্বিক নারীর রচনা নহে, এই অংশে পুরুষের 
পরিণত বুদ্ধি ও বিভিন্নমুখী জীবনাভিজ্ঞতার পরিচয় পাওয়া যাইবে । বিশেষতঃ 
ডাফের বচন বলিয়া পরিচিত প্রবাদখুলি ইনারই অন্তভূক্ত। খনার বচন, 


৪৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


্বাস্থ্য-বিষয়ক প্রবাদ প্রস্থৃতি প্রকৃতি-বিষয়ক প্রবাদের অস্তভূক্ত বলিয়! দাবি 
করা যায়। যদ্গিও জনশ্রুতি অনুসারে খন! নারী, তথাপি খনার বচন বলিয়া 
পরিচিত প্রবাদগুলি কৃষিকার্যের সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্পর্কযুক্ত পুরুষেরই রচনা 
হওয়া দ্বাভাবিক বলিয়া মনে হইতে পারে। কিন্তু এখানে স্মরণ রাখিতে 
হুইবে যে, মাতৃতান্ত্রিক কৃষিজীবী সমাজে প্রতাক্ষ কৃষিকাধ্যে নারী পুরুষ অপেক্ষ। 
কম দক্ষ নহে-অতএব খনার বচনগুলির উদ্ভবের মুলে মাতৃতান্ত্রিক কৃষিজীবী 
সমাজের মৌলিক প্রেরণার অস্তিত্ব থাকিতে পারে; সেই স্বত্রেই খনার বচন 
গুলিও মূলতঃ নারীরও রচন! হওয়া সম্ভব। 


প্রকৃতি, নারী ও চারিত্র-শীতি বিষয়ক প্রবাদগুলি এখানে স্বতন্ত্রভাবে 
আলোচন। করিবার কোন প্রয়োজন আছে বলিয়া বোধ হুয় না--কারণ, বাংল! 
প্রবাদের সাধারণ বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে উপরে যে আলোচনা! করিলাম, তাহ! হইতেই 
ইহাদের বৈশিষ্ট্যগুলি সুস্পষ্ট অনুভূত হইতে পারিবে । তবে ইহাদের সম্পর্কে 
এখানে সাধারণ ভাবে কয়েকটি কথা বলিতে পারা যাঁয়। 


প্রকৃতি-বিষয়ক প্রবাদগুলির মধ্যে প্রকৃতির বহিরঙ্গ রূপের কোনও রস- 
পরিচয় পাওয়] যায় না বরং তাহার পরিবর্তে প্রকৃতির যে একটি ব্যবহারিক 
(01900081) দিক আছে, তাহারই পরিচয় প্রকাশ পায়। ধাঁধার প্ররুতির 
সঙ্গে প্রবাদের প্রকৃতির এখানেই পার্থক্য। এই দিক দিয়া বিচার করিতে 
গেলে ধাধা কবিতা, প্রবাদ দ দর্শন | 


॥ জোগ্ঠে শুখা আধাঢে ধারা, 
শশ্তের ভার সয় না ধরা । 
জ্যৈষ্ঠে খরে আধাঢ়ে ঝরে। 
কেটে মেড়ে গোল! ভরে ॥ 


এই প্রব।দ তইটির মধ্যে জৈষ্ঠের রুদ্র এবং আধাঢের সজল প্ররতি-রূপের 
কোন সরস পরিচগ্স প্রকাশ পায় নাই, ধরিত্রীর তপস্তা ও ধারাম্ানের সঙ্গে এখানে 
কোন সম্পর্ক নাই। এখানে গ্রীক্ম এবং বর্ধার ব্যবহারিক তাৎপর্যের কথ৷ 
উল্লেখ করা হইয়াছে মাত্র। ইহ! কৃষকের দৃষ্টি--কবির দৃষ্টি নহে । খতু- 
পরিবর্তনের ষে একটা ব্যবহারিক দিক আছে, তাহা সরল কৃষকের মুখে সহজ 
ভাষায় ব্যক্ত হইয়াছে। এই প্ররৃতিবোধই সর্ধত্র প্রবাদগুলির মধ্য দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। ছড়া ও ধাঁধার প্রন্কৃতি ইহ হইতে স্বতন্ত্র হুইয়! রহিয়াছে। 


প্রবাদ 8৪৭ 
নারী-বিষয়ক প্রবাদগুলির মধ্যে জননীর স্থান সর্বোচ্চ 


চিড়ে বল, মুড়ি বল, ভাতের বাড়। নাই। 
পিসি বল, মাসি বল, মায়ের বাড়া নাই ॥ 


কিন্তু অকৃতজ্ঞ সন্তানের হাতে পড়িলে এই মায়েরও লাঞ্ছনার সীম থাকে 
না। বিশেষতঃ বিবাহ করিয়৷ বধু গৃহে আনিলে স্বভাবতঃই সন্তানের মাতৃভতক্কি 
পত্বী প্রেমে রূপান্তর লাভ করে--এই লইয়া বধূর প্রতি জননীর বিদ্বেষবোধ 
জাগিয়া উঠে। পুত্রবধূর প্রতি শাশুড়ীর এই বিদ্বেষবোধ অসংখ্য প্রবাদের 
জনক । এই বিদ্বেষের অগ্মিতে ননদের। ইন্ধন যোগায়, কিন্তু ননদ ত 
আর বেশিদিন ননদ থাকে না, অল্পদিনের মধ্যে নিজেও বধু হইয়া শাগুড়ীর 
বিদ্বেষ-দৃষ্টির বিরুদ্ধে আত্মরক্ষার জন্য স্ুকঠিন সংগ্রথমে লিপ্ত হয়। সেই জন্ত 
ননদের স্থান প্রবাদে সুম্পষ্ট হইলেও স্ুবিস্তূত নহে । বরং ননদের পরিবর্তে জা'র 
সঙ্গেই বধূকে বাস করিতে হয়, সেইজন্ত প্রবাদে জা'র একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। 
প্রবাদগুলির রচয়িত্রী প্রধানতঃ প্রৌঢবুদ্ধি শাশুড়ী স্বয়ং) সেইজন্য তাহার নিন্দা 
ইহাদের মধ্যে সামান্ত স্থান অধিকার করিয়াছে মাত্র; কিন্তু ইহার স্থান সামান্ত 
হইলেও বিদ্বেষের তীব্রতার দিক দিয়া ইহারা কোন অংশেই ন্যুন নহে। 


বহুবিবাহপ্রথা-পীড়িত এই সমাজে যে একদিন সতীনের জাল৷ কতদুর তীব্র 
ছিল, তাহাও কোনও কোনও প্রবাদের ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 
বিষয়বুদ্ধিহীন ও অপদার্থ স্বামী লইয়৷ বাংলার নারীগণ যে ছুঃসহ জীবন যাপন 
করিয়। থাকে, তাহার বেদনাও বাংলার প্রবাদের ভিতর দিয়া রূপ পাইয়াছে। 
পুর্ব্বেও বলিয়াছি, নারীর দৃষ্টিতে নারীর জীবন যতখানি প্রকাশ পাওয়া সম্ভব, 
বাংল! প্রবাদগুলির ভিতর দিয়া তাহা প্রকাশ পাইয়।ছে। 

চারিত্রনীতি বিষয়ক প্রবাদগুলির প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহাদের মধ্য দিয়! 
মানব-চরিত্রের ক্রুটির দ্িকটাই নির্দেশ করা হইয়াছে, ইহার যে একটি মহত্তর 
দিক আছে তাহা অনুভূত হুয় নাই। অতএব মানবিক চরিত্রের পুর্ণাঙ্গ 
পরিচয় ইহাদের মধ্যে নাই। তবে ক্রটিগুলির দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করিয়া 
মানুষকে সতর্ক করিয়া দেওয়াই ইহাদের লক্ষ্য- কেবল মাত্র মানব-চরিত্রের 
নিন্দাই ইহাদের লক্ষ্য নহে; ব্যঙ্গ কিংবা শ্লেধাত্বক মনোভাব ইঞ্থাদের মধ্যে 
থাকিলেও এই গুভবুদ্ধিটুকুর জন্ত ইহার! সমাজে স্থায়িত্ব লাভ করিয়াছে । কিন্ত 
পূর্বেই বলিয়াছি, মানব-জীবনের বছ রহস্তই যেমন অমীমাংসিত রহিযা 
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গিয়াছে, প্রবাদোক্ত চারিত্রনীতি প্রচার দ্বারাও তাহাঞ্থের কোন কিছুর সম্পর্কেই 
চূড়ান্ত মীমাংসার নির্দেশ দেওয়া সম্ভব হয় নাই। অতএব এই নীতিবোধ 
আপেক্ষিক এবং পরিবর্তনশীল । 
কিছুকাল যাবৎ বিশেষতঃ কলিকাতা সহর প্রতিষ্ঠার পর হইতে ই্ারই 
মধ্যস্থতায় ভারতের অন্তান্ত প্রদেশের সঙ্গে বাংলাদেশের ষে যোগাযোগ আর্ত 
হইয়াছে, তাহার ফলে অন্যান্ত প্রদেশের কিছু কিছু প্রবাদ বাংলা! ভাষায় গৃহীত 
হইতেছে, যেমন, 
মরদ ক] বাত, হাথী কা দাত ॥ 
মার ত হাথিয়ার লুঠত ভাণ্ডার ॥ 
যে ভাষা বাঙালীর পক্ষে ছুর্ব্বোধ্য নহে, সেই ভাষা হইতেই ইহ!প্দিগকে 
গ্রহণ কর! হুইয়! থাকে । বলা বাহুল্য, ইহাদের লৌকিক রূপ বে সর্বদাই রক্ষা 
পায়, তাহা নহে -ব্রং হইারা ক্রমে বাংলা ভাষার মধ্য দিয়া স্বাঙ্গীরুত হইতে 
থাকে । যে সকল প্রবাদ বাঙ্গালী জীবনের অনুকুল নহ্বে, তাহার] কদাচ 
ইহাদের মধ্যে স্থান পাইতে পারে না।* 


* এই অধ্যায়ে উদ্ধত প্রার সকল বাংলা প্রবাদের জন্ত এ্ুসীলকুমার দ্ধে সম্পার্গিত বাংল! 
প্রবাদ (১৩৫৯) এবং ইংরেজি ও ইংরেজি ভাবায় অনুদিত অন্ভান্ত প্রবাদের জন্ত 5. 0. 
07১8709100 /22222/ 27০061%5 (15০9০2) 1938 ) 27105520০84 77/97/6 
77251 0 77০92/85 075% 77205 ০৮৮ 227242255 ( 1৩ 1০5 1946 0, 


ইহা । 


সপ্তম অধ্যায় 
পুরাকাহিনী 


শৃষ্টির ছূর্ভেন্য রহস্ত ভেদ করিবার কৌতুহল লইয়া অপরিণত-বুদ্ধি মানব 
একদিন যে-সকল অলৌকিক কাহিনী রচনা করিয়াছিল, ইংরেজিতে তাহাকে 
130) বলে__বাংলায় তাহা লৌকিক পুরাণ অথবা পুর/কাহিনী বলিয়া! অনুবাদ 
করা যায়। কিন্তু লৌকিক পুরাণের পুরাণ কথাটি কাহারও মনে ভ্রান্ত 
ধারণার স্থষ্টি করিতে পারে ; কারণ, পুরাণ শব দ্বারা অনুরূপ সংস্কৃত রচনা বুঝায়; 
অতএব এই শ্রেণীর বাংলা রচন! পুরাণ সংজ্ঞা দ্বারা অভিহিত না করিয়া একটি 
স্বতন্ত্র শব্দ দ্বার অভিহিত করাই সঙ্গত-_-এই সম্পর্কে পুরাকাহিনী শকটি বাংলায় 
ব্যবহার করা যাইতে পারে । পুরাকাহিনী শবটির আর একটু সুবিধা আছে; 
ইংরেজি 1150-এর সঙ্গে 1862 কথাটি প্রায়ই যুক্ত হইয়! থাকে, ইহাদের 
উভয়ের মধ্যে অর্থের খুব বেশি পার্থকা নাই__সামান্ঠ পার্থক্য আছে মাত্র। 
পুরাকাহিনী শব্দটি দ্বারা ইংরেজি 7056 এবং 1557 দুইটি শবেরই অর্থ 
প্রকাশ পাইতে পারে ; কারণ, 2750) শবের পুরাণত্ব যেমন পুরা কথাটির ভিতর 
দিয় ব্যক্ত হইবে, তেমনই 16£61)0 কথাটিরও অর্থ কাহিনী শবটির মধ্য 
দিয় প্রকাশ পাইবে। 

পুরাকাহিনী যতই প্রাচীন এবং অবিশ্বীন্ত হউক নাকেন, ইহার ঘটনারাশি 
পুরাকালে প্রকৃতই সংঘটিত হুইয়াছিল বলিয়া আদিম ও লোক-সমাজ বিশ্বাস 
করিয়া থাকে । ইহার মধ্যে স্থা্টির কি ভাবে উদ্ভব হইল, কি ভাবে জীবের জগ 
হইল, দেবদেবীগণই বা কি ভাবে উদ্ভূত হইলেন, ধর্মমাবিশ্বাসেরই বা কি ভাবে সৃষ্টি 
হইল, তাহাই কাহিনীর আকারে বর্ণনা করা হুয়। অলৌকিক চরিত্রই এই সকল 
কাহিনীর নায়ক-নায়িকা, অলৌকিক আচরণ তাহাদের স্বভাব-সিদ্ধ ; স্বর্গ 
অন্তরীক্ষ, মর্ত্য, পাতাল ইহার ঘটনা-স্থান। ইহাদের উদ্দেখ সম্পর্কে একজন 
পাশ্চাত্য পণ্ডিত বলিয়াছেন যে, ইহার] 076 50161006 ০4 ৪ 0:6-50161707০ 
2854 অর্থাৎ ইহ! প্রাগ বৈজ্ঞানিক যুগের বিজ্ঞান। ইহার অর্থ এই যে, 
মাগুষের বিচার-বুদ্ধি যধন পর্যন্ত পরিণতি কিংবা পরিপক্কতা লাভ করিতে পারে 
নাই, তখন সে যে-ভাবে বিশবথষ্টির রহস্ত উদঘাটন করিবার প্রয়াস পাইয়াছিল, 
তাহারই পদ্সিচয় কাহিনীগুলির মধ্য দিয়া গ্রকাশ পাইয়াছে। যে গ্রেরণা 


৫৭. 
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আধুনিক বৈজ্ঞানিককে স্থ্টর বিবিধ রহন্ত উদবাটন করিবার জন্য উদ্ধন্ধ 
করিয়াছে, সেই প্রেরণ! আদিম মানবের মধ্যেও যে বর্তমান ছিল, পুরাকাহিনী 
তাহারই প্রমাণ। অলৌকিকতায় ও  ন্রজালিক শক্তিতে বিশ্বাসী আদিম 
সমাজের সঙ্গে আধুনিক বুদ্ধিবাদী_ সমাজের বিপুল পার্থক্য স্থ্টি হইয়াছে; 
সেইজন্য একদিন যে-সকল কাহিনী আদিম ও লোক সমাজের পক্ষে নিতান্ত 
স্বাভাবিক ও সঙ্গত মনে হইত, আজ তাহাই নিতান্ত উদ্ভট বলিয়া বিবেচিত হয়। 
আধুনিক বৈজ্ঞানিক যেমন মানুষের শারীর গঠন বিশ্লেষণ করিয়া তাহার জন্ম- 
রহম্ত উদঘাটন করিয়াছে, আদিম সমাজ কেবল মাত্র নিজস্ব অপরিণত কল্পনা- 
শক্তির সহায়তায় মানবের এই জন্মরহস্তেরই উদঘাটন করিবার প্রয়াস পাইয়াছে। 
উভয় ক্ষেত্রেই প্রেরণা এক-_কেবল মাত্র শক্তির তারতম্যের জন্য ইহার ফল 
বিভিন্ন রূপ দেখিতে পাওয়া যায়। 

প্রাচীন,_কাহিনী মাত্রই যে পুরাকাহিনী (2051) বলিয়া পরিচিত হইতে 
পারে, তাহা নহে-_অলৌকিক দেবদেবীই পুরাকাহিনীর নায়ক-নায়িকা হইতে 
পারেন, অন্য কোন চরিত্র ইহার নায়ক-নায়িকার স্থান অধিকার করিতে পারে 
না। এই দ্দিক দিয় বিচার করিলে পুরাকাহিনী মাত্রেরই ধর্মবোধের উপর ভিত্তি 
স্থাপিত হইয়া থাকে ; ইহাদের আবেদন মুলতঃ ধর্মীয়। যখন দেবদেবীর পরিবর্তে 
মানব-মানবী নায়ক-নায়িকার স্থান গ্রহণ করে, তখনই পুরাকাহিনী লোক- 
কথার স্তরে নামিয়া আসে । সে কথা পরে বিস্তৃত ভাবে আলোচিত হইবে। 

এখানে একটি বিষয় সুস্পষ্টভাবে বুঝিবার প্রয়োজন আছে যে, যদি পুরা- 
কাহিনীর সঙ্গে অলৌকিক দেবদেবীরই সম্পর্ক থাকে এবং একমাত্র ধর্্মবোধই 
ইছার ভিত্তি হয়, তবে ইহা লোক-সাহিত্যের অন্ততূক্ত না হইয়া ধর্মীয় 
(৪০০6৪1:)) সাহিত্যের অন্তভূক্ত হওয়া সঙ্গত কি না! সংস্কৃত পুরাণের যেমন 
উচ্চতর কিংবা! লোক-সাহিত্যগতত কোনও দাবি নাই, তেমনই পুরাকাহিনী 
যদি তাহারই অনুরূপ রচনা হইয়া থাকে, তবে ইহার লোক-সাহিত্যের 
মধ্যে আলোচনার সার্থকতা কি? বিষয়টি একটু বিস্ৃত আলোচনা-যোগ্য, তবে 
এখানে যথাসম্ভব সংক্ষেপে ইহার বিচার করা যাইবে। 

একথা সত্য যে, উদ্দোস্তের দিক দিয়! আদিম সমাজে সাহিত্য, ধর্ম ও আচারে 
৩(20081)-র মধ্যে কোন ন পার্থক্য নাই। তাহাতে কোন কোন বিশেষ আচার 
“অনুষ্ঠান করিবার সময়ই পুরাকাছিনী সমূহ আবৃত্তি ও সঙ্গীত গীত হয়। লোক- 
কাহিনীর মধ্যেও পুরাকাহিনীর এই বৈশিষ্ট্য রক্ষা পাইয়াছে, অর্থাৎ লোক- 
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সমাজেও যখন কোন ধর্মীয় আচার পালন কর] হয়, তখনই পুরাকাহিনী আবুততি 
করা হুইয় থাকে, এতঘ্যতীত ইহাদের আর কোন উদ্দেশ্য নাই। বাংলাদেশেও 
যে সকল পুরাকাহিনী প্রচলিত আছে, তাহাদের অধিকাংশই ধর্মীয় আচার 
পালন করিবার সময়ই আবৃত্তি কিংবা গীত হইয়া থাকে । তবে ধর্ম্মাচার- 
নিরলেক্ষ স্বাধীন দুর গুরাকাহিনী যে এদেশে নাই, তাহা নহে--সেকথা পরে 
দৃষ্টান্ত সহ আলোচনা করিব। কিন্তু ধর্মমাচার অবলঘন করিয়া পুরাকাহিনীর 
বিকাশ হইলেও ইহার একটি বহিরঙ্গগত পরিচয় আছে, তাহার মধ্য দিয়া 
লোক-সাহিত্যের আবেদন যে একেবারে ব্যর্থ হইয়াছে, তাহা বলিতে পার! যায় 
না। অর্থাৎ পুরাকাহিনী সাপের কিংবা অন্ত কোনও এন্্রজালিক অস্ত্রেরেমিত 
নহে--যেহেতু ইহা কাহিনী, অতএব ইহাতে একটি কাহিনীগত ৫ৎসকটও আছে । 
অতএব ইহার বহিরঙ্গগত সাহিত্যরূপ ও কাহিনীগত আবেদন ইহার সাহিত্যিক 
দাবি যে কতকটা সার্থক করিয়াছে, তাহ! বলিতে পারা যায়। বলা 
বাহুল্য, আধুনিক নাগরিক রুচি-সম্পন্ন সাহিত্যবোধের কথ! এখানে আমি 
বলিতেছি না, যে সমাজে পুরাকাহিনীগুলি সর্বপ্রথম উদ্ভূত হইয়াছিল, সেই 
সমাজের কথাই আমি এখানে বলিতেছি | কাব্যের মধ্যে কল্পনার যে স্থান আছে, 
লোক-কাহিনীর মধ্যে কল্পনা! তদধিক স্থান অধিকার করে সত্য, কিন্তু তথাপি 
যে যুগের সমাজ কল্পনার দিক দিয়া কোন শাসন স্বীকার করিত না, পুরাকাছিনীর 
পরিকল্পনায় তাহার কল্পনাবোধ কদাচ পীড়িত হইত না) অতএব তাহার নিকট 
ইহার রসাবেদন ব্যর্থ হইবার কোন কারণ ছিল না। (বিশ্বষ্টিি)২ উদ্ভবের রহস্ত 
ভেদ করিতে গিয়া প্রাচীন বাংলার লোক-সমাজ একদিন অনুভব করিয়াছিল-: 

নহি রেখ নহি রূপ নহি ছিল বন্নচিন্‌। 

রবি শশী নহি ছিল নহি রাতিদিন ॥ 

নহি ছিল জলস্থল নহি ছিল আকাশ । 

মেরুমন্দার নহি ছিল ন ছিল কৈলাস ॥ 

নহি ছিল সৃষ্টি আর ন ছিল চলাচল। 

দেহারা দেউল নহি পর্বত সকল ॥ 

দেবতা দেহারা ন ছিল পুজিবাক দেহ। 

মহাশৃন্য মধ্যে পরভুর আর আছে কেহ॥ 

খাঁ বে তপশ্বী নহি নহিক ব্রাহ্মণ। 

পাহাড় পর্বত নহি নহিক স্থাবর-জঙ্গম ॥ 
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পুণ্যস্থল নহি ছিল'নহি গলঙ্গাজল। 
সাগর-সঙগম নহি দেবতা সকল ॥ 
নহি স্যষ্টি ছিল আর নছি স্থুর নর। 
্হ্মাবিষু ন ছিল ন ছিল আবর |৯_ 


ইহার যেমন বহিরঙ্গগত একটি রস-পরিচয় আছে, তেমনই কল্পনারও এ$টি 
সার্ক আবেদন আছে। এই গুণেই ইহা লোক-লাহিত্যগত দাবি পুর্ণ 
করিতে সক্ষম। পুরাণের সঙ্গে ইহার পার্থক্য এই যে, পুরাণ অপ্রচলিত 
ভাষায় রচিত, সেইজন্ঠ লোক-সাহিত্যের দিক হইতে তাহার ভাষাগত আবেদন 
নাই। পূর্বেই বলিয়াছি, প্রত্যেক দেশেরই লোক-সাহিত্য নিজস্ব ভাষায় রচিত 
হয়; অতএব পুরাণের মধ্যে কোন কোন গলে সাহিত্যিক আবেদন সার্থক 
হইলেও, পুরাকাহিনীর সাহিত্যিক আবেদন ইহা! অপেক্ষা অধিকতর প্রত্যক্ষ । 
তারপর কাহিনী মাত্রেরই একটি লৌকিক আবেদন আছে; এই আবেদন 
রসেরই আবেদন। পূর্বেই বলিয়াছি, যে সমাজ কল্পনার কোন শাসন স্বীকার 
করিত না, কোন অলৌকিক ঘটনাই সেই সমাজের রসবোধ পীড়িত করিতে 
পারিত না। অতএব এই সকল কাহিনীর মধো যতই অসম্ভব উপাদান থাকুক, 
ইহা উদ্দিষ্ট সমাজের কৌতুহল চরিতার্থ করিতে সক্ষম হইয়াছে ।রূপব রূপকথার ১ 
অলৌকিক পরিবেশের মধ্যে কল্পিত মানব-মানবীর চরিত্র ষে অবাস্তব )আচরণ 
করিয়া থাকে, পুরাকাহিনীর দেবচরিত্রের আচরণ তদপেক্ষা অধিক অলৌকিক 
বলিয়া স্বীকার করা যায় না) সেইজগ্ত রূপকথা পুরাকাহিনীর ্রমপরিণতির ফল 
বলিয়া "অনেকে মনে করিয়াছেন। অতএব রূপকথার মধ্য হইতে একদিন 
সমাজ € যে রসাস্থাদন করিয়াছে, , পুরাকাহিনীর মধ্যেও কিয়ৎ পরিমাণে তাহা ষে 
আস্বাদন করিতে পারিত, তাহা বুঝিতে পারা যায় । তথাপি এ কথা সত্য যে, 
পুরাকাহিনীই লো লোক-সাহিত্যের মধ্যে সর্ব্বাপেক্ষ] অল্প লৌকিক উপাদানে গঠিত। 
সি সস সসিীীটিলী ই লাস 
পাশ্টাত্য সমালোচকগণও সমগ্র লোক-সাহিত্যের মধ্যে ইহাঁকেই 1585. 
09197 বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। 
পাশ্চাত্য লোক-শ্রুতিবিদ্গণ কিছুকাল যাবৎ যে নৃতন দৃষ্টিভঙ্গি দ্বারা 
পুরাকাহিনীর আলোচনা আরম্ভ করিয়াছেন, তাহার ফলে ইহার ভিতর হইতে 
কতকগুলি মুল্যবান বিষয়ের সন্ধান পাওয়৷ গিয়াছে । পূর্বে কেহ কেহ মনে 


সই 
১ শুক্তপুরাণ, চারু বন্দেযো গীধ্যায় সম্পান্ধিত (১৬৩৬), পৃ ১-৩ 
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করিতেন, পুরাকাহিনীর মধ্যে কোন কোন বিচ্ছিন্ন এঁতিহাসিক তথ্যের সন্ধান 


|) 
পাওয়া যায়, কেহ বা ইহার মধ্য হইতে রূপবে রূপকের অনুসন্ধান করিয়াছেন | 
ম্যকসমুলর প্রমুখ পণ্ডিতগণ এক কালে মনে | করিতেন, পুরাকাহিনীর : মধ্য দিয়া 
রূপকের আকারে আকাশস্থ গ্রহনক্ষত্রের গতিবিধির নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । 
আবার কেহ মনে করিতেন, পুরাকাহিনী অবসর-বিনোদনের সহায় মাত্র__ইহার 
অন্ত কোন উদ্দেহা নাই। আধুনিক অন্ুসন্ধানকরিগণ এই সকল মতের অসারতা - 
প্রতিপন্ন করিয়! নূতন নৃতন সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন । তাহাদের মধ্যে কয়েকটি 


উল্লেখযোগ্য সিদ্ধান্তের কথা এখানে নংক্ষপে আলোচনা কর! যাইতে পারে। 


একজন পাশ্চাত্য পণ্ডিত মনে করিয়াছেন যে, পুরাকাহিনীর সঙ্গে এন্দ্রজালিক 
ক্রিয়ার সম্পর্ক ছিল, বর্তমানে কোন কোন আদিম কিংবা লোক-সমাজ হইতে 
ধনদ্জালিক ক্রিয়াসমূহ লুপ্ত হইয়া গেলেও পুরাকাহিনীসমূহ তাহাতে প্রচলিত 
রহিয়। গিয়াছে। 0616100011163 ০1061) 016 ০006 19116 0050)5 
501৮6) ৪10 0০৩ ০ 816 1616 00 11051 006 ৫680. 56161200175 
1007 01) 11118 10500.১ বাংল! দেশে যে সকল পুরাকাহিনী এখন 
পর্য্যন্ত প্রচলিত আছে, তাহ।দের সঙ্গে এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার প্রত্যক্ষ ভাবে আর 
কোনও সম্পর্ক নাই, তথাপি কোন কোন পুরাকাহিনীর সঙ্গে মূলতঃ যে 
এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক ছিল, তাহা ম্মীম্য করিতে পারা যায়। স্্টি 
পত্তনের যে কাহিনী পূর্বের উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহা ধর্মঠাকুরের বিশেষ পুজানুষ্ঠান 
বা বারমতি উপলক্ষে আবৃত্তি করা হইত, বাংলাদেশের অধিকাংশ মেয়েলী ব্রতের 
মত ধর্মঠাকুরের বিশেষ পুজানুষ্ঠানের সঙ্গেও এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক 
রহিয়াছে। ধর্মঠাকুর ক্ধ্যদেবতার_প্রুতীকৃ। ত্য হইতে টির উত্তব ; সেইজন্ত 
র্ধ্যের বিষুব রেবাঁর আগমন হইলে এ্দ্রজালিক ক্রিয়া দ্বারা তাহার গতিপথে 
নুতন শক্তিসঞ্চার করিবার জন্ত কতকগুলি এন্দ্রজালিক আচার পানুন করা 
হয়--সেই উপলক্ষেই স্ৃষ্টিপত্তনের কাহিনী আবৃত্তি করা ছইয়৷ থাকে । 
অতএব স্থৃষ্টিপত্তনের এই কাহিনীর সঙ্গে যথার্থ ই মূলতঃ এন্্রজালিক ক্রিয়ার 
যোগ ছিল বলিয়া অনুভব করা যায়। কিন্তু এন্দ্রজালিক ক্রিয়াসমুহ এখন ধর্মীয় 
আচার (10581)-এর রূপ ধারণ করিয়া কোন রূপে সমাজে অস্তিত্ব রক্ষা করিয়া /২ 
আছে, ইহাদের নিক তাংপথীসমান বর্তমানে প্রায় সম্পূর্ণ বিস্তৃত হইয়াছে। 
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৪৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বাংলাদেশে অধিকাংশ পুরাকাহিনীই এখন পর্যন্তও কোন না কোন আচার, 
বিশেষত: ব্রতাচারের সঙ্গে সম্পর্ক-বুক্ত,_ পূর্বে যে সৃষ্টিপত্তনের কাহিনী উল্লেখ 
করিয়াছি, তাহা যেমন ধর্মঠাকুর বা লৌকিক হুরধ্যপ্নেবতার বিশেষ পুজানুষ্ঠানের 
আচারতুক্ত, তেমনই পণ্ুপক্ষীর জন্মবততাস্ত মূলক সাধারণ লৌকিক কাহিনীগুলি 
পযন্ত এমন কোন না কোন মেয়েলী ব্রতাচারের সঙ্গে জড়িত। নিয়ে একটি 
ৃষ্টাস্ত উল্লেখ কয়িতেছি। পুর্বববঙ্গে বঙ্গে বিশেষতঃ ূর্ববমৈমনসিংহ অঞ্চলে কাউয়। াউয়া) 
(কাক) পীরের ব্রত নামক এক মেয়েলী ব্রত আছে। রনি ও বৃহস্পতিবারে 
আতপ চাউলের ভাত রণাধিয়া শাক ও অন্তান্ত ভোজ্যন্রব্য দ্বার নৈবেগধ প্রস্তত 
করিয়া একটি আঙট্‌ পাতে তাহা কাউয়া পীরকে নিবেদন করিতে হয়। ছুই 
চোখে যত পাখী দেখিতে পাওয়া যায়, যেমন কাক, কোকিল, ঘুঘু, পায়রা, 
শালিখ প্রভৃতিকে এই ব্রতের প্রনাদ খাইতে দিতে হয়। সঙ্গে সঙ্গে প্রত্যেকটি 
পাখীরই জন্বৃত্াস্ত বর্ণনা করিতে হয়। দৃষ্টান্ত স্বরূপ (কাক উ বছিড়ের) জন্ম 
কাহিনী এখানে উল্লেখ করা যাইতেছে,--এক ব্রাহ্মণ ও তাহার ব্রাহ্গণী। 
ব্রাহ্মণ অত্যন্ত ধার্ট্িক প্রকৃতির লোক, কিন্তু ব্রাঙ্মণী অত্যন্ত নীচাশয়। একদিন 
তাহাদের গৃহে এক অতিথির আগমন হইল। ব্রাহ্মণ ত্রান্ষণীকে পঞ্চব্যগজন রান্না 
করিয়া পরিতোষ সহকারে অতিথিকে ভোজন করাইবার জন্য বলিল। দুইজন 
ভোজনে উপবেশন করিল, ব্রাহ্মণী তাহাদিগকে পরিবেশন করিতে লাগিল। কিন্তু 
্রাহ্মণী উত্তম দ্রব্যসমূহ নিজের স্বামীকে এবং নিকষ্ট দ্রব্যসমূহ অতিথিকে 
পরিবেশন করিতে লাগিল। ব্রাঙ্মণ কিছুই না বলিয়া আহার করিয়া যাইতে 
লাগিল; কিন্তু অত্তিধি এই আচরণে বিরক্ত হইয়া আহার অসমাপ্ত রাখিয়াই 
আস্ন পরিত্যাগ করিয়া উঠিয়া গেল, মুখে কাহাকেও কিছু বলিল না। 
যাইবার সময় এই বলিয়া অভিশাপ দিয়া গেল যে, নীচ সংসর্গে বাস করিবার 
জন্য ব্রাহ্মণ নীচ-প্রাণী হইয়া! জম্ম গ্রহণ করিবে; ; ব্রাক্মণীকেও এই বলিয়া 
অভিশাপ দিল যে, সেও তেমনই নীচাসক্ত জীব হইয়া জন্ম লাভ করিবে। 
বলিবা মাত্র ব্রাহ্মণ কাক ও ্রাঙ্মণী বাছুড় হইয়া উড়িয়া গেল। এইভাবে 
কাক কাক ও বাছুর ং জন্মহইল। 

এই প্রকার অনেক পুরাকাহিনী বর্তমানে ব্রতাচারের প্রত্যক্ষ সম্পর্ক হইতে 
মুক হইয়া আসিয়া স্বাধীন ীন কাহিনী রূপেও প্রচার লাভ করিতেছে। দৃষ্টাস্ 
স্বরূপ ইষ্টিকুটুম, বউ কথা কও, চোখ গেল প্রভৃতি পাখীর জন্মকাহিনীর দৃষ্টান্ত 
উল্লেখ করা যাইতে পাঁরে। ইহাদের জন্ম সম্পর্কে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন 


পুরাঁকাহিনী ৪8৫৫ 


কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়। এই সকল কাহিনী এখন অধিকাংশই কোন 
ব্রতাচারের লঙ্গে সংশ্লিষ্ট নহে। তবে পূর্ববমৈমনসিংহের কাউয়া পীরের ব্রতকথায় 
ইহাদের জন্মকাহিনী এখনও শুনিতে পাওয়া যায়। তাহা হইতেই মনে হয়, বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চলে এই সকল পাখী সম্পর্কেও ষে সকল কাহিনী প্রচলিত আছে, 
তাহা সকলই একদিন কোনও ব্রতানুষ্ঠান অবলম্বন করিয়াই উদ্ভূত হুইয়াছিল। 
ব্রতের সম্পর্ক এখন ঘুচিয়া গিয়া কাহিনীগুলিই মাত্র জনশ্রুতির পথ বাহিয় 
অগ্রসর হুইয়া যাইতেছে । অধিকাংশ ব্রতাহষ্ঠানই এন্দরজালিক :21881081) 
ক্রিয়ার প্রভাব-জাত। অতএব উক্ত পুরাকাহিনী কিংবা ব্রতকথাগুলির 
সঙ্গেও যে গৌণত এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক রহিয়াছে, তাহ! অস্বীকার করিতে 
পারা যায় না। কেবল মাত্র বাংলা দেশেই নহে, বাংলার বাহিরে রে উপজাতীয় 
অঞ্চলেও পুরাকাহিনী প্রধানত; ধর্মীয়'আচারের সঙ্গেই সম্প্‌ক্ত দেখিতে পাওয়া 
যায়। ছোটনীগপুরের করমোৎসব উপলক্ষে করমরাজার কাহিনী আবুত্তি করা 
হইয়া থাকে, বৈগাজাতির “লারুকাজ' অনুষ্ঠান উপলক্ষে স্থ্টিপত্তনের 
কাহিনী বর্ণনা কর হয়; এমন কি, তাড়ী সংগ্রহ করিবার পুর্ব মারিয়া জাতি 
তাল বা চাউগাছের নীচে যে পুজার অনুষ্ঠান করিয়! থাকে, তাহাতে তাল 
বা চাউগাছের জন্মবত্াস্ত বর্ণনা করা হয়। ইহাদের প্রত্যেকের মুলেই 
এন্রজালিক ক্রিয়ার প্রেরণা প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে। । অতএব দেখা যাইতেছে. 
পুরাকাহিনীর র সঙ্গে ন্দ্রজালিক ক্রিয়ার সম্পর্ক বিষয়ে যে দিদ্ধান্ত গ্রহণ করা 
হইয়াছে, তাহা যুক্তিসঙগত। সুতরাং আদিম সমাজ এীত্রজালিক ক্রিয়া 
নিষ্পন্ন করিবার কালে যেসকল অলৌকিক কাহিনী বর্ণনা করিত, তাহারই স্তর 
ধরিয়! লোক-কাহিনীসমূহ বিকাশ লাভ করিয়াছে বলিয়া মনে করিতে পারা 
যায়। অতএব পুরাকাহিনী আঙ্দিম কিংবা! লোক-সমাজের যে ব্যবহারিক 
প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিত, বর্তমান নাগরিক কিংবা শিথিল-বন্ধ পল্লীসমাজে 
সে উদ্দেশ্ঠ সফল করিতে প।রে না। 

পুরাকাহিনীর উত্তবের মুলে পারিপার্থিক ও বাহক কারণের পরিবর্তে 
অস্তনিহিত মনস্তাত্বিক কারণের উপরও কেহ কেহ অত্যন্ত জোর দিয়া থাকেন। 
ত্রাহাদের এই অভিমত যে, আদিম সমাজতুক্ত মানবের অন্তলিহিত 
কতকগুলি স্বাভাবিক ধর্ম হইতেই পুরাকাহিনীর উদ্ভব হইয়াছে। তাহাদের 
মধ্যে প্রধান প্রকৃতির নিয়ম সম্পর্কে অজ্ঞতা । বৈজ্ঞানিক উপায়ে মানুষ 


পপ সা পি িস্ 


ষতদিন পরাস্ত প্রার্কৃতিক নিয়মের কোন সদ্ধান লাভ করিতে পারে নাই, 


৪৫৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ততদ্দিন যে ভাবে সে এই প্রকৃতিকে বিশ্লেষণ করিয়াছে, তাহারই পরিচয় 
পুরাকাহিনীর মধ্য দিয়া গ্রকাশ পাইয়াছে। মানব-মন তাহার নিতান্ত 
আদিম, “অসভ্য ও বর্ধ্রর” অবস্থায়ও যে নিক্রিয় হইয়। থাকিত না, পুরাকাহিনী- 
গুলি তাহারই প্রমাণ । যখন কোন বিষয় সম্পর্কে তাহার কোন জ্ঞানই ছিল 
না, তখনও সে স্থষ্টি ও জীবনের জটিলতম রহস্ত উদ্ডেদ করিতে চাহিত। এই 
বৃত্তি যদি মানুষের মধ্যে না থাকিত, তবে মানুষে ও পশুতে কোন পার্থক্য 
থাকিত ন1। অতএব মানবিক চিন্তাধারার গ্রুমবিকাশের পথে ব পুরাকাহিনীর 
যে একটি বিশিষ্ট স্থান আছে, তাহা স্বীকার করিতেই, হয়। সেইজন্য য নৃতত্ববিদ্গণ 
ইছা ত্ীহাদের আলোচনার একটি অপরিহার্য বিষয় বলিয়াই মনে করিয়া 
থাকেন। 

অজ্ঞতার সঙ্গে সঙ্গে মানব-মনের স্বাভাবিক একটি অভিমান-বোধ অর্থাৎ 
নিজের অজ্ঞতা অকপটে স্বীকার ন! করিবার প্রবৃত্তিও পুরাকাহিনীর উদ্ভুবের 
অন্ততম কারণ । একজন ইংরেজ লোকশ্রুতিবিৎ লিখিয়াছেন,-_-] 51)0010 
11096119009 002 £9010615 0 30000 3 0০১ আ€1০ 10090 85 
21য1005 1[010091106811) 07060100101) 01 [10617 010010150161)06 85 (106 
9916105 ৪10. 5000172856675 ০% (০৫৪৮৯ পুত্রের নিকট পিতা 
সর্বদাই নিজের অজ্ঞতা গোপন করিয়া পিতৃত্বের অভিম।ন অক্ষুগ্ন রাখিতে প্রয়াস 
পন সেইজন্ট শিশুপুত্র যখন তাহার প্রতক্ষদৃষ্ট বিবিধ প্রাকৃতিক বস্তুসমুহের 
উৎপত্তির কারণ সম্পর্কে পিতাকে প্রশ্ন করিত, তখন অজ্ঞ পিতা নিজের পুত্রের 
নিকট নিজের মর্যাদ| রক্ষা করিবার জন্ত যে-সকল অসম্ভব কাহিনী বর্ণনা করিতেন, 
তাহাও ক্রমে পুরাকাহিনীর মধ্যে স্থানলাভ করিয়াছে । আধুনিক পরিবারের 
মধ্যে পিতা কিংবা মাতাঁর যে স্থান, আদিম কিংবা লোক-সমাজের মধ্যে ওঝা বা 
পুরোহিতেরও ও সেই স্থান ছিল। অজ্ঞ পিতা ফে-ভাবে পুরাকাহিনী রচনা করিয়াছে, 
অজ্ঞ ওঝা বাঁ পুরোহিত সেই ভাবেই অসংখ্য পুরাকাহিনী রেচনা)করিয়াছে। 
পুরোহিতের পদ-মর্ধ্যাদা ও শ্রেষ্ঠত্বের অভিমান হইতে যেমন ইহাদের প্রেরণা 
আসিয়াছে, পুরোহিতের মুখ হইতে উচ্চারিত বলিয়াই আদিম ও লোক-সমাজে 
তাহা ব্যাপক প্রচারেরও তেমনই সহায়ক হইয়াছে। সেইজন্য পুরাকাহিনী 
এখনও ধন্াচারের সঙ্গে সজে সম্পর্ক-যুক্ত দেখিতে পাওয়! যায় । অতএব অজ্ঞতার মত 
অন্ততাকে গোপন করিবার প্রবৃত্তিও পুরাকাহিনীর উৎপত্তির অন্ততম কারণ। 
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পুরাকাহিনী ৪৫৭ 


অজ্ঞতা-প্রস্থত ভয়ও পুরাকাহিনী রচনার অন্থতম মৌলিক কারণ । ছুর্ষ্যোগের 
রাত্রে অরণ্য কিংবা পর্বত-শিখরে যখন বাতাস শো শো শব্ধ করিত, তখন 
গুহাবাসী মানুষ আতঙ্কে শিহরিয়! ভাবিত, কোনও অনিষ্টকারী শক্তি কল্লিত 
দৈত্দানবের রূপ ধপিয়! প্রকৃতির ধ্বংসের আয়োজন করিতেছে । পরদিন হৃর্য্যোগ 
যখন কাটিয়া যাইত, তখন তাহার] গিয়া দেখিত, পর্বতগাত্র ধবসিয়া পড়িয়াছে, 
বিরাট মহীরুহ মুলোৎপাটিত হইয়া ভূতলে পতিত হইয়া আছে-__তাহা হইতেই 
তাহার! দৈত্যদানবের কল্পিত শক্তি-সম্পর্কে নান! কাহিনী রচনা করিত। এই 
সকল কাহিনী সম্পর্কে কাহারও কোন তর্ক তুলিবার সামর্থ্য ছিল না বলিয়াই 
তাহ! অবাধে লমাজে প্রচার লাভ করিত। পরে বিশেষ কোন কাহিনী বংশ- 
পরম্পরায় পুরোহিত কিংবা ওঝার স্থৃতিপথ বাহিয়! সমাজে বিস্তার লাভ 
করিত। অতএব অজ্ঞতা-প্রন্থত ভয় পুরাকাহিনী রচনার অগন্ততম কারণ 
বলিয়া স্বীকার করিতে পার! যায়। 

ভয়ের সঙ্গে আদিম জাতির শিশুস্থলভ বিম্ময়বোধও পুরাকাহিনী রচনার 
কারণ। এই বিম্ময়বোধকে ০0176 11756 61617617011) 006 ৪০001510101) 
০ ৪1] [0)0168£6, বলিয়া নির্দেশ করা হইয়াছে। কৌতুহল মানব-মনের 
একটি স্বাভাবিক বৃত্তি। জ্ঞানলাভের সঙ্গে সঙ্গে পরিণত-বুদ্ধি মানবের মনে 
ক্রমে ক্রমে এই কৌতৃহল-বোধ দুর হইয়া যায়। কিন্তু জ্ঞানহীন শিশুর 
মনে যেমন অনস্ত কৌতুহলের পরিচয় পাওয়া যাঁয়, তেমনই জ্ঞানলেশহীন 
আদিম সমাজের মধ্যেও ইহার ব্যাপক পরিচয় লাভ করা যায়। বিশ্বপ্রকৃতি- 
সম্পর্কে আদিম সমাজের এই বিশ্ময় ও কৌতৃহলবোধ হইতেও পুরাকাহিনীর উদ্তব 
হইয়াছে বলিয়া মনে কর] হয়। বিন্ময় ও কৌতৃহলবোধ হইতেই জ্ঞানলাভের 
সুত্রপাত হইয়াছে, এই হ্ত্রে পুরাকাহিনী মানব-জ্ঞানের প্রথম সোপান। 
আকাশের দিকে চাহিয়! মানুষ দেখিয়াছে, কতকগুলি নক্ষত্র যদি কল্পনার শুত্র 
দ্বারা সংলগ্ন করা যায়, তবে ইহারা এক একটি রূপ লাভ করে, তাহা হইতেই 
মেষ, বৃষ, মিথুন, কর্কট প্রভৃতি রাশির পরিকল্পনার উদ্ভব হইয়াছে ; তারপর 
মেষ, বৃষ, মিথুন, কর্কট প্রভৃতি কেন যে মর্ত্যভূমি ত্যাগ করিয়! আকাশে 
আরোহণ করিয়াছে, সেই সম্পর্কেও কাহিনী পরিকল্লিত হইয়াছে | এই ভাবে 
গ্রহনক্ষত্র-সম্পকিত পুরাকাহিনী সমূহের উত্তব হুইয়াছে। গ্রহুনক্ষত্রের যেমন 
সীমা নাই, এই মম্পকিত পুক্লাকাহিনীরও তেমন সংখ্যা নাই 


উপরোক্ত কারণসমূহের সঙ্গে আরও কয়েকটি মনন্তত্বমূলক কারণ পুরা- 
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৪৫৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কাহিনীর উত্ভবের মূল বলিয়া অনুমান কর! হয়, যেমন, একটি বস্তর সঙ্গে 
আর একটি বস্তর সামঞ্জন্ত কল্পনা । মানুষ জন্মগ্রহণ করে, মৃত্যুমুখে পতিত 
হয়_-ইহা হইতেই আদিম সমাজ মনে করিত, বিশ্বপ্রক্কতিও একদিন এমনই 
ভাবে জন্মলাভ করিয়াছে । পক্ষী ডিম্ব প্রসব করে, ডিম্ব হইতেই ইহার শাবক 
জন্মগ্রহণ করে; অতএব কোনও জাতির পুরাকাহিনীতে শুনিতে পাওয়া যায়, 
ডিম্ব হইতে বিশ্বস্থষ্টির উদ্ভব হইয়াছে । অতএব একটি বস্তু কিংবা! অবস্থার সঙ্গে 
আর একটি বস্তু কিংবা! অবস্থার তুলনা করিবার প্রবৃত্তি হইতেও পুরাকাহিনীর 
উত্তব হইয়াছে বলিয়া মনে করা হইয়া থাকে । 

মানব-মনের স্বাভাবিক ভয় হইতে যেমন কোন কোন পুরাকাহিনী মুলতঃ 
রচিত হইয়। থাকে বলিয়া! মনে করা হয়, তেমনই মানব-মনের মধ্যে স্বাভাবিক 
সাহসিকতারও যে একটি স্থান আছে, তাহ! হইতেও কোন কোন পুরাকাহিনী 
উদ্ভৃত হইয়াছে বলিয়া মনে কর! হয়। ক্ষুধা-তৃষ্ণার মত ভয়ও যদি মানুষকে 
জয় করিতে পারিত, তাহা হইলে মানুষ সভ্যতার ক্রমবিকাশের পথে এক 
পদও অগ্রসর হইতে পারিত না। কিন্তু ভয়ের পার্থেই তাহার সাহসিকতার 
একটি বৃত্তিও প্রচ্ছন্ন ভাবে অবস্থান করে। সুযোগ পাইলেই' ইহা! আত্মপ্রকাশ 
করে ; তাহার ফলেই মানুষ দেশ হইতে দ্বেশাস্তর, দ্বীপ হইতে হ্বীপান্তরের পথে 
নিরুদ্দেশ যাত্রা করিতে পারিয়াছে। সেইজন্য পৃথিবীর সর্ধত্র আজ মানব- 
বনতি বিস্তার লাভ করিয়াছে । মানব-মনের এই স্বাভাবিক সাহসিকতার বৃত্তি 
হইতে সকল দেশেই বহু পুরাকাহিনীর উদ্ভব হুইয়াঁছে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, পুরাকাহিনীর একটি বিশিষ্ট কাহিনী-গুণ আছে। তাহা 
পরিণত-মনের রসপিপাস। চরিতার্থ করিতে সক্ষম না হইলেও, যে-যুগের সমাজে 
ইহাদের উত্তৃব হইয়াছিল, সে যুগের সমাজের কাহিনী গুনিবার পিপাসা চরিতার্থ 
করিতে সক্ষম হইত। গল্প শুনিবার প্রবৃত্তি যেমন মানুষের পক্ষে নিতান্ত 
স্বাভাবিক, গল্প উদ্ভাবন করিবার প্রবৃত্তিও মানুষের তেমনই একটি স্বাভাবিক 
প্রবৃত্তি মাত্র । অতএব এই প্রবৃত্তি যতই অপরিপুষ্ট হউক, ইহা সর্বদাই নৃতন নূতন 
কাহিনী রচনা! করিয়াছে এবং গল্প শুনিবার স্বাভাবিক প্রবৃত্তি হইতে মানব- 
সমাজ চিরদিনই সেই কাহিনী গ্রহণ করিয়া আমিতেছে। এইভাবে পুরাকাহিনীর 
ধার! সমাজের মধ্য দিয়! অব্যাহত ভাবে অগ্রসর হইয়া চলিয়াছে। 

পূর্ব্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, ইংরেজিতে 2250-এর সঙ্গে 18861)0 কথাটি 
প্রায় সর্বদাই যুক্ত হইয়া থাকে । 2150 শবটিকে বাংলায় ষদ্গি পুত্বাকাহিনী 
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বলিয়৷ অগ্রবাদ করা যায়, তবে 16150 কথাটিকে কাহিনী বলিয়া উল্লেখ কর! 
যাইতে পারে? অবশ্ত কাহিনী বলিতে এখানে প্রাচীন কাহিনীই বুঝিতে 
হইবে। তাহা হইলে 2250-এর সঙ্গে 15£610-এর পার্থক্য কোথায়? 
পাশ্চাত্য লোকশ্রুতিবিদগণ 1681-এর এই প্রকার সংজ্ঞা নির্দেশ করিয়া 
থাকেন,--00118119115 50106011075 6০0 06 16580 ৪6 1611£1005 561৬106 
01860969815) 10509115 2. 58111059 01:120910515 1166. অতএব দেখ! 
যাইতেছে, 16£0.0-ও পুরাকাহিনীই, তবে ইহাতে দেবদেবী কিংবা অন্ত কোন 
অলৌকিক চরিত্রের পরিবর্তে কোন আদর্শ মানবচরিত্র নায়ক-নায়িকার অংশ 
গ্রহণ করিয়া থাকে । বিশেষ কোন স্থানে বিশেষ কোন কালে সংঘটিত বলিয়। 
বিবেচিত সুনিপ্গিষ্ট কোন ঘটন! অবলম্বন করিয়া কাহিনী ব1 18670 রচিত 
হইয়া! থাকে ; ইহার নায়ক-ন্লায়িকা যে কালেই বর্তমান থাকুন ন! কেন, তাহাদের 
নিজস্ব ও প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল। বাংলার গোপাটাদ-ময়নামতী-মাণিকচন্ত্ 
ও গোরক্ষনাথ-মীননাথের মৌলিক বৃত্তাস্ত যথার্থ কাহিনী বা 16£1)0 বলিয়া 
নির্দেশ করা যাইতে পারে। এই কাহিনী বা 16560 অবলম্বন করিয়া 
'গোপীাদের সন্যাস' ও গোরক্ষ-বিজয়-মীনচেতন' নামক গ্লীতিকা রচিত হইয়াছে । 
তাহাদের কথ! যথাস্থানে উল্লেখ করিয়াছি। পুরাকাহিনী ও কাহিনীর মধ্যে 
আর একটি সঙ্গ পার্থক্য আছে--পুরাকাহিনীর মধ্যে প্রাকৃতিক নিয়মের 
অপব্যাখ্যাই শুনিতে পাওয়া যায়; অতএব প্রাককতিক নিয়মের বিশ্লেষণই ইহার 
প্রধান উদ্গেম্ত £ কিন্তু কাহিনীর উদ্দেশ্য তাহ! নহে- কোন ব্যক্তিবিশেষের 
অলৌকিক চরিত্র-মহিমা বর্ণনাই কাহিনীর উদ্দোশ্ট। পুরাকাহিনী ও কাহিনীর 
এই যে পার্থক্যের কথা বলিলাম, তাহ সর্বদাই যে খুব স্পষ্ট অনুভূত হয়, তাহা 
নহে। পাশ্চাত্য সমালোচকগণও একথা উপলব্ধি করিয়াছেন যে, 1196 
1176 ০০০৮০612 105 0) 200. 1656180 13 01021) ৮৪80০. সেইজন্ বর্তমান 
অধ্যায়ে পুরাকাহিনী ও কাহিনী বিষয়ক আলোচনায় ইহাদের পরস্পর পার্থক্য 
সর্ব সুস্পষ্ট রক্ষা পায় নাই। 

কেহ কেহ লোক-কথার সঙ্গে পুরাকাহিনীর সম্পর্ক আছে বলিয় বিবেচন। 
করেন। একদ্দিক দিয়! বিচার করিতে গেলে পুরাকাছিনী, কাহিনী ও কথা 
(£০11:516)র মধ্যে যে পার্থক্য, তাহা ইহাদের চরিত্রগুলির গুণগত পার্থক্য 
খাত্র। পুরাকাহিনীর চরিত্র দেবতা, কাহিনীর চরিজ্র অতি-মানব এবং কথার 
চরিজ্র মানব-+এতঘ্যতীত ইহাদের মধ্যে আর কোনও পার্থক্য নাই । সেইজন্য 
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লোক-কথাকে কেহ কেছ 4১:01560. 00জ্া) 1205008+ বলিয়াও উল্লেখ 
করিয়াছেন ; অর্থাৎ তাহাদের মতে পুরাকাহিনী লৌকিক প্রয়োজনীয়তায় 
দৈব সম্পর্ক পরিত্যাগ করিয়া মানবিক সম্পর্ক লইয়! পুনর্গঠিত হইতে পারে-- 
পুরাকাহিনীর ভিত্তির উপর লোক-কথা রচিত হয়। 

একথা সত্য যে, লোক-কথায় বিশেষতঃ রূপকথা ও ব্রতকথায় পুরাকাহিনীর 
বহু উপাদান আছে। কাক ও বাছুড়ের জন্ম-সম্পাঁকত যে পুরাকাহিনী পূর্বে 
উল্লেখ করিয়াছি, তাহা। কাউয়া৷ (কাক) পীরের ব্রতকথা। পূর্বে ব্রতকথা 
সম্পর্কে যে আলোচন! করিয়াছি, তাহাতে দেখ! গিয়াছে যে, বহু ব্রতকথা 
রূপকথায় এবং রূপকথা ব্রততকথায় পরিণত হইয়াছে । অতএব পুরাকাহিনী, 
কাহিনী ও কথার গল্প বলাই যখন লক্ষ্য, অতএব প্রত্যেকেই প্রত্যেকের নিকট 
হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছে-তবে তাহা সত্বেও ইহাদের নিজেদের পরস্পর 
মৌলিক বৈশিষ্ট্য রক্ষা পাইয়াছে। মধ্যযুগের বাংলায় দেবমাহাত্মযচক 
যত আখ্যায়িকা-কাব্য রচিত হইয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকেরই স্চনায় স্থষ্টির 
উদ্ভব-কাহিনী বণিত হইয়াছে এবং এই পুরাকাহিনীর স্ত্র ধরিয়াই অলৌকিক 
ও মানবচরিত্র সমূহের অবতারণা করা হুইয়াছে। অতএব ইহাদের মধ্য দিয়া 
যে একটি পরস্পর যোগস্ত্র আছে, তাহা অস্বীকার করিতে পারা যায় ন1। 
একজন পাশ্চান্ত্য পণ্ডিত মনে করিয়াছেন,-_5601165 ৪16 10017] (61110 
0 100115855 00 016 50110 1910, 0£ 081110 81)110819, 0£ 0161) 
1206 0910)01101)09560 11)00 210100815 ৪180 0665, ৪170 [17656 ৪16 ৪1] 
81010013010 01 01181778606. 17) 91010085610 16116£. 11006179011. 
(165 ০000681011)6 90০1) 5601165 70095595 & 565 61586 ৪1010015, 
91: 212 70616] ৬০৮ 010 1005601)9 0810]5 01500816005 ৪ ৮610661 
06120061310. বাংলার অধিকাংশ রূপকথাই এই প্রকার পুরাকাহিনীর 
ভিত্তির উপর রচিত। 

কি কারণে পুরাকাহিনী লোক-কথায় রূপান্তরিত হয়, এখন তাহাই 
আলেোচন! করিতে হইবে। মানবের চিস্তাধারা যতই ক্রমবিকাশের পথে অগ্রসর 
হয়, ততই তাহা! যুগোচিত পরিবর্তিত হয়। যে সমাজ প্রর্ুতির নিকট হইতে 
সর্ব! নির্মম আচরণ লাভ করিয়াছে, সেই সমাজ যখন প্রাকৃতিক নিয়ম-সম্পর্কে 
জ্ঞান অর্জন করিষ! সেই প্রকৃতিকেই নিজের সেবায় নিয়োজিত করিয়াছে, তখন 

১8122106১42 17172014272 ০ 74/%9122/ (1০740050981), 0. 23, 
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তাহার প্রকৃতি সম্পকিত জ্ঞান যে ক্রমপরিবর্তিত হইবে, তাহাতে বিশ্মিত হইবার 
কিছুই নাই। এই ক্রমপরিবর্তন অনুযায়ী তাহার পুরাকাছিনীও স্বভাবতই 
পরিবন্তিত হইবে। যে সকল উপকরণের নৃত্তন পরিবেশের মধ্যে যোগ স্থাপন 
করিয়া পরিবর্তন করা সম্ভব, তাহারা সেই অনুযায়ী নৃতন রূপ লাভ করিবে ; যাহা 
পরিবন্তিত হওয়া সম্ভব নহে, তাহ! ক্রমবিকাশের ধারা হইতে বিচুত হইয়া 
প্রাণহীন জড় পদার্থের মত এক পার্থে পড়িয়া থাকিয়া কালক্রমে লোপ পাইবে। 
পুরাকাহিনীর এই ক্রমবিকাশের ধার! অনুসরণ করিয়াই লোক-কথার উদ্ভব 
হইয়াছে । পুরাক1হিনীর যে সকল উপকরণ এই ধারার অস্তভূক্ত হইতে পারে 
না, তাহ। এন্জ্রজালিক ক্রিয়া কিংবা আচারের (110381) রূপ লাভ করিয়া 
নিজীব জড় পদার্থের মত ক্রমে ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্রের বাহিরে 
চলিয়। যায়। বাহিরের দিক হইতে কোন ধর্ম যখন লুণ্ত হইয়া যায়, তখন 
ইহার সম্পক্ষিত পুরাকাহিনী ও আচারসমূহ সমাজের মধ্যে গ্রচ্ছন্নভাবে আত্মরক্ষা 
করিতে পারে, ইহার এই প্রচ্ছন্ন উপকরণগুলি তখন ক্রমে ধর্মের সম্পর্ক হইতে 
মুক্ত হুইয়৷ এন্দ্রজালিক ক্রিয়া ও লোক-কথার মধ্য দিয়া নুতন পরিচয় লাভ 
করে মাত্র । 

একজন ইংরেজ লোকশ্রতিবিৎ এই কথাটি অতি সহজ ভাষায় প্রকাশ 
করিয়াছেন,01/ 0) ০0161018] 0610156 06 ৪ 16118101910 10799 
০010011)06 00 06০ ০6161018660 56০16015) 2100 01018 560166 ০6161018- 
0101) 12095 0০161961806 11160120910 2180 105 00009 01)91)062 11)00 
£০0116916.১ অতএব কত বিস্থৃত জাতির বিলুপ্ত পুরাকাহিনীর বিচিত্র ভিত্তির 
উপর যে বাংলার লোক-কথাসমূহ রচিত হইয়াছে, তাহা আজ নির্ণয় করা 
কঠিন হুইয়৷ পড়িয়াছে। 

ইহা হইতে দেখা যাইবে যে, পুরাকাহিনী মাত্রই অত্যন্ত প্রাচীন এবং বিভিন্ন 
সময়ে বিভিন্ন অবস্থার সম্মুখীন হুইয়া ইহার! রূপান্তরিত হইতেছে । লোক- 
সাহিত্যের স্বাভাবিক ধর্মের মতই ইহাও রূপান্তরিত হইতে গিয়া কখনও 
এন্দরজালিক ক্রিয়ায় অবনমিত এবং কখনও লোক-কথায় উন্নীত হইতেছে । 

পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন জাতির মধ্যে প্রচলিত পুরাকাহিনীতে 
বিস্ময়কর এঁক্য দেখিতে পাওয়া যায়। এমন কি, যে সকল অঞ্চলে সমুদ্র কিংবা 
বৃহৎ জলাশয় সম্পূর্ণ অপরিচিত, সেই সকল অঞ্চলেও অন্ত জলরাশি হইতেই যে 

১:1৫, 09, 33. 
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সৃষ্টির উদ্ভব হুইয়াছে, এমন কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়। ইহার কারণ সম্পর্কে 
ছুইটি মতই প্রচলিত আছে--প্রথমতঃ সাধারণ মানবিক চিত্ত-বুত্তি হইতেই এই 
পরিকল্পনার পরস্পর স্বাধীন উদ্ভব; দ্বিতীয়তঃ এক অঞ্চল হইতে অন্য অঞ্চলে 
ইহার বিস্তার । তবে ধাহার! শেষোক্ত মতাবলম্বী, তাহারা এ'কথা স্বীকার করেন 
যে, প্রত্যেক ক্ষেত্রেই যে ইহা এক অঞ্চল হইতে অন্ত অঞ্চলে বিস্তার লাভ 
করিয়াছে, তাহা নহে; বরং তাহার! মনে করেন, “811 58525 17001 ৮০ 
€%:80017)60 01) 01)611 11301510119] 17061105. এই সম্পর্কে ষে কোনও 
সাধারণ নিয়ম মানিয়া লইতে পারা যায় না, তাহা সত্য । 


পুরাকাহিনীকে বিষয়ানুসারে কতকগুলি বিভাগে ভাগ করা যাইতে পারে। 
তাহাদের মধ্যে প্রথমেই স্থষ্টির কাহিনী উল্লেখযোগ্য । ইহার্দের মধ্যে বিশ্বপ্রকূতি 
এবং প্রধান দেঁবদেবীগণ কি ভাবে স্ষ্ট হইল, তাহাদের কথাই মুখ্যতঃ বণিত 
হইয়াছে । এই প্রসঙ্গেই পৃথিবীতে কি ভাবে বসতি স্থাপিত হইল, তাহাও 
উল্লিখিত হইয়াছে। সৃষ্টির পুর্বে কি অবস্থা ছিল,কি অবস্থায় কি রূপের 
ভিতর হইতে প্রথম সৃষ্টির উন্মেষ হইল--আদিম সমাজের প্রাক্কৃতিক জ্ঞানের 
এই সকল বিচিত্র পরিচয় ইহাদের মধ্/ দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। বিশ্বন্থষ্টির 
পরই জীব্জন্মের বৃত্তান্ত পুরাকাহিনীতে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । ইহাদের 
মধ্যে মানুষ, পণ্পক্ষী ও অন্তান্ত জীবের উৎপত্তির বিবরণ বণিত হইয়াছে। 
কিন্তু পুরাকাহিনীতে সৃষ্টিতত্বের মত ব্যাপক বর্ণনা আর কোন বিষয়ের নাই। 
বিভিন্ন প্ররুতির পুরাকাহিনীর নিয়ে কিছু পরিচয় দেওয়া যাইবে। 


বুদ্ধির উন্মেষের সঙ্গে সঙ্গেই মানুষ বিশ্বসথষ্টির রহস্ত সন্ধান করিবার কার্যে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিল, আজ পধ্যস্তও তাহার সেই অনুসন্ধানের বিরাম নাই। 
তবে আঙ্দিম সমাজ যে উপায় অবলম্বন করিয়া! এই অনুসন্ধানের কার্য্যে ব্যাপৃত 
হইয়াছিল, আধুনিক সমাজ তাহা পরিত্যাগ করিয়া নূতন উপায় অবলম্বন 
করিয়াছ্ছে মাত্র) কিন্তু ইহাদের উভয়ের মৌলিক প্রেরণার মধ্যে কোনও 
পার্থক্য নাই। খণ্বেদের প্রাচীন খষি অনুভব করিয়াছিলেন _ 


নাসদাসীন। সমাসীত্তঙ্ানীং 
নাসীপ্রজে! নে! বোমা পরো য। 
_ নভঃ কিমাসীদ্‌ গহনং গভীরম্‌ ॥ ১ ॥ 


পুরাকাছছিনী ৪৬৩ 


ন ৃত্যুরাসীদমৃতং ন তি 
-". নরাত্র্া অন্ক আসীৎ প্রকেতঃ। 
আনীদবাতং ম্বধয়৷ তর্দেকং 
তম্মাদ্ধান্তন্ন পরং কিংচ নাস ॥ ২॥ 
তম আসীত্বমসা গৃঢ়মগ্রে 
ইপ্রকেতং সলিলং সর্ববম! ইদম্‌। 
তুচ্ছ্যেনাভ পিহিতং যদাসীৎ 
তপসম্ভন্‌ মহিন! জায়তৈকন্‌ ॥ ৩ ॥--১০*১২৯ 
তৎকালে যাহা নাই তাহাও ছিল না, যাহা আছে তাহাও ছিল না। 
পৃথিবীও ছিল না, অতিদূর বিস্তার আকাশও ছিল না। আবরণ করে এমন 
কি ছিল? কোথায় কাহার স্থান ছিল? ছুগ্গম ও গভীর জল কি 
তখন ছিল? | ১। 
তখন মৃত্যুও ছিল না, অমরত্বও ছিল না, রাত্রি ও দিনের প্রভেদ ছিল ন।, 
কেবল সেই একমাত্র বস্ত বায়ুর সহকারিতা ব্যতিরেকে আত্মা মাত্র অবলম্বনে 
নিশ্বাস-গ্রশ্থাসযুক্ত হইয়া জীবিত ছিলেন। তিনি ব্যতীত আর কিছুই 
ছিল ন।। ২। 
সর্ধপ্রথমে অন্ধকারের দ্বারা অন্ধকার আবুত ছিল। সমস্তই চিহ্নবর্জিত ও 
চতুন্দিক জলমগ্ন ছিল। অবিগ্ভমান বস্ত্র দ্বার সর্ধব্যাগী আচ্ছন্ন ছিলেন। 
তপস্তার প্রভাবে সেই এক বস্ত জন্মিলেন। ৩।"- রমেশচন্দ্র দত্তের অনুবাদ । 
বাংলার পুরাকাহিনীতেও অনুরূপ সৃষ্টিতত্বের বিবরণ গুনিতে পাওয়া যায়__ 
নহি রেখ নহি রূপ নহি ছিল বন চিন্‌। 
রবিশণী নহি ছিল নহি রাতিদিন ॥ 
নহি ছিল জল থল নহি ছিল আকাশ। 
মেরু মন্দার ন ছিল ন ছিল কৈলাস॥ 
ন ছিল স্থষ্টি আর ন ছিল চলাচল। 
দেহার] দেউল নহি পর্বত সকল ॥ 
দেবতা দেহারা ন ছিল পুজিবাক দেছ। 
মহাশৃন্ মধ্যে পরভুর আর আছে কেহ ॥ 
খধষি যে তপপী নহি নহিক ব্রাঙ্গণ। 
পা্ছাড় পর্বত নহি নহ্িক স্থাবর-জঙ্গম ॥ 


৪৬৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পৃণ্যস্থল নহি ছিল নহি গঙ্গাজল। 
সাগর সঙ্গম নহি দেবতা সকল॥ 

নহি স্থষ্টি ছিল আর নহ্ছি স্থুর নর। 
ব্রহ্গাধিু। ন ছিল ন ছিল আবর॥ 
বার বরত নহি ছিল খষি যে তপসী। 
ভীর্ঘস্থল নহি ছিল গঙ্গা-বারাণসী ॥ 
পৈরাগ মাধব নহি কি করিবু বিচার । 
সরগ মরত নহি ছিল সভি ধুদ্ধুকার ॥ 
দশ দিকপাল নহি মেঘ-তারাগণ। 
আযুমৃত্যু নহি ছিল যমের তাড়ন ॥ 
চারিবেদ নহি ছিল শাস্ত্র বিচার। 
গুপত বেদ করিলেস্ত পরভু করতার ॥ 
জীবজন্ত নহি ছিল ন ছিল বিঘ্ুপাত। 
দ্েব-থল নহি ছিল ন ছিল জগন্নাথ ।৯ 


এক অখণ্ড মহা শৃম্ততাঁর মধ্যে শৃন্ঠে ভর করিয়া স্থষ্টিকর্তা তখন নিঃসঙ্গ ভ্রমণ 
করিতেছিলেন, তারপর ক্রমে এই ভাবে স্থষ্টির উদ্ভব হইল-__ 


শুন্তত ভরমন পরভুর শূন্টে করি ভর । 

কাহারে জন্মাব পরভু ভাবে মায়াধর || 
মহাশূন্ত মধ্যে পরভুর জনমিল পবন। 

তাহা হইতে জনমিল অনিল দুইজন ॥ 

অনিল হইতে পরতুর হয়ে গেল দয়! । 
ঠাকুরের পারিষদ হইল কত মায়া ॥| 

আসন ছাড়িয়া পরভু বৈসেন চুমুকং উপরে । 
পরভুর আসন বি্বু সহিতে না পারে ॥ 

ভাঙ্গিল জলের বিশু হইল ভাগ ভাগ। 

শৃগ্ঠেত বেড়াওন পরভূ কাউর নহি পান লাগ ॥ 


১ শৃন্তপুরাণ, চাক্ষ বঙ্গে)াপাধ্যায় সম্পাদিত € ১৩৩৬ ), পূ ১-৪, সহজ অর্থোপলন্ধির 
জন্ত বানান বধাসস্তব শুদ্ধ করিয়া! লওয়। হইয়াছে। 
২ জলবিদ্ব 


পুরাকাহ্িনী : ৪৬৫ 


স্থখেত বেড়াওন পরভূ লাগাল না পাইয়া । 
তথা হইতে রহিলেস্ত আসন করিয়া 
বিশার৯ উপরে পরভূর উপজিল দয়।। 
আপনি সিরজিল পরভু আপনার কায || 
্য়ার সাগর পরভু হ'য়ে গেল থিত। 
দেহ হইতে পুনর্জন্ম জন্মে আচগ্বিত ॥| 
জনমিল পুরুষ তার নহি হাত পাও। 
রজোবীজে জনম তার নহিক বাপ মাও॥ 
জনমিল পুরুষ তার নহিক ছুটি আখি 
আপনার কলেবর আপুনি সে দেখি ।। 
দেহেত জনমিল পরভুর নাম নিরঞ্জন। 
পরভু সঙ্গতি কেহ নহু একজন ॥২ 
স্থষ্টিকর্তী নিরঞ্জন ধন্দ্দ (কুর্ধ্য) অবশেষে নিজের 'আসনে উপবেশন করিলেন, 
চৌদ্দযুগ একাসনে বসিয়! তপস্তায় কাটিয়া! গেল; তারপর তিনি এক হাই তুলিলেন, 
তাহার সেই হাই হইতে উল্ল'কের জন্ম হইল। জন্মলান্ড করিয়া উল্ল.ক পক্ষী 
উড়িয়া যাইতে লাগিল, ধর্ম তাহা দেখিতে পাইলেন। তিনি উল্ল,ক, উল্ল,ক' বলিয়া 
উচ্চৈঃস্বরে ডাকিতে লাগিলেন । তাহার ডাকে উল্ল,ক আর চলিতে পারিল না, 
উড়িয়। তাহার নিকট ফিরিয়া আসিল। উল্ল,ক তাহাকে প্রণাম করিয়া ত্তাহার 
কি আদেশ জানিতে চাহিল। তিনি জিজ্ঞাসা করিলেন, “তুমি কোথা হইতে 
আসিলে ? উল্ল,ক বলিল, “এই মাত্র তোমার হাই হইতে আমার জন্ম হইল ।+ 
শুনিয়! নিরঞ্জন ধর্ম তাহাকে আশীর্ব্বাদ করিয়া বলিলেন,-_ 
“আইস, আইস, ওরে বাছা উল্ল.ক, থাক মোর দৃষ্টে। 
তিলেক বিরাম আদ্ধি করি তব পৃষ্ঠে ॥' 
ধেয়ানেত শুনিল পক্ষে ( পক্ষী) পরতূর বচন। 
পিঠা পেতে দিল পক্ষ করিতে আসন ॥ 
উল্লকের পৃষ্ঠে আসন গ্রহণ করিয়া নিরঞ্জন ধর্ম যোগধ্যান করিতে 
লাগিলেন। চৌদ্দ যুগ এইভাবে কাটিয়া গেল। ক্ষুধাতৃষ্ণায় উল্লংক কাতর 
হইয়! পড়িল। অবশেষে বলিল, 'আর সহ করিতে পারিতেছি না, ক্ষুধায় আমার 
প্রাণ কঠাগত হুইয়াছে।' ধ্যানন্থ থাকিয়াই ধর্ম উল্ল.কের মনের কথা জানিতে 


১ বিশ্বের ; ২ শুন্তপুরাণ, এ. পূ ৪৭ 


৪৬৬ বাংলার লোক-লাহিত্য 


পারিলেন। তিনি বলিলেন, কোথাও কিছু নাই, তোমাকে কি খাইতে দিব ? 
উন বলিল, 'তোমার মুখের অযৃত দিয়া আমার প্রাণরক্ষা কর। আমি 
যতর্দিন বাচিয়া থাকিব, ততদিন তোমাকেই পৃষ্ঠ বন করিব ।" 
ধেয়ানেত শুনিলেস্ত পরভূ উন্নক-বচন। 
মুখের অমুত পরভূ দিলেস্ত ততখন ॥ 
মুখ পাতি উল্ল,ক আহার খায় সুখে । 
বদনের লাল দিল উল্ল,কের মুখে ॥' 
প্রভুর মুখামৃত উল্ল,ক কিছু আহার করিল, কিছু শুন্তে পড়িয়৷ গেল; যে 
অংশ শূন্যে পড়িল, তাহা হইতে জলের স্থৃষ্টি হইল। উর্লী,কের উপর আসন 
করিয়। নিরঞ্জন ধর্ম সেই নির্মল জলের উপর ভাসিতে লাগিলেন। উল্লক 
তাহার ভার সহিতে পারিল না, রসাতলে ডুবিয়া যাইতে লাগিল, জলের 
আঘাতে তাহার বীরপক্ষ খসিয়া পড়িল, তাহাতে হুংসের জন্ম হইল। হুংস 
কিছুক্ষণ শুন্তে ভ্রমণ করিয়া ধর্মের আহ্বানে ত্রীহার নিকট আসিল। তাহাকে 
প্রণাম করিয়া তাহার কি অভিপ্রায় জানিতে চাহিল। ধর্ম জিজ্ঞাসা করিলেন, 
“তোমার কি করিয়া জন্ম হইল. বল।' হংস বলিল, 'উল্লঃকের বীরপক্ষ হুইতে 
এইমাত্র জ জন্মগ্রহণ করিলাম- তুমিই আমার মাতাপিতা, তুমিই আমার প্রভু ।' 
এত শুনি নিরঞ্জন আনন্দিত মন । 
হংসেরে চাহিয়। কিছু বলস্তি তখন ॥ 
'জীঅ জীঅ হংস বাছা হও রে চিরাই। 
জলের হিল্লোলে আমি বহু কিলেশ পাই ॥ 
আইস বাছা পরমহংস থ।ক মোর দিঠে। 
তিলেক বিরাম আদ্ধি করি তব পিঠে ।' 
ধেয়ানেত জানিল হংস পরভূর বচন । 
পিঠ পেতে দিল! হুংস করিবা আনন ॥ 
হংসের পিঠেত পরভূ জলেত বসিল। 
ধেয়ানেত বসি পরভূর কত যুগ গেল। 
হংসের ক্রমে 'অসহ্‌ হইয়। উঠিল, ধর্মঠাকুরের ভার আর সহ করিতে পারিল 
না--ভাহাকে ফেলিয়া শুন্ে পলাইর়া গেল। প্রভু জলের উপর আপনি ভালিতে 
লাগিলেন, জলে প্রলয়ের উচ্ছাস দেখা! দিল । তিনি জলের উপর তাহার 
পল্পগ্ন্ত স্থাপন করিলেন, ইহাতে কৃর্মের জন্ম হুইল। জন্দমাত্র কৃর্্ম 
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পলাইয়! যাইতে লাগিল, ধর্ম তাহাকে ডাকিয়া ফিরাইলেন। কৃর্ম আসিয়া 
তাহাকে প্রণাম করিয়া তাহার অভিপ্রায় জানিতে চাছিল। তিনি জিজ্ঞাস! 
করিলেন, তুমি কোথা হইতে আমিলে খুলিয়া বল।' কৃম্ম বলিল, 'তোমার 
পন্মহত্তের স্পর্শে আমি এই মাত্র জন্মলাভ করিলাম।, শুনিয়। নিরঞ্জন ধর্ম 
তাহাকে বলিলেন, 


'জীও জীও কৃম্্ বাছ। ওরে চিরাই । 
জলের হিল্লোলে আন্গি বড় ছুখ পাই ॥ 
আইস বাছা কৃর্রাজ থাক আমার দিঠে। 
তিলেক বিশ্রাম আদ্গি করি তুঙ্ধার পিঠে ॥' 


গুনিয়। কৃর্মরাজ পিঠ পাতিয়া দিল, ধর্ম নিরঞ্জন জলের উপর কৃর্মপৃষ্টে 
আসন করিয়া বসিলেন। তিনি পুনরায় ধ্যান আরম্ভ করিলেন। ক্রমে কৃ 
ভারে কাতর হইয়া পড়িলঃ অবশেষে তাহাকে পৃষ্ঠ হইতে নিক্ষেপ করিয়া 
পলাইয়। গেল, তিনি পুনরায় জলের উপর ভানিতে লাগিলেন। তখন উল্লক 
পরামর্শ দিল, দেবতা হইয়া জলের উপর আর কত ভাসিয়া বেড়াইবে? বরং 
জলের উপর স্থষ্টি পত্তন কর।” ধর্ম বলিলেন, “কোথাও স্থল নাই, কি ভাবে 
সষ্টির পত্তন হইবে? উল্ল,ক বলিল, “তোমার কনক পৈতা ছি'ড়িয়। জলে 
ফেলিয়া দাও, তাহাতেই স্থ্টির উপায় হইবে। 


উল্লকের বাক্য শুনি পরতু নিরঞন। 
কনক পৈতা| খুলিয়া লইল ততখন ॥ 

ছি'ড়িয়। ফেলেস্ত জলে কনক পৈতা। 
জনমিল বাস্থকি নাগ সহস্রেক মাথা ॥ 


জন্ম মাত্র বান্ুুকি ক্ষুধার্ত হুইয়৷ পড়িল, ধর্মঠাকুর ও উল্ল,ককেই খাইয়া 
ফেলিতে চাহিল। ছুইজনে পলাইয়া বাচিলেন। ঠাকুর ভাবিলেন, নাগের 
আহার কোথা হইতে যোগাইব ?' তখন উল্ল.ক বলিল, “তোমার কানের কুগুলটি 
জলে ফেলিয়৷ দাও ।, ঠাকুর তাহাই করিলেন, তাহা হইতে ভেকের জন্ম হুইল, 
বাস্কি আহার করিয়। শান্ত হইল, তারপর ঠাকুরের মাথার উপর ফণ৷ বিস্তার 
করিয়া দাড়াইল। ঠাকুর নিজের গলায় পদ্মহস্ত স্থাপন করিলেন, সেখান হইতে 
তিলেক পরিমাণ ময়ল। লইয়! বান্থকির মাথায় রাখিলেন, তাহা হইতে বন্থুমতীর 
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সৃষ্টি ছইল।১ ক্রমে বাস্থকির মাথায় বন্থমতী বাড়িয়া চলিতে লাগিল ; দেখিয়া 
ধরঠাকুর ও উল্ল,কের মনে আনন্দ আর ধরে না। ঠাকুর তখন বন্থমতীকে 
বলিলেন, “আমি যাহার জন্ম দিব, তাহাকে তুমি তোমার মধ্যে গ্থান দিও |, 
শুনিয়া বন্থুমতী আনন্দের সঙ্গে তাহা স্বীকার করিলেন। জল ছাড়িয়া ঠাকুর 
উল্লংককে লইয়া তীরে উঠিলেন, তারপর 'উল্ল,ক আসন কৈলেন প্রভু নারায়ণ। 
ত্রিকোণ পৃথিবীর জন্ম হইল। পৃথিবী ক্রমে বাড়িয়াই চলিল, ঠাকুর ও উল্লঃক 
তখন পৃথিবীর সীম! নিরূপণ করিবার জন্ত বাহির হইয়া! পড়িলেন।__ 
ভরমিতে ভরমিতে ছুহে চলে ঠাঞ্রি ঠাঞ্রি। 
বেগেত বাড়িয়া চলে দেবী বন্থুমাই ॥ 
পৃথিবী ভরমিয়া দুহে পরিসরম হইঞ1। 
অর্ধ অঙ্গের ঘাম পরভূ ফেলিল মুছিঞা৷ ॥ 
তাহে আগ্তাশক্তির জন্ম হইল আচন্বিত। 
ঘামেত জনমিল শক্তি চলিল তুরিত ॥ 
উল্ল,ক ধর্ম ঠাকুরকে বলিল, “আমরা কেন ঘুবিয়া মরিতেছি) এইবার 
পৃথিবীতে জীবস্থষ্টি কর। জগতঅষ্টা বলিয়া তোমার নাম প্রচার লাভ করুক।' 
এদিকে আস্তাশক্তি জন্মলাভ করিয়ু! দেখিলেন, কোথাও কেহ নাই--কেবল ধর্ম 
ও উল্ল,ক সন্মুখের দিকে ছুটিয়া যাইতেছে । আগছ্যাশক্তি তাহাদের পিছু ছুঁটিলেন। 
অবশেষে তিনি উদ্ডয়ের দৃষ্টিপথে পতিত হুইলেন। ঠাকুর জিজ্ঞাসা করিলেন, 
তুমি কে? তোমার কি ভাবে জন্ম হইঘুছে, বল। আগ্তাশক্তি বলিলেন, 
“তোমার অর্ধাঙ্গের ঘাম হইতে এইমাত্র আমার জন্ম হইল, আমার আর 
কোন মাতাপিত৷ নাই ।' 
এত বাক্য শুনি তথা হাসিল নিরঞ্জন । 
ঝিয়ারি বলিয়া তাক করিল সম্ভাষণ || 
দুইজন! যুক্তি করি বোলে দুইজন । 
আগ্ভাশক্তি যোলে নাম রাখিল ততখন ॥ 
ঠাকুর উল্ল,ক দৌছে বাঙ্গিল যে কথা। 
“উল্ল.ক তোদ্ধার খুড়া, আদ্দি তোমার পিতা ॥ 


১ অষ্টার গায়ের মর়ল। (9৮) হইতে পৃথিবীর 'হৃষ্টি হইবার কথ! উড়িস্ভার আদিবাসী 
অঞ্চলেও শুনিতে পাওয়। বায়; ভ্ষ্টব্য ৬5257 110) 752/747%5 0 02552 
(9%6), 1954), 2৮, 3, 4) 482, ভারতীয় অন্তান্ত আদিবাসী অঞ্চলেও ইহার অনুরূপ 
পুরাকাছিনী প্রচলিত জা 
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উল্ল্‌ক ঠাকুরকে বলিল, 'এখন আস্ভাশক্তিকে একাকী রাখিয়া কোথায় 
যাইবে? তিনি বলিলেন, “আ'ছ্তাকে ঘরে রাখিয়া তপস্তা করিতে যাইব ।' 
শুনিয়া আন্তাশক্তি বলিলেন, 'তপন্তায় গিয়া আমাকে ভূলিয়। থাকিও না! 
ঠাকুর বলিলেন, 'তোমাকে ছাড়া এক তিল আমি কোথাও থাকিব ন]।' 
তখন আগ্াকে গৃছে রাখিয়া ধর্ম্মঠাকুর ও উল্লক উভ্ভয়েই বল্পকা নদী 
সুষ্টি করিবার জন্ত গেলেন। বল্পংকা নদী সৃষ্টি করিয়া ঠাকুর তাহার তীরে 
তপস্তা করিতে বসিলেন। চৌদ্দ যুগ তপস্তায় কাটিয়৷ গেল। এদিকে আস্তাশক্তি 
যৌবন প্রাপ্ত হইলেন। নিঃসঙ্গ জীবন তীহার ক্রমে ছুঃসহু হইয়া উঠিল। 
তাহার হৃদয়ের কামনা! হইতে কামদেবের জন্ম হইল। কামদেব জন্ম মাত্র 
জোড়হাত করিয়া বলিলেন, 'কি করিতে হইবে, আদেশ কর।' তিনি তাহাকে 
বলিলেন, “সত্বর বল্লকায় গিয়া আমার পিতাকে আমার সংবাদ দাও। কামদেব 
বল্লকাতীর গেল; তপন্তায় মগ্ন ধর্মঠাকুরের তপোভঙ্গ করিল। ঠাকুর ক্রুদ্ধ 
হুইয়া বলিলেন, “কে আমার তপন্তা ভঙ্গ করিল?' উল্ল,ক তখন সকল বৃত্াস্ত 
খুলিয়া বলিল। ঠাকুর কামদেবকে একটি মৃৎপাত্রে বন্দী করিয়! রাখিয়া গৃহে 
চলিলেন। সেই মৃৎপাত্র মধ্যে কালকূট বিষের জন্ম হইল। গৃহে আসিয়া ধর্মঠাকুর 
আগ্ভার যৌবন দেখিয়! চিন্তিত হুইয়৷ পড়িলেন। তারপর তাহাকে বলিলেন, 
'তুমি আর কিছুদিন গৃহে অপেক্ষা কর, আমি বল্ল,কায় তোমার পাত্রের সন্ধান 
করিতে যাইতেছি। আগ্ভা বলিলেন, "আমার জন্ত কি রাখিয়া যাইতেছ ?' 
ঠাকুর বলিলেন, “এক পাত্রে বিষ ও আর এক পাত্রে মধু রাখিয়া যাইতেছি-_ 
ইহা লইয়া যাহা ইচ্ছ। করিও ।' বলিয়। উল্লককে সঙ্গে করিয়া পুনরায় ব্লক 
তীরে আসিলেন। কিন্তু আন্তার বর কোথায় পাইবেন? এমনই দিন 
যাইতে লাগিল। এ'দ্রিকে আগ্। যৌবনভার সহিতে পারিতেছেন নাঃ মনে করিলেন, 
বিষপান করিয়া প্রাণত্যাগ করিবেন । ভাবিয়! পাত্র হইতে বিষ লইয়া পান 
করিলেন। কিন্তু তাহার মৃত্যু হইল না, বরং তাহার পরিবর্তে তিনি গর্ভবতী 
হইলেন। এই গর্ভ হইতে ব্রহ্গা, বিষুঃ ও শিবের জম্ম হইল। তীহারা সকলেই 
জন্মান্ধ হইলেন এবং জন্ম মাত্র তিনজনই তপন্তা করিবার জন্ত চলিয়া গেলেন । 
নিরঞ্জন ধর্ম তাহাদিগকে পরীক্ষা করিবার জন্ত ছুর্গন্ধ শবরূপে ভাসিতে ভালিতে 
তাহাদের সম্মুখে চলিলেন। প্রথমত তিনি ব্রহ্মার সম্মুখে গেলেন ; ছূ্ন্ধ পাইয়া 
ব্রহ্মা! তিন অঞ্জলি জল দিয়! মড়া ভাসাইয়৷ দিলেন। তারপর তিনি বিষুর সম্মুখে 
গেলেন । দূর্গন্ধ পাইয়া বিষুও তিন অঞ্জলি জল দিয়া. তাহা ভাসাইয়৷ দিলেন। 
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ভাসিয়। ভানিয়। পরভূ করিল গমন। 
শিবের নিকট গিয়া ভাসে নারায়ণ ॥ 

দুর্গন্ধ পাইয়া! শিব ভাবে মনে মন। 

কোথ! কারে! জন্ম নাহি মরিল কোনজন ॥ 
ধেয়ানেত জানিল এহি পরছু নারায়ণ । 
বুঝিতে তিন জনার মন আসিল সনাতন ॥ 
দু'হাতে ধরিয়া মড়া তুলিয়া লইল। 

দর্গন্ধিত শব ল'য়ে শিব নাচিতে লাগিল ॥ 
'পচাগন্ধ মড়া হয়ে আইল! নারায়খ। 
চিনিতে নারিল আদ্গার ভাই দুইজন | 


ধর্মঠাকুর বলিলেন, তুমিই কেবল আমাকে চিনিলে, অতএব তোমার দুই 
চক্ষু অন্ধ ছিল, আমি তোমার দৃষ্টিশক্তি-সম্পন্ন তিন চক্ষু দান করিলাম ।' চক্ষুদান 
পাইয়া শিব আনন্দে নৃত্য করিতে লাগিলেন ; তারপর বলিলেন, "আমার ছুই 
ভাই অন্ধ, তাহাদিগকেও তোমার চক্ষুদান দিতে হইবে ।? 


এত শুনি পরাৎপর বোলে ত্রিলোচনে । 
“তব মুখামূতে চক্ষু পাইব দুহিজনে ॥। 
মুখর অমৃত দিয়! দুহার চক্ষু দিল। 
অমৃত পাইয়! দুহার দিব্য চক্ষু হইল ॥ 


এইবার তিন ভাই আঘ্তাশক্তির কুটারে গিয়া উপস্থিত হাইলেন। ধর্মঠাকুর 
্রক্মাকে টির উৎপাদন করিবার জন্য বলিলেন, বিষুণকে স্ষ্টি পালন করিবার 
আদেশ দিলেন এবং ত্রিলোচনের উপর সৃষ্টি সংহারের ভার অর্পণ করিলেন ) 
তারপর আগ্ভাশক্তিকে বলিলেন, 


নরলোকের জনম হেতু তৃদ্দি দেহ মন। 
তুঙ্ধ৷ হইতে হয় যেন সৃষ্টির পত্তন |; 
আসন্তাশক্তি বোলে, “পরভু শুন মায়াধর । 
কেমনে করিব স্থঙ্টি সংসার ভিতর ॥| 
অযোনিসস্ভব! ভোগ নাহিক আন্ধার । 
কেমন উপায় করি কহু করতার ॥ 
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মহাপরভূ বলে, "শুন আঙ্গার বচন। 
যে রূপে করিব তুন্দি স্ত্টির স্জন ॥ 
যোনিরূপ হুএ তুঙ্গি সর্বজীবে রবে। 
মানুষ আদি জীবজন্ত গর্ভেত জনমিবে ॥ 
এহি রূপে কর স্থষ্টি কহি যে তোমারে । 
মন্থেশ করিবে বিভা জন্ম-জন্মাস্তরে ॥ 
নিরঞ্জন ধর্মঠাকুরের উপদেশ মত আতস্তাশক্তি জন্মাস্তরে শিবকে বিবাহ 
করিয়া পৃথিবীতে নরনারীর জন্মদান করিলেন। 
সষ্টিতত্বের যে কাহিনী উপরে আলোচনা কর! গেল, তাহ! পশ্চিম বঙ্গ ও 
উত্তর বঙ্গের লোক-সাহিত্যে প্রায় অভিন্ন, তবে উত্তর বঙ্গে ষে কাহিনী প্রচলিত 
আছে তাহা উপরি-উদ্ধৃত পশ্চিম বঙ্গ বা রাটের কাহিনী হইতে অনেক সংক্ষিপ্ত। 
পূর্ববঙ্গে বিশেষতঃ চট্রগ্রাম, ত্রিপুরা প্রসৃতি অঞ্চলে স্থষ্টিতত্বের যে কাহিনী 
শুনিতে পাওয়। যায়, তাহ! উদ্ধৃত কাহিনী অপেক্ষ। যে কেবল সংক্ষিগ্তই তাহা 
নহে, তাহার মধ্যে অনেক নূতন তথ্যের সন্ধান পাওয়া যায়। নানা কারণে 
তাহা আন্পু্বিক উদ্ধৃত করিবার যোগ্য ) ইচ্ছার সহিত উপরি-উদ্ধাত কাহিনীর 
তুলনা করা যাইতে পারে__ 
প্রথমে প্রণাম করি প্রভু নিরঞ্জন । 
যাহ্থার লীলায় হৈল এ তিন ভূবন ॥ 
ন৷ ছিল স্বর্গ মর্ত্য না ছিল পাতাল। 
জল মধ্যে ভাসে প্রভূ সেই দীনদয়াল ॥ 
নাহি ছিল হুতাশন আছিল ত পানী । 
নাহি ছিল গুরুশিষ্য ভাটি আর উজানী ॥ 
নাহি ছিল চন্দ্রনূ্য না আছিল শিষ। 
সর্পের মুখে না আছিল কালকৃট বিষ ॥ 
হঙ্কারে হইল সব শ্থান নৈরাকার । 
না আছিল জল সল--ঘোর অন্ধকার ॥ 
পৃথিবী স্থাপিতে প্রভূ যদি হইল মন। 
শক্তি বিনে কিরূপেতে করিবে স্থাজন ॥ 
: নিদ্রা ভাঙ্গি মহাগ্রভূ হইল চেতন। 
চৈতন্ত পাইয়া দেখে ছায়ার লক্ষণ ॥ 
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“কোথা হতে আইল! তুমি কি নাম তোমার |? 
এই বলিয়া ধরিবারে মনে কৈলা সার ॥ 
লড়ালড়ি করি প্রভূ যায় ধরিবারে । 
চতু্গিকে যায় প্রতু নারে ধরিবারে ॥ 
তুরমান গিয়। প্রভু তাহাকে ধরিল। 
অতিক্রোধে তার পরে চাপিয়া বপিল ॥ 
জানুপদ দিয়! প্রভূ করিল আসন । 
নখে বিদারিতে প্রভু ভাবিলেক মন ॥ 
শোণিত স্থাপিয়৷ প্রভূ দিল এক ঝার]। 
শুন্ত মধ্যে জঙ্গিলেক লক্ষ লক্ষ তারা | 
উদরে না বহে বীধ্য যুখেতে আসিল । 
সেই বীর্ধ্যে শুধ্যঙ্গেব তখনে হইল ॥ 
সেই বীর্ষ্যে চন্দ্র জন্ম হৈল তখন । 
জন্মিয়া যে চন্দ্রদেব উঠিল গগন ॥ 

আস্ত কথা কহি আমি শুন হে বিচার 
বৈকার স্থাপনা এই শুন কহি সার | 
চৈতন্ত পাইয়া পুনি করে নিরক্ষণ। 
সহিতে না পারি বেগ হৈল৷ অচেতন ॥ 
বৈকার স্থাপন। এই ক্ষিতি অবতার । 
পৃথিবী স্থাপিতে প্রভূ মনে কৈল সার ॥ 
চৈতন্ত পাইয়া পুনি ক্িতে লাগিল। 
আপনার দেখা পুনি আপনে পাইল ॥ 
ভাবুক ভাবিনী যদি ভাবেতে দেখিল। 
ভাবিতে ভাবিতে প্রভূ বিমধি পাইল ॥ 
হুঙ্কারে জন্মিল ধর্ম বিষু হইল মুখে । 
আপনে আপন কায়া রাখিল সন্মুখে ॥ 
আছি অনাদি ছুই করি নিরীক্ষণ । 
ভাবের আনলে ঘন্ম হইল তখন ॥। 

সেই ঘন্দে পরমাত্মা হইলেক যেই। 
সেই ধর্মে জশ্মিলেক আগ্তঘ! সেই । 
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চারি বেদ চৌদ্দ শান্ত ঘর্মেতে জর্বিল। 
এই সকল একে একে আপনে জর্মিল ॥ 
জলম্থল ভরি আছে এ তিন ভুবন । 
সেই ঘন্ধে জর্ম্িলেক যথ জীবগণ ॥ 
যোগ পরিচয় হেতু করিল কারণ। 
আদি অনাদি স্ষ্টি করিল তখন ॥ 
আকাশ পাতাল মর্ত্য স্থজন করিয়া । 
আগছ্যদ্দেবী আছিলেক অনাদির জ্রিয়। || 
অনাদিয়ে বলে, “আদি, তোম!রে বুঝাই । 
উৎপত্তি প্রলয় সমপিলুম তোমার ঠাই ॥ 
আদি বোলে, “তাম! সপি আমি আছি ভিন। 
তোমার আমার জান এক অংশ চিন ॥” 
আদি বলে, “কহি দেও সয়ালের স্থিতি । 
কেমন সংযোগে হইল কাহার উৎপত্তি ।৷ 
কোথা হৈতে আইলে সেই কোথা চলি যায়। 
সেই সব বিধরণ কহিতে জুয়ায় ॥' 
আগ্ভ অনাগ্ঘরূপে করে নিরক্ষণ। 
ভাবেতে আপন দ্বম্ম জন্মিল তখন ॥ 
সেই ঘন্ম্ে জন্ম হৈল৷ আছি সর্ধ্বজনু । 
আনল বরুণ ভ।বি স্থির কৈলা তনু || 
একে একে সর্বজন শ্যজন করিল! । 
সেই ঘর্মে মহামুনি সকল জন্মিল! |! 
সেই ঘর্ম্দে মহামুনি হইলেন স্থাপন । 
সেই ঘন্ধে হইলেন পৃথিবী উৎপন ॥ 
আকাশ-পাতাল-মর্ত্য স্থজন করিল]। 
সংসারের যথ কিছু সকল স্যাজিলা |৯ 
উপরি-উদ্ধৃত স্থৃষ্টিতত্বের কাহিনীগুলি হইতে দেখিতে পাওয়৷ যাইবে 
যে,ইহাদের মধ্যে ঘটনার পারম্পধ্য ও তাহার লুষ্পষ্ট বিস্তা নাই। এই 
১ গে।রক্ষ-বিজয়, মুন্সী জাবছুল করিম সাহিত্য-বিশারদ বনানী ( বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ, 
কলিকাতা, ১৩২৪ ) পন্জিশ্িষ্ট (ক) পৃঃ ৩-৯ 
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বিষয়ে কতকগুলি অপরিস্ফুট কল্পনা সমাজ-মনে উদ্দিত হুইয়া এই রচনাগুলির 
মধ্য দিয়া তাহাদের অস্পষ্ট ছায়া বিস্তার করিয়াছে মাত্র কোন সুপরিণত 
ভাব ও রস-পরিকল্পনা ইহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ পায় নাই। পৃথিবীর 
সকল দেশের পুরাকাহিনীতেই স্থষ্টিতত্বের বর্ণনা প্রায় অনুরূপ-_ইহাদের 
ভাব ও চিত্রের মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য বড় দেখা যায় না। পৃথিবীর সকল 
দেশের পুরাকাহিনীতেই অনন্ত জলরাশি সৃষ্টির প্রথম উদ্ভব-স্থল বলিয়া 
গণ্য হইয়াছে; এই পুরাকাহিনীর পথেই বৈজ্ঞানিক সত্যেরও সন্দান 
পাওয়া গিয়াছে। 

এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা যায় যে, যদিও স্থষ্টিতত্বের বর্ণনা 
সংস্কৃত পুরাণ মাত্রেরই অন্ঠতম প্রধান লক্ষণ, তথাপি বাংলা লোক-সা হিত্য 
হইতে যে স্থৃষ্টিতত্ত্বের বর্ণনা উপরে উদ্ধৃত কর! গেল, তাহার সঙ্গে সংস্কৃত পুর!ণোক্ত 
সষ্টিতত্বের কাহিনী অপেক্ষা বাংলার প্রতিবেশী অঞ্চলের অধিবাসী উপজাতীয় 
লোক-সাহিত্যের অন্তর্গত স্থষ্টিতত্বের কাহিনীর অধিকতর সামপ্রস্ত দেখিতে 
পাওয়া যায়। এই সম্পর্কে মধ্যভারতের গণ্জাতির মধ্যে ষে স্থষ্টিতত্বের 
কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা এখানে সংক্ষেপে উদ্ধৃত করিতেছি_ 
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পুর কাহিনী ৪৭৫ 
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উড়িষ্যার পার্বত্য ভূইঞা জাতির মধোও এইরপ স্থষ্টিতত্বের কাহিনী শুনিতে 
পাওয়া যায়_- 
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পঞ্চভৃতময় বিশ্বসষ্টির পরই দেবদেবীর জন্মকাছিনীর কথা উল্লেখ করিতে 
হয়। ইহাও পুরাকাহিনীর একটি ৰিস্তৃত অংশ অধিকার করিয়! রহিয়াছে। 
উপরে বিশ্বস্থষ্টির যে কাহিনী উল্লেখ করিয়াছি, তাহা হইতে দ্লেখিতে 
পাওয়া যাইবে, বিশ্বপ্রকৃতির জন্মের সঙ্গে সঙ্গেই প্রধান কয়েকজন দেবতা, যেমন 
সৃষ্টিকর্তা, স্থ্টির পালক ও ইহার সংহার-কর্তার আবির্ভ/ব হষ্টয়াছে এবং বিশ্বজননী 
বা আগ্ভাশক্তিরও জন্ম হইয়াছে । অতএব এখানে ফ্েবদেবীর জন্মকাহিনী 
বলিতে অপ্রধান 'দবদেবীর কথাই বলা হইতেছে। সংস্কৃত পুরাণে 'তেত্রিশ 
কোটি" হিন্দু দেবদেবীর বিচিত্র জন্মবন্তাস্ত বণিত হুইয়াছে। কিন্তু বাংলাদেশের 
নিজস্ব প্রকৃতি হইতে যে সকল দেবদেবীর উদ্ভব হইয়াছে, তাহাদের 
জন্মবিবরণ সংস্কৃত পৌরাণিক সাহিত্যে নাই, বাংলার লোক-সাহিত্যেই আছে। 
তাহাদের মধ্যে মনস1, নেতা, শ্রীতলা, এই তিন জনের জন্মকাছিনী এখানে উল্লেখ 
করিতে পারি-__বাংলার লৌকিক দ্লেবতাদিগের মধ্যে ই'াদের সকলেরই বিশেষ 
স্থান আছে। মনসার জন্ম-সম্পর্কে প্রায় সকল মনসা-মঙ্গলকাব্যেই শুনিতে পাওয়৷ 
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২.5. 0. 8০5, 776 27771 8/7//45 (2২5০১), 1928), ৮9. 262. বাংলার পশ্চিম 
নীম হইতে আরম্ভ করিয়। গুজরাটের ভীলজাতি অধ্যুষিত অঞ্চল পধ্যন্ত বিস্তৃত আদিবাসীর 
লোক-সাহিত্যে বণিত হৃষ্টিতত্বের কাহিনীর জন্ভ ৬০:15: 5110, 77721501422 
77912 (8০97855, 1948), ০৮. 326 এবং 2 728/ 447/%5 6 0/2552 (9০7555, 1954), 
৮৮, 5-28 ্রষ্টব্য। 


৪৭৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


যায, শিব-বীর্ধ্য পল্সের মৃণাল বাহিয়৷ পাতালে নাগলোকে চলিয়া! গেল, তাহা হইতে 
সেখানেই মননার জম্ম হইল। অলৌকিক দেবতার জন্ম সর্বদাই অলৌকিকতা 
দ্বারা সম্ভব হইয়া! থাকে । সেইজগ প্রত্যেক দেবদেবীর জন্মকাহিনী এমনই 
অলৌকিক । মনসার সহচরী নেতার জন্ম-সম্পর্কেও উল্লেখ কর! হইয়াছে যে, 
চগ্তীর বাক্যে শিব মনসাকে বনবাস দিয়া আসিতে গেলেন। বনবাসে তাঁহাকে 
পরিত্যাগ করিয়া যখন তিনি স্বগৃহে ফিরিবেন, তখন-__ 

ভাবিতে ভাবিতে শিবের ঘর্ম যে হইল। 

অপূর্ব সুন্দরী কন্া| ঘর্ম্মেতে জন্মিল || 

কন্তা দেখি শিব বলে, “কোথা তব ধাম। 

সত্য করি বল মোরে কিবা তব নাম | 

শিববাক্য শুনি কন্তা কহিতে লাগিল। 

“তব ঘন্মে পিতা মম জনম হইল ॥ 

নেত দিয়া ঘন্ম তুমি মুছিয়া৷ ফেলিল!। 

নেতের ঘর্ম্নেতে পিতা মোর জন্ম দিল1।। 

নিজ কন্ঠা বলি শিব যখন জানিল। 

নেতের ঘর্মে জন্ম বলি নেতা নাম দিল ॥ 

বস্ত্র মধ্যে জন্ম বলি বন্ত্রকার্ধ্য দিল। 

শিব-বাক্যে নেতা স্বর্গ-রজকিনী হইল ॥॥১ 

বসস্ত রোগের অধিষ্ঠাত্রী দেবী শীতল।র জন্ম-সম্পর্কেও বাংলাদেশে অনুকপ 

অলৌকিক একটি কাহিনী বণিত হইয়1 থাকে, তাহা এই-- 

করিল পুত্রেষ্টি যজ্ঞ নহুষ রাজন্‌। 

কত মুনিখধষি আইল কে করে গণন ॥ 

নিবি্বে করিয়] যজ্ঞ দিলেক আহুতি। 

হইলেক পুর্ণ যজ্ঞ শাস্তমতি | 

যজ্ঞপূর্ণে নিভাইল যজ্ঞের অনল । 

তাহে জনমিল এক কন্তা সমুজ্জল ॥| 

মন্তকে ধরিয়া কুল! বাহির হইলা ৷ 

দেখি প্রজাপতি তারে যদ্বে স্ুধাইলা ॥ 


১ মনসা-মঙল; বিজয় গুপ্ত, প্যারীমোহন দাশগুপ্ত সম্পাঙ্গিত (কলিকাতা, ১৩৩৭), পৃ ৫৪ 


পুরাকাহ্ছিনী ৪৭৭ 


“কে তুমি সুন্দরী কন্ঠ কাহার গৃহিণী । 

কি হেতু অগ্নিতে ছিলা কহ সে কাহিনী ॥+ 
দেবী কন, “অগ্নিকুণ্ডে মম জন্ম হইল। 
কোথা যাই কি করিব পরাণ বিকল ।।' 
শ্রবণ করিয়া ব্রহ্গা কহিল বচন। 

“যজ্ঞ শতলের কালে তোমার জনম ॥ 
সেহেতু শীতল! নাম তোমার হইল। 

মম বাক্যে যাহ তুমি শীগ্র ভূমগডল |" 


বাংলা, দ্বেশ হইতে আরম্ভ করিয়া বোম্বাই প্রদ্দেশ পর্যন্ত উত্তর ভারতের 
প্রায় সর্বত্র শীতলার পুজা প্রচলিত আছে। উত্তর ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে 
এই দেবীর উৎপত্তি সম্বন্ধে বিভিন্ন কাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়। 

লৌকিক দেবদেবীর উৎপত্তি-সম্পকিত কাহিনীগুলির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য 
এই ষে, ইহাতে দেবদেবীগণ যে নামে পরিচিত, সেই নামের একটি ব্যাখ্যা দিবার 
প্রয়াস দেখ যায়; ব্যাখ্যগুলি যে অত্যন্ত কষ্টকল্লিত, তাহা সহজেই বুঝিতে 
পারা যার। ইহার অর্থ এই_যে-ব্যাখ্য/র উপর নির্ভর করিয়া লৌকিক 
দেবদেবীর নামগুলি মূলত; উড্ভৃত হইয়াছিল, তাহা লুপ্ত হইয়! গিয়াছে; তারপর 
ইহাদের সম্বন্ধে একটি কষ্টকল্পিত ব্যাখ্যার আশ্রয় গ্রহণ করিয় ইহাদের উৎপত্তি 
নির্দে কর] হইয়াছে । 

কেবল মাত্র দেবদেবীই নহে, কোন কোন লৌকিক ধর্াচারে বিভিন্ন 
জীবস্থষ্টি ও দেবদেবীর পূজার উপকরণ সমূহের উৎপত্তির বৃত্বাস্ত বণিত হইয়া 
থাকে । দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করিতে পারা যায় যে, মালদহের শিবের গাজন বা 
আগের গন্ভীরায় পৃথিবীর সংক্ষিপ্ত জন্মকথার পর জীব, কপিলা ধনু, পৃজার ঘট- 
ধুবচি, ঢাক, ঢাকের কাঠি ইত্যাদির স্থষ্টিকাহিনী পধ্যন্ত বণিত হইয়াছে ।৯ 
তাহাতে মৃত্তিক! ও জীবস্থ্টির কাহিনী এই প্রকার শুনিতে পাওয়া যায়__ 

মাটি মাটি মাটি স্থজন করিল কে। 
ব্রহ্মা বিষণ মহেশ্বর তিনে মাটি স্থজন করিল যে ॥ 
১ সেকাল কামার ব্যাটা গড়িয়া দিল দ]। 
আগা পাছ! বুঝে তার মাঝে দিল ছ্যা ॥ 


১ আন্ুডতোধ ভক্তাচ'ধা, বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (কলিকাতা, ১৯৫০) পৃ" ৬৫৮ 


৪ ৭৮" বাংলার লোক-সাহিত্য 


আগে বসে ব্রহ্মা তার পাছে বসে বিষু তার মাঝে বসে শিব। 
যেখানে শিবের দ্বাদশ থাকে সেখানে বস্থক জীব | 


তারপর পুজার ঘট ও ধুব.চির জন্মকথা এই-_ 


মাটি মাটি মাটি শ্থজন করিল কে । 
্রঙ্গা বিষু মহেশ তিনে মাটি স্থজন করিল্লা যে ॥ 
সে কালকুমার বলে গৌস।ই মনে পড়িল। 
কাল কুমার ব্যাট! ছিল ছ'তিন ভাই। 
মাটি কাটিয়া! তারা করিল ঠাঁই ঠাই ॥ 
মাটি কাটিয়ে তার! চড়িয়ে দিল চাকে । 
ঘট ধুব চির ডঙ্কের পাতিল গড়াল আড়াই পাকে ॥ 
রবি শুকাইয়! দিল ব্রন্মা পোড়াইয়৷ দিল 
ত্রিশ কোটি দেবতা দিল বর। 
ঘট ধুব.চির জন্মকথা বলিলাম সভার ভিতর ॥৯ 


এখানে লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, ঘট ধুব.চির জন্মকথার মধে[ কোন 

অলৌকিকত! নাই। রবি অর্থাৎ ব্র্ধ্য শুকাইয়! দিল এবং ব্রহ্মা অর্থাৎ অন্নি 
পোড়াইল দিল বলিয়৷ যে উল্লেখ রহিয়াছে, তাহ! মৃৎপাত্র তৈরী করিবার কোনও 
সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম নহে। কিন্তু এই প্রকার জন্মবৃত্তান্ত-বর্ণনার দৃষ্টান্ত 
দেবতা কিংবা! দেবপূৃজা-সম্পকিত পুরাকাহিনীতে নাই বলিলেই চলে। ধর্ম 
ঠাকুরের পৃজায় ষে ছাগ বলি হয়, তাহারও এক অলৌকিক জন্মবৃত্তান্ত বর্ণনা 
করিয়া “শৃন্তপুরাণে' একটি কহিনী রচিত হইয়াছে ।২ পুরাকাহিনী কেবল মাত্র যে 
পুজাচার (15491) পালন সম্পকে ই বণিত হয়, তাহা নাহ-_লৌকিক আচার 
পালনের মধ্যেও অনেক সময় পুরাকাহিনী শুনিতে পাওয়া যায়। পূর্ববঙ্গের 
মেয়েলী বিবাহ্‌-সঙ্গীতের মধ্যে বিবাহের স্ত্রীআচার-ভূক্ত কোন কোন উপকরণের 
এই প্রকার জন্মকাহিনী বণিত হইয়া থাকে-_ 

রজনী প্রভাত কালে মহারাজা হুকুম করে 

হলুদ আন্তে হ'বে, 
হলুদ রেঃ তোর জনম কোন খানে? $ 


১ হরিদাস পালিত, আদ্যের গন্তীরা ( মালদহ, ১৩১৯ ) পৃ. ১৮-৩* 
শৃনাপুরাণ, পৃ ২৯-৩৬ 
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আম|র জনম জান্তে পার বাণিয়ার দেকানে ॥ 
সিন্দুর রে, তোর জনম কোন খানে? 
আমার জনম জান্তে পার গেরস্তের পালানে ॥ 

এইভাবে বরণ কুলা, বেশর, মুকুট, মেহদী প্রভৃতির জন্মবত্তাস্ত এই 
গ।নটিতে আলোচিত হইয়াছে। দেবতা-সম্পকিত জন্মবুত্াত্ত হইলে তাহা! যেমন 
আলোৌকিক ঘটন৷ দ্বারা ভারাক্রান্ত হয়, প্রত্যক্ষ ভাবে দেবতা-সম্পকিত কাহিনী 
না হইলে তাহা আলৌকিকতা দ্বারা তেমন ভারাক্রান্ত হয় না। পৃথিবীর জন্ম 
কেহ কোনদিন প্রত্যক্ষ করে নাই, অতএব কেবলমাত্র কল্পনার উপর নির্ভর 
করিয়। ইহাদের সম্পকিত কাহিনী রচিত হয়; কিন্তু মাটির ঘট কিংবা ধুবচিটি 
কি ভাবে গড়। হয়, অথব! হলুদ কি ভাবে উৎপন্ন হয়, তাহা সকলেই প্রত্যক্ষ 
করিবার সুযোগ পায়) অতএব ইহ।দের উৎপত্তি বর্ণনা করিতে কাহারও 
আলৌকিকতার আশ্রয় গ্রহণ করিবার প্রয়োজন হয় না, প্রত্যক্ষ পরিচয়ের 
অভিজ্ঞতাটিই তাহাদের মধ্য দিয়! ব্যক্ত হয় মাত্র। তবে এ'কথা সত্য, এই 
শ্রেণীর পুরাকাহিনী সংখ্যার দিক দিয়! যেমন নগণ্য, রচনার দিক দিয়াও 
তেমনই বৈচিত্র্যহীন | 

রামায়ণ-মহ|ভারত-পুরাণের কোন বিষয় অবলম্বন করিয়াও লোক-্সমাজে 
স্বাধীন পুরাকাহিনী রচিত হইয়া থাকে ) এই সকল কাহিনী ধর্ম ও লোকাচার- 
মুক্ত হয়, ইহারা লোক-কথার স্বধন্মী। তবে ইহাদের মধ্যে দেবচরিত্রের উল্লেখ 
থাকে বলিয়া ইহাতে স্বভাবতই আলৌকিক বৃত্বাস্তও আসিয়া যায়। একটি 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যাউক। লবের কনিষ্ঠ ভরাত ভ্রাতা কুশের কি করিয়া জন্ম হুইল, এই 
বিষয়ে পূর্ববমৈমনসিংহের মেয়েলী কথায় ধায় এই বৃতান্তট শুনিতে পাওয়া যায়। সীতা 
তাহার একমাত্র শিশুপুত্র লবকে লইয়৷ বাল্মীকির আশ্রমে বাস করিতেছিলেন; 
একদিন তিনি নদীতে জল আনিতে যাইবার কালে লবকে বান্নীকির নিকট রাখিয়া 
বলিলেন, 'আমি নদী হইতে জল আনিতে যাইতেছি, লবকে আপনি একটু 
দেখিবেন - সে যেন একাকা আমার পিছন পিছন চলিয়৷ না আসে ।' বাঙ্গীকি 
বলিলেন, 'তুমি যাও, আমি লবকে দেঁখিব।' বলিয়। লবকে কাছে বসাইলেন। 
তিনি তখন রামায়ণ-রচনায় মগ্ন ছিলেন) মুহূর্তের মধ্যে লবের কথা বিশ্থৃত হইয়া 
পুনরায় রামায়ণ-রচনায় মনোযোগী হইবেন । এদিকে লব বৃদ্ধ কবির নিকট 
হইতে কোনও সাড়া না পাইয়া! যে পথে জননী নদীর দিকে গিয়াছেন, একাকী 
সেই পথে হাটিতে হাঁটিতে একেবারে ঘাটে গিয়া উপস্থিত হইল। সীতা সকল 
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ব্যাপার বুঝিতে পারিয়া তাহাকে সঙ্গে লইয়া কুটারের পথে রওয়ান৷ হইলেন। 
এদিকে লব নিরুদ্দেশ হই যাইবা মাত্র বুদ্ধ কবির চৈতন্যোদয় হইল । তিনি 
লবকে দেখিতে না৷ পাইয়া আশঙ্কা করিলেন, সে নদীতে ডুবিয়। মরিয়াছে। 
সীতাকে এখন কি বলি] প্রবোধ দেওয়া যায়? তিনি ষে লবের 
সকল দায়িত্ব নিজের উপর লইয়া তাহাকে নিশ্চিন্ত মনে ঘাটে যাইবার 
অনুমতি দিয়াছেন! এখনই ত সীতা ফিরিয়া! আসিয়া জিজ্ঞাসা করিবে, 
'বাবা, লব কোথায়? তিনি তখন কি উপায় করিবেন? বুদ্ধ বাল্ীকি আর 
কালবিলম্ব না করিয়! যজ্ঞকুশ দ্বারা লবের অনুরূপ একটি শিশুর পুত্তলিকা 
নির্মাণ করিলেন এবং -তাহাতে শ্রীণ-স্শীর করিলেন। তারপর শিশুটিকে 
লইয়ী সীতার ফিরিবার প্রতীক্ষা করিতে লাগিলেন । লব সীতার সঙ্গে ফিরিয়! 
আসিতেছে দেখিয়া! তিনি বিস্ময়ে হতবাক্‌ হইয়া গেলেন। এখন তিনি এই 
নবজাত শিশুটিকে লইয়াই বাকি করিবেন? সীতা নিকটে আসিয়া জিজ্ঞাসা 
করিলেন, “এই ছেলেটি কোথায় পাইলেন, বাবা ?' বান্মীকি সকল কথা খুলিয়া 
বলিলেন) তারপর সীতাকে বলিলেন, ইহাকে তোমার দ্বিতীয় পুত্রবূপে পালন 
কর। কুশ দ্বার! ইহাকে নির্মাণ করিয়াছি, অত্তএব ইহার্‌ কুশ নাম রাখিলাম "_ 
সীতা সাগ্রহে শিশুটিকে নিজের সস্তানরূপে গ্রহণ করিয়া পালন করিতে 
লাগিলেন। - এইভাবে কুশের জন্ম হইল। 

এই প্রকার আরও বহু পুরাকাহিনী বাংলার স্ত্রীনম।জের সর্বত্র প্রচলিত 
আছে; ইহাদের মধ্যে লোক-কথীর উপকরণ থাকিলেও ইহারা পূর্ণাজ 
লোক-কথা বলিয়া গ্রহণ 'করা যায় না, ইহারা পুরাকাহিনীরই অন্ততুক্ত। 
কারণ, দেবতা! কিংবা পৌরাণিক চরিত্র ইহাদের অবলঘ্বন। তথাপি পৌরাণিক 
দ্বেবচরিত্রকে এখানে নিতান্ত বাস্তব গাহন্থ্য জীবনের পরিবেশের মধ্যে প্রত্যক্ষ 
কর! হয় বলিয়া ইহাদের সাহিত্যরস অধিকতর প্রত্যক্ষ বলিয়! অনুভব করা যায়। 

পশুপক্ষীর আকৃতি- ও প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্য সম্পর্কেও অনেক সময় পুরা. 
কাহিনী রচিত হইয়া থাকে । এই সকল কাহিনীর সঙ্গে ধর্মাচারের কোন 
সম্পর্ক নাই। যেমন, সাপের জিহ্বাগ্র দ্বিখণ্ডিত কেন, এই বিষয়ে একটি 
কাহিনী বাংলার গ্রার সর্বত্রই প্রচপিত আছে। কাহিনীটি এখানে উল্লেখ 
করিতে পারি। সমুদ্ত্র-মস্থনের পর দ্েবতাগণ কুশাসনে বসিয়া অমৃত পান 
করিলেন) তারপর অস্ুরদ্দিগকে অমৃত হইতে বঞ্চিত করিবার জন্য তাহার! যখন 
অমৃতভাও লইয়া সে স্থান হইতে পলাইয়! গেলেন, তখন নাগগণ সেখানে আসিয়া 
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উপস্থিত হইল। তাহার! দেখিল, অমৃত পান করিবার আর কোনও আশা নাই ; 
তাহার৷ নিরুপায় হইয়৷ দেবতাগণ যে সকল কুশাসনে উপবেশন করিয়াছিলেন, 
তাহাই জিহ্বাগ্র হ্বারা লেহন করিতে লাগিল। কুশের তীক্ষু ধারে তাহাদের 
জিহ্বাগ্র দ্বিখপ্ডিত হইয়া গেল। সেই হইতেই সর্পজাতি দ্বিজিহব। এই প্রকার 
আরও বনু কাহিনী ধেমন ঢেশড়া সাপের বিষ নাই কেন, কুন্ুম পক্ষী হলুদ্বর্ণ কেন, 
টিকৃটিকির লেজ খসিয়৷ পড়ে কেন, অশ্বথ গাছের ফল এত ছোট কেন, ফন্তুনদীর 
বক্ষ বালিতে আচ্ছন্ন কেন ইত্যাদি বাংলার সর্বত্রই শুনিতে পাওয়া যায়। এই 
সকল কাহিনীর মধ্য দিয়া অপরিণত-বুদ্ধি মানবের শিশুসুলভ অনুসন্ধিৎসারই 
পরিচয় পাওয়া যায়! লোক-সাহিত্য রূপে ইহাদের যে মুল্যই থাকুক না কেন, 
মানুষের চিন্তাধারার ক্রমবিকাশের ইতিহাসে ইহাদের স্থান আছে। সেইজন্তাই 
পাশ্চাত্য লোকশ্রুতিব্দ্গণ প্রত্যেক জাতির মধ্য হইতেই এই শ্রেণীর কাহিনী 
সংগ্রহে অপরিসীম ধৈর্য্য ও অধ্যবসায়ের পরিচয় দিয়! থাকেন । 

একটি কাহিনীর মধ্যেই টে্াড়া সাপ কেন নিবিষ হইল এবং ভীমরুল, 
বোল্তা, কাকড়া বিছা, বিষপপিপড়া ইত্যার্দি কোথা হইতে বিষ পাইল, 
তাহা বণিত হইয়াছে। কাহিনীটি মালদহ জিলা হইতে সংগৃহীত; ইহা 
উত্তর বিহারেও শুনিতে পাওয়া যায় । কথিত মাছে যে, স্পদেবী মনসা চ্শোড়া 
সাপকেই সর্পাপেক্ষা বিষাক্ত করিয়। স্থষ্টি করিয়াছিলেন। সেইজন্য লৌহবাসয়ে 
লঘীন্দরকে যখন দংশন করাইবার প্রয়োজন হইল, তখন তিনি ইহাকেই এই 
কাধ্যে নিয়োজিত করিলেন । ঢোশড়া সাপ দেবীর আদেশ পালন করিবার 
সকল দায়িত্ব লইয়া লৌহবাসরের উদ্দেস্তে যাত্র। করিল। পথিমধ্যে যখন সে 
গঙ্গা নদী উত্তীর্ণ হয়, তখন গঙ্গাদেবী লখীন্দরকে রক্ষা! করিবার জন্য ঢেড়ার 
সম্মুখে এক কৌশল স্থাপন করিলেন। গঙ্গাদেবী জানিতেন, টৌণড়া পরম 
বিষাক্ত হইলেও ইহার এক বিষয়ে একটি অত্যন্ত হুর্বণতা আছে--সে আহার্য্য 
সম্মুখে পাইলে তাহা পরিত্যাগ করিয়| যাইতে পারে না। তাহাই মনে করিয়া 
গঙ্গাদেবী ঢেশড়ার সম্মুথে এক ঝাঁক মায়া-মতন্ত সৃষ্টি করিলেন। ঢেড়া তাহার 
দায়িত্বের কথা মুহুর্তের মধ্যে বিস্থৃত হইয়া গেল। সে তাহার দীতের বিষ একটি 
কচুপাতায় রাখিয়া মায়া-মতন্তের পিছনে ছুটিতে লাগিল। বহু দূর গিয়া মায়া-মত্হ্য 
অদৃশ্য হইয়া গেল; তারপর যখন সে কচুবন হইতে তাহার বিষ ফিরিয়া লইতে 
গেল, তখন দেখিতে পাইল, তাহা ভীম্রুল, বোল্তা, কাকড়া বিছা। ও বিষ- 
পিপড়ায় লুটিয়া লইয়া যাইতেছে । ঢেশাড়া কিংকর্তব্যবিমূড় ছইয়। দেবীর নিকট 


৬১ -_- 


৪৮২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ফিরিয়া গেল। সকল কথ শুনিয়। দেবী তাহাকে অভিশাপ দিলেন, “সর্প হুইয়াও 
তুমি নির্বিষ হইবে-__ষে মানুষ তোমাকে দেখিলে একদিন প্রাণভয়ে পলাইয়া 
যাইত, সে তোমাকে পায়ে মাড়াইবে।” ঢোঁড়া দেবীর পা৷ ধরিয়া কাদিতে 
লাগিল; বলিল, এই অপমান আমি কেমন করিয়া সহা করিব? অবশেষে 
দ্বেবীর কিধি,ৎ দয়া হইল; তিনি বলিলেন, 'কেবল মাত্র শনি ও মঙ্গলবারে 
তোমার বিষ কার্যকরী হইবে, অন্ত দিন কার্যকরী হইবে না। সাধারণের 
বিশ্বাস একমান্র শনি কিংবা মঙ্গলবারে যদি ঢেোঁড়া কাহাকেও দংশন করে, 
ওবে তাহার প্রাণ রক্ষা পায় না_অন্ত কোন দিন তাহ1!র দংশনে কোন 
অনিষ্ট হয় না। 

ইষ্টিকুটুম পাখীর কি ভাবে জন্ম হইল, কেন ইহা! হলুদ্র বর্ণ হইল এবং ইহা 
ইষ্টিকুটুম, ইষ্টিকুটুম” বলিয়া সর্বদা ডাকে কেন, এ'সম্পর্কে পুর্বমৈমনসিংহ 
অঞ্চলে এই কাহিনীটি শুনিতে পাওয়া যায় -এক গৃহস্থের বাড়ীতে কুটুন্ব 
আসিয়াছিল। শাশুড়ী বধূকে ভাল করিয়া রান্না করিতে বলিল। কিন্ত 
বধূর রান্নায় তেমন দক্ষতা ছিল না) সে ব্যঞ্জনে বেশি পরিমাণ হলুদ দিয়! ফেলিল, 
কিছুতেই হলুদের রং আর ফিরাইতে পারিল না। অবশেষে বিরক্ত হুইয়া সেই 
ব্যঞ্জন শুদ্ধ হড়িটি নিজের মাথায় ভাঙ্গিয়৷ দিল। তৎক্ষণাৎ সে সর্বাঙ্ হলুদ্ববর্ণ- 
রঞ্জিত এক পাখীর রূপ ধারণ করিয়। উড়িয়া! গেল। হাড়ির তলায় যেকালি 
ছিল, তাহ তাহার মাথায় লাগিয়াছিল বলিয়! তাহ!র মাথাটি কালো রং ধারণ 
করিল। কুটুঘ্বের জন্তই তাহার পাখী রূপে জন্মিতে হইল বলিয়া কুটুন্বের কথা সে 
আর ভূলিতে পারিল না, সেইজন্ত কেবলই “ইন্টিকুটুম, ইষ্টিকুটুম” বলিয়া ডাকিতে 
লাগিল । আজ পর্য্স্ত তাহার সে ডাকের বিরাম নাই । 

উপরে যে সকল কাহিনীর উল্লেখ করা গেল, তাহা ব্যতীতও চন্ত্নরধ্য- 
তারক, জাতীয় বীরচরিত্র, সামাজিক প্রথার উত্তব, পরলোক, আত্মা প্রভৃতি 
বিষয় অবলম্বন করিয়াও পুরাকাহিনী রচিত হুইয়া থাকে । কোন কোন বস্ত ও 
বিষয়-সম্পর্কে যে বাধানিষেধ (৪৮০০) মানিয়া চলা হয়, তাহার উৎপত্তি 
সম্পর্কেও পুর্রাকা হিনী শুনিতে পাওয়া যায় । যেমন, বিশেষ কোন কোন মাছ বা 
মাংস কোন কোন জাতির লোকের পক্ষে কেন যে অভঙ্ষ্য, তাহা বর্ণনা করিয়। 
বহু পুরাকাহিনী রচিত হুইয়াছে। ইহারা বাংলার লৌকিক পুরাণের অন্তর্গত 
বলিয়া বিবেচনা করা যায়। তবে এই সকল কাহিনীর সাহিত্যিক গাবী 
নিতান্ত গৌণ । 


পুরাকাছিনী ৪৮৩ 


বাংলার আধুনিক বহু ব্রতকথা পুরাকাহিনীরই অস্তর্গত। কারণ, ইহাদের 
অধিকাংশেরই মধ্যে কোন্‌ দেবতার কি ভাবে জন্ম হুইল, কোন্‌ দেবতার প্রতি 
অশ্রন্ধ! দেখাইবার ফলে কাহার পশুপক্ষী, বুক্ষ বা প্রস্তররূপে জন্মগ্রহণ করিতে 
হইল, এই সকল কাহিনী বণিত হুইয়াছে। ব্রতকথা মাত্রই ব্রত উপলক্ষে 
আনুষ্ঠানিক ভাবে আবৃত্বি করা হয়? প্রত্যেক শ্রোতা এবং শ্রোত্রী হাতে একটি 
করিয়া! ফুল লইয়! প্রথম হইতে শেষ পধ্যস্ত কাহিনী শুনিয়াষায়। আংশিক 
কোন কাহিনী শুনিয়া পুজাস্থান কেহ পরিত্যাগ করিয়! যাইতে পারে না। 
অতএব দেখা যাইতেছে, বাংলাদেশে এখন পর্যন্ত যে সকল পুরাকাহছিনী 
প্রচলিত আছে, তাহার এক প্রধান অংশ ধর্মাচারেরই (10991) অন্তনি বিষ্ 
হইয়া আছে। উপজাতীয় অঞ্চলের লোক-কাহিনীর সঙ্গে ইহার ধর্্মাচারের 
এত ঘনিষ্ঠ সংঅব নাই । বাংলাদেশেও সম্ভবতঃ প্রাটীন কালে এমন ছিল না, 
ধর্মাচারের ক্ষেত্র ব্যতীতও একদিন এ'দেশের সমাজ পুরাকাহিনীর মধ্য দিয়! 
সাহিত্য রস সন্ধান করিতে পারিত ! 

এখন বাংলা পুরাকাহিনীর সঙ্গে সংস্কৃত পুরাণের কি পার্থক্য এ' ব্ষিয়ের 
আলোচন। করিয়াই এই অধ্যায়ের উপসংহার করিব। পূর্ব্বে একবার উল্লেখ 
করিয়াছি যে, বাংল৷ পুরাকাহিনী প্রচলিত ভাষায় রচিত এবং সংস্কৃত পুরাণ 
অপ্রচলিত ভাষায় রচিত, অতএব সংস্কৃত পুরাণের লোক-সাহিত্যগত দাবি কিছু 
মাত্র নাই। এতত্যতীতও ইহাদের মধ্যে আরও যে সকল পার্থক্য আছে, 
তাহা এখানে নির্দেশ করিব । র 

সংস্কৃত পুরাণের কাহিনী দৈব ও অলৌকিক বৃত্তান্ত দ্বারা যতখানি ভারাক্রাস্ত 
বাংল! পুরাকাহিনী ইহাদের দ্বারা তত ভারাক্রান্ত বলিয়া বোধ হইবে না। 
ইহার কারণ, পুরাণ প্রত্যক্ষ সামাজিক পরিবেশ যতদুর উপেক্ষা করিয়াছে, 
পুরাকাহিনী তাহা তণ্তদূর উপেক্ষা করিতে পারে নাই। পুরাকাহিনীর অন্তর্গত 
একমাত্র স্থৃষ্টিতত্বের বিবরণ বাদ দিলে, ইন্ার অন্তান্ত বিষয়ের মধ্যে বাস্তব ও 
গাহন্থ্য পরিবেশের সুকোমল স্পর্শ সর্বদাই অনুভব করা যায়। কুশের জন্ম 
সম্পর্কে যে বাংল! পুরাকাহিনীটি উল্লেখ করিয়াছি, তাহার মধ্যে সামান্ত একটু 
অলৌকিকত! থাকিলেও ইহার প্রত্যক্ষ ও বাস্তব গাহ্‌চ্থ্য পরিবেশটি ইহার 
এই অলৌকিকতার ভাবটি আচ্ছন্ন করিয়া দিতে যে সক্ষম হইয়াছে, তাহ 
সকলেই অনুভব করিতে পারিবেন । ইহার মধ্যে শিশু-সস্তানের প্রতি জননীর 
সতর্কতা, বৃদ্ধ অভিভাবকের কর্তব্যবোধ, শিশুর চঞ্চলতা--মানব-চরিত্রের এই 


8৮6 বালার মোক-াহিত্য 


মকল বাস্তব দিকই এমন ঘখাস্থান লা করিয়াছে যে, ইহার মধ্যে কুপ দ্বারা 
মানব-শিঞ নির্মাণ করিয়া তাহাতে গ্রামার করিবার অলৌকিক বৃত্তান্ত 
নিতান্ত গৌণ হইয়া গড়িয়াছে। ইঠ্িকটুম বা কুমুম পক্ষীর জয়ন্ত 
মঙর্কেও এই কথাই বণিতে পার! যায়। ইহার মধ্যেও শাশুড়ীবধূর চির 
মানবিক সম্পর্কের পরিচয়টি এত প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে যে, ইহা দ্বার 
কাহিনীর অলৌকিক অংশটুকু নিতান্ত গৌণ বহিয়া মনে হয়। কিন্তু সন্ত 
পুরাণের মধ্যে বাস্তব মানবিক সম্পর্কের কোন মহজ পরিচয় লাভ করিতে 
পারা যায় না) প্রত্যক্ষ সমাজের পটভমিকায় ইহারা রচিত নহে। পুরা- 
কাহিনীতে যেমন নৌকিক চরিত্রের স্থান দেখিতে পাওয়া যায়, এমন কি 
ছার দেবদেবী কিংবা রামায়ণ-মহাভারতোজ্ঞ চরিতরও যেমন গ্রধানত; ঘৌকিক 
আচরণই করিয়] থাকে। মংস্ত পুরাধে তেমন নহে। মাত পুরাণে কোন 
লৌকিক চরিত্র নাই, ছুই একটির উল্লেখ থাকিলেও ইহ! গুরাকাহিনীর 
চরিত্রের মত কদাচ লৌকিক আচরণ করিতে দেখা যায় না) এই কল্প 
ঝারণেই গুরাকাহিনী ও গুরাণের পার্থক্য সর্বগাই সুষ্প্ট লক্ষ্য করা যায়) 
এই গার্ধক্যের জন্তু গুরাকাহিনী লোক-নাহিতা, গুরাণ ধর্মীয় রচনা মান্র। 

যেমকম ধর্মাচার অবলম্বন করিয়া বাংলায় এখনও গুরাকাহিনী সমূহ 
আত্বরক্ষা করিয়া আছে, তাহা বিলুপ্ত হইয়। যাইবার সঙ্গে নন্গে বাংলার 
পুরাকাহিনীর শেষ নিচর্শন সমূহও বিলু হইয়। যাইবে--এই বিলুপ্তির মন্তাবন! 
ইতিমধোই দেখা দিয়াছে। 


পাজি শ্পিকট 


ূ (ক) 
বাংল! লোক-গীতির নুর-বিচার 
$ 


কোন গানেরই আলোচন। সম্পূর্ণ হয় না, যতক্ষণ পর্যন্ত না সাহিত্যিক বিচার- 
বিশ্লেষণের সংগে যুক্ত হয় তার সাংগীতিক গঠন-বৈশিষ্ট্যরও আলোচনা । কেন না 
গানের কথায় কাব্যের প্রকাশ যতটুকুই থাকুক না কেন, 
স্থরসংযোগেই তাহার শিল্প সম্পূ্ণতা লাভ করে ৷ এই কথা 
জানতেন বলে কোন আধুনিক সমালোচক 'গীতাঞ্জলি'র আলোচনা! থেকে 
বিরত হয়েছিলেন । 

কথা ও সুরের এই অবিচ্ছেগ্ত সম্পর্ক কেবল সত্যিকারের গানেই সম্ভব, 
তবে অনেক সময় কোন কোন গানকে যেমন আমরা কবিতার ঘত আবৃত্তি 
ক'রে থাকি, তেমনি অনেক কবিতাকেও গানের সুরে গাওয়! হয়। বলা বাহুল্য, 
এমন অবস্থায় গানের স্বর একটা প্রথা বা 'ফর্ম' মাত্র ) যেমন, এক সময় প্রথা 
ছিল, যে কোন বিষয়কে কাবোর আকারে বলা। ৪ 


কথ! ও নুর 





পল্লীগ্গীতির আলোচনায় আমরা এই ছু'টো ব্যাপারই দেখতে পাব ; অর্থাৎ 
সত্যিকারের লিরিক-ধর্মী গান, থর ছাড়া শুধু কথায় যার গতি পংগু, যেমন 
0) ভাটিয়ালী, বাউল ইত্যাদি) এবং এমন সব গান, যাকে কেবল গান নয়, কবিতা 
বলতেও অনেকের বাধবে, যথা ভাটের গান। এই শেষোক্ত প্রকারের গানে 
সুরের প্রয়োগ যে কেবল অপপ্রয়োগ, এমন কথা বললে বেশি বলা হবে; কেন 
না, এই ধরণের এঁতিহাসিক বা অর্ধ-এঁতিহাসিক তথ্যগুলি ন্থুরের মধ্য দিয়ে 
সহজেই গ্রহণযোগ্য হয়ে উঠে, নীরস তথ্যবল কথা তা' না হ'লে শ্রোতার 
বিরক্তির কারণ হ'তে পারত। প্রসংগতঃ বলে রাখ! চলে যে, এই সব গানে 
নূর যেমন সরল, সংক্ষিপ্ত ও সুনির্দিষ্ট ছকে ফেলা, তেমনি নেই এর নুরের মধ্যে 
স্বাধীন স্বত্ষ্ত বলিষ্ঠতা। এই সব প্রায় আবৃত্তিমুলক এবং অনেকটা নকল 
. স্থুরের সাংীতিক মুল্য যাই হোক, এই ধরণের ছোটখাট দুরের বাধাধরা নক্সা বা 
প্যাটার্ণের মধ্যে আমর! বৃহত্তর ও প্রধান প্রধান পল্লীগীতিগুলির ছায় ও প্রভাব 
লক্ষ্য করতে পারব । 


৪৮৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 
(3 


খাটি শিল্পস্থষ্টির পেছনে রয়েছে ভাবাবেগের অক্কত্রিমতা, গভীর আত্মগ্রত্যয়েই 
যার উদ্ভব। অশিক্ষিত বা অর্ধশিক্ষিত গ্রাম্য লোকেদের মনের গঠন সরলই 
হোক, আর জটিলই হোক, হোক ন1 তাদের জ্ঞানের পরিধি 
স্মায়িত, এমন কি ক্রটিপুণ, শিক্ষিত সহুরে ভদ্রলোকের 
সুক্ক-বিচারকুশল জ্ঞানাভিমানী মার্জিত বুদ্ধিকে হয়ত তারা ভীতিমিশ্রিত সম্ত্রমের 
চোখেই দেখে থাকে ; তবুও এটুকু বোধ হয় জোর করেই বলা যায় যে, সামান্ত ও 
সংকীর্ণ জ্ঞানকে বিচারবিহীন সরল বিশ্বাসে আত্মসাৎ করা তাদ্দের পক্ষে যত 
সহজ, শিক্ষিত লোকের পক্ষে তত নয়; বুমত কণ্টকিত ক্রমবর্ধমান জ্ঞান-অরণ্যে 
দিশাহারা হ'য়ে শিক্ষিতদ্দের মধ্যে তাই কেউ হ'য়ে পড়েন সঙ্গেহবাদী, কেউ বা 
একরোখা কোন মতবাদের পেছনে বিকারগ্রস্ত হয়ে ছুটাছুটি করেন। ফলে 
স্বদেশ ও স্বজাতির যে বিশিষ্ট ভাবধারা, জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে যে বিশিষ্ট 
চিন্ত! ও ধারণ! রক্তের মধ্যে সঞ্চারিত রয়েছে, তাকে স্বীকার ক'রে, ভালবেসে ও 
বিশ্বাস ক'রে দেশকালের সীমার মধ্যেই যে প্রবল আত্মশক্তির স্ফুরণ ঘটে, 
বাক্যে কর্মে ব্যবহারে শিল্পে সাহিত্যে সংগীতে যার সুনির্দিষ্ট পরিচয় গাথা 
হ'য়ে থাকে, শিক্ষিতের ভাগ্যে সেই শক্তিলাভ অনেক সময়েই ঘটে উঠে না। 
ধার! সাহিত্য আলোচনা করেন, গত শতকের সাহিত্যিক ধুরন্ধরদ্নের জীবনে ও 
তাদের শিল্পস্থষ্টিতে তারা এই শক্তির অমোঘ রূপ দেখে চমতকৃত হয়েছেন, 
আবার আধুনিক যুগের আত্মত্রষ্ট স্বজাতিচ্যুত দিগ্রান্ত বাংগালীর ছূর্বল অনিরিষ্ 
মনের ক্ষ্যাপামির পরিচয়ও আজ চারদিকেই দেখা যাচ্ছে। এসব কথা 
বলার উদ্দেস্ত এই যে, অশিক্ষিত লোকের! নিজেদের সরল বিশ্বাস ও বুদ্ধিতে 
বিশিষ্ট সামাজিক রীতিনীতি, ধর্ম ও সংস্কারকে অস্থিমজ্জায় গ্রথণ করেছে ব'লে 
শিক্ষিতের বিচারে, ত্রুটিযুক্ত হয়েও এক । অতি বিশিষ্ট মানস- “চেতনার অধিকারী 
হযেছে এই চেতনার : মধ্যেই জাতির একটি অতি নিশ্চিত পরিচয় পরিচয় বিশ্বাসের 
একনিষ্ঠতায় লুদৃঢ় ও শক্তিমান হ'য়ে তাগ্দের সকল প্রকার চিন্তায় ও কর্মে 
প্রকাশিত হচ্ছে। তাই এই অশিক্ষিত জনদাধারণের রচিত শিল্পে ও সংগীতে 
এমন একটি জিনিষ পাওয়া! যাচ্ছে, যা” মহৎ না হ'লেও খাঁটি। 


জাতিগত বৈশিষ্ট্যের এই অকৃত্রিম পরিচয়কে বুঝবার জন্তে এই গ্রাম্য শিল্পি- 
রচিত সংগীত-সাহিত্যের গতি-প্রকৃতি নির্ণয় করা প্রয়োজন । সাহিত্যের দিক 


পল্লীবাসার শিল্প-মানস 
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ছিয়ে এই বিচার আজ পর্যস্ত মন্দ হয় নি, সংগ্রহও অনেক হয়েছে, তবে সংগীতের 
দ্বিক দিয়ে এর বিচার বা সংগ্রহ কোনটাই আশাছুরূপ 
পল্লীদংগীতের 

সাহিতাক পরিচয়ের হয় নি। রবীন্দ্রনাথ নিজে অনেক লোক-সংগীত সংগ্রহ 
তুলনায় সাংগীতিক করেছিলেন, তার রচিত গানেও এই বাংলাদেশী লোক-সংগীতের 
ই প্রভাব ম্প্ঈ। কিন্তু এই সব গানের মধ্যে সুর-রচনার 
কৌশল বা! নিয়ম-নীতির কোন কান পরিচয় আছে কি না, এ সম্বন্ধে শিক্ষিত মহলে 
প্রায় কোন আলোচনাই হয় নি, গানের কথা অংশটুকু সংগ্রহ ও বিচার ক'রেই 
তারা সাহিত্যিক কর্তব্য সম্পাদন করেছেন। অথচ সংগীত সম্বন্ধে ধাদের 
কিছুমাত্র অনুসন্ধিংসা আছে, তারাই হয়ত লক্ষ্য করেছেন, বাংলার পঙ্লীগীতির 
মধ্যে কেমন ক'রে যেন মিশে আছে বাংলার আকাশ বাতাস নদী বনপ্রাস্তরের 
সৌন্দর্য, বাংগালীর মনের মর্মকথা। কবি, এঁতিহাসিক ও সাহিত্য- 
সমালোচকগণ এই বিশিষ্ট বাংগালী মনোভাবের পরিচয় নানাভাবে দেবার চেষ্টা 
করেছেন; কেবল সংগীতের মধ্য দিয়েও তা ষে কেমন স্পষ্ট ও নিশ্চিত, 
সেইদিকেই দৃষ্টি দেওয়ার প্রয়োজন কেউ বোধ করেন নি। গুধু নিরাকার 
তত্ববিলাস নয়, রসোজ্জবল রূপ ছাড়া বাংগালীর মন যে তৃপ্ত হয় না, এর পরিচয় 
নানাভাবেই অনেকে দেখিয়েছেন । শাক্ত-বৈষ্ণব ধর্মতত্বের 
বিচারেও এর অনেক প্রমাণ মিলবে । কিন্তু একথা আমরা 
এখনও ভাল ক'রে বিচার ক*রে দেখিনি, কি ভাবে বাংগালীর 
শ্রেষ্ঠ সংগীত-শিল্প কীর্তনের মধ্যে কথা, সুর ও তালের এক অপরূপ মিশ্রণ 
ঘটেছে, যেখানে প্রত্যেকের মধ্যে বিস্তারের অপূর্ব সম্ভাবনা! থাক] সত্তেও সকলে 
একসংগে চলাটা কত স্বাভাবিক হয়ে উঠেছে, কেমন করে একদিন বাইরে 
থেকে আসা রাগসংগীত আপন মাহাত্ম্য বিস্থৃত হয়ে কীর্তনের রসে এমন বেমালুম 
হারিয়ে গেছে যে, আজ আর তাকে খুঁজে বের করা মুস্কিল । কঠিন রাগসংগীতকে 
হজম ক'রে স্থীয় বৈশিষ্ট্যকে জাগিয়ে রাখাতে বাংগালীর শির্লিমনের [নের এই সবল 
পরিচয়ই পাওয়া যাচ্ছে, এবং যখন দেখি এই কীর্তনের পেছনেই শক্তিরূপে 
রয়েছে ছে লোক-সংগীতের ধারা, তখন সাধারণ শিক্ষিত লোক হিসেবে এর বিচার 
না কঃরে ও উচ্চাংগ সংগীতের কলাবন্থ হিসেবে একে অবহেলার চোখে ছেখে 

আমর! জাতিগত অপরাধ করেছি। 
সেই অপরাধ-ক্ষালণের কিছুটা চেষ্টা মাত্র এখানে কর! হুচ্ছে। ৰলা বাহুল্য, 


এ কাজ একগ্লিনের নয় বা! একজনেরও নয়, জনসাধারণের উপেক্ষা ও শৈধিল্যে 
৬৭.” 


বাঙ্গ'লীর শিল্পিমনের 
অন্যতম বৈশিষ্ট্য 


৪৯ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ও তছপরি রাজনৈতিক নানা ঘটনা ও সমস্তায় কর্তব্য সম্পাদন ক্রমশঃই ছুরহু 
হ'য়ে উঠেছে। তবে আমাদের ভরসা! এই যে, এখনও পল্লী-সংগীতের অপমৃত্যু 
ঘটেনি। পাশ্চাত্য দেশে লোক-সংগীতের রূপ খুঁজতে গেলে নাকি আজকাল 
সহরে আসতে হয়। আমাদের তেমন অবস্থা নয়; কেবল ভাগাদোষে যা' 
আমাদের বহু প্রাচীন বঙ্গ, মুসলমান আমলের 'বঙ্গালহ ও আধুনিক পূর্ব- 
পাকিস্তান, সেখানেই মেঘনার বুকে ও স্র্মা উপত্যকায় লৌক-সংগীতের একটি 
অতি বিশিষ্ট রূপ ভাটিয়ালীর জন্মভূমি হওয়ায় সন্ধানী পাঠকের আগ্রহে কিঞ্চিৎ 
ভাটা পড়বার কারণ উপস্থিত হয়েছে । 


(৩) 


ভারতবর্ষে শতকর! প্রায় ৯০ জন গ্রামে থাকেন ব'লে দেশের একটা বৃহৎ 
শক্তি সেখানেই সংহত হ'য়ে আছে? সেই শক্তি একদিকে সম।জ ও অন্ত দ্বিকে 
ভারতের বিশ্বেই জনসাধারণের মনোভূমি আশ্রয় ক'রে নানা ভাবে বিকশিত 
াংলার জনবাধারশের হচ্ছে। এর মূল রয়েছে বহছুদিনাগত ধর্ম সংস্কার, রীতিনীতি ও 
জীবনকথায় পল্লী নানা অভিজ্ঞতার মধ্যে। এইজন্তেই বিনা চেষ্টাতেই 
সংগীত ৃ 
ভারতবর্ষীয় সভ্যতায় তার ধ্যান ধারণার চিস্তা-ভাবনার 
মূল হুত্রগুলি অতি সহজেই সাধারণ লোকের মুখস্থ হ'য়ে গেছে। আর তাই 
অন্তদিকে না! হ'লেও এই জাতির ভাব-জগতের মধ্যে একটি সম্পূর্ণতার আভাস 
রয়েছে। এর সাক্ষাৎ ফল হোলো জীবনের সর্বদিকে স্থষ্টিমূলক প্রয়াস-_ 
সাহিত্যে, সংগীতে, অন্তান্ঠ শিল্পকলায়, জন্মমৃত্যু-বিবাহ, ইহকাল ও পরকালের 
সর্ববিধ চিন্তায়। 
পল্লীগীতিকে আশ্রয় ক'রে এক বাংলাদেশেই যে বিচিত্র সংগীত ও বিচিত্রতর 
প্রকার ভেদ্দের সৃষ্টি হয়েছে, তার পেছনে রয়েছে এই ধরণের সবল সক্রিয় 
সমাজ ও জনমন। তাই বাংলার লোক-সংগীত কেবল চাষীর গান নয়, এই 
গান সমগ্র জনসাধারণের বিভিন্ন কর্মধারার সংগে যুক্ত হ”য়ে রয়েছে, তার উৎসবে 
ব্যসনে অন্নচিস্তায় ও ধর্মচিন্তায়, সুখে ছুঃখের নানা অভিব্যক্তিতে রচিত হয়েছে 
এই গান। এই বিভিন্ন দিকের লম্মিলিত সমগ্র রূপেই পল্লীজীবনের যথার্থ 
পরিচয় । বৈচিত্রের মধ্যে এই পরম এঁক্যের সন্ধান পেয়ে একদা! একজন 
বিদ্বেশী সংগীতান্থ্রাগী বিস্মিত হয়েছিলেন। বাংলাদেশের কোন এক গ্রামে 
নৌক। বেঁধে রেভাবেও। পপলী মীছেব চারিক থেকে বিভিন্ন প্রকারের সংগীত 


পরি শিষ্ট ৪৯১ 


শুনতে পেলেন --€106165 »৪৫২ 1809001086  ৫1550158106 2170 16 ৪1] 
9161)060 0০£০0)৫7 11700 2 116953116  108107)025,. বহুকাল ধ'রে 
একসংগে বাস ক'রে এসেছে বাংলার ধনিদরিদ্র, চাষী ও জমিদার, হিন্দু 
মুসলমান । বাইরের কিভেদ যে অন্তরের এক্যানুভূতির অস্তরায় হয়নি, তার 
প্রমাণ এই বিভিন্নমুখী পল্লীগীতির ভিতরকার এঁক্যহুত্রটি। আজও বাইরের 
নানা ঘাত-প্রতিঘাতে বাংলার বহির্জীবনে ও অন্তগ্গীনে নানা বিক্ষোভের স্থষ্ি 
হওয়] স। সব, এই সুত্রটি ছিন্ন হয়নি বলেই মনে হচ্ছে। 
আরও একটু কথা আছে। বাংলাদেশে আধুনিক-পূর্ব বুগ পযন্ত সহরে ও 
গ্রামে তফাৎটা তত স্পষ্ট ছিল না যতটা ছিল ও এখনও আছে, ভারতবর্ষের 
অন্তান্য প্রদেশে । দিল্লী, আগ্রা, লক্ষৌর মত বড় বড় সহর 
বাংলায় নাগরক এক কোলকাতা ছাড়া বাংলাদেশে ছিল না, আর 
জীবন ও পল্লীঞগীবনে 
প্রতেদ কোলকাতাও তো সেদিনের বুটিশ আমলের কিছু আগে 
থেকে সহর হ'বার পথে অগ্রসর হচ্ছিল। হয়ত অনেকটা 
এই কারণেই বাংলাদেশে শিক্ষিতে অশিক্ষিতে ও বিভিন্ন কর্মে নিযুক্ত লোকদের 
মধ্যে সাংস্কৃতিক যোগাযোগ গোড়া থেকেই অব্যাহত ছিল। তাই চাষীদের 
গান কেবল চাষীদের শোনাবার জন্যে নয়, আর শিক্ষিতদের সংগীত কেবল 
নিজেদের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল না। নানা উৎসবে পুজাপার্বণে বাংলার সমস্ত 
শ্রেণীর জনসাধারণই একযোগে আনন্দ উপভোগ ক'রে বিভিন্ন শ্রেণীর বিভিন্ন 
প্রকারের গীতকে সকলেই সমভাবে তাদের অন্তরের সামগ্রী ক'রে তুলেছে। 
এর ফলে শিল্পসংগীতের (৪7 [00510) একটি ধারা যা সমগ্র ভারতীয় বিশিষ্ট 
সংগীত-চিন্তার সংগে যুক্ত, তা' অতি সহজেই বাংলার সবখানেই সঞ্চারিত হ'য়ে 
পড়েছে। বাংলাদেশের প্রাণকেন্দ্রে তার আপন পরিচয় যদি 
বহিরাগত সংগীতের যথেষ্ট গভীর না হোতো, সমগ্র জাতি যদি তার নিজস্ব 
১২৭ সাধনমন্ত্রে দীক্ষিত না] থাকতো, তবে এর মধ্যে দিয়েই তার 
সর্বনাশ ঘটতে পারতো | কিন্তু তা হয়নি। তাই শ্তদ্ধাচারী 
গ্রবলপরাজ্রান্ত রাগসংগীত বাংলার জনসাধারণের সংগে মিশতে গিয়ে নিজের 
রাজকীয় পোষাকটি ছেড়ে এসেছেন ; বাংলাদেশও তার চেহারায় এমন কিছু 
বৈশিষ্ট্য এনে দিয়েছে যা'তে স্পষ্টই বুঝা যায়, একে আর বাংলাদেশের বাইরে 
দেখতে পাওয়া যাবে না। এমনি ক'রে বাইরের সংস্কৃতিকে আত্মশক্তির মধ্য 
শুষে নিয়ে বাংলার শিল্প আরও সমৃদ্ধতর হয়েছে । জীবনের অন্তান্ত ক্ষেতে এই 


৪৯২ বাংলার লোক-সা হিত্য 


আত্মীকরণের ব্যাপার সকলের জানা আছে, সংগীতের ক্ষেত্রেও তার যে ব্যতিক্রম 
হয় নি, সেইটাই কেবল আমাদের বলবার কথা । 

এই সংযোগের ফলে বাংলার লোক-গীতির মধ্যে স্বীয় বৈশিষ্ট্যানুগত হয়েও 
স্থরে ও ছন্দের যে বৈচিত্র্য দেখা দিয়েছে, তার সামান্ত একটু উদ্দাহরণ দেওয়া 

যাক। পৃথিবীর যাবতীয় পল্লী-গীতিতে সাধারণতঃ পাঁচ 

পললীগীতিতে প্রযোজ্য 

বরের সংখা স্বরের খেলাই দেখতে পাওয়া যায়, বিশেষজ্ঞদের এই মত। 

এই 7১61)08001015 5০816 বা পঞ্চস্বারিক গ্রামের পরিচয় 

যে বাংলার পললী-সংগীতে নেই, তা+ নয়) তবে সেগুলে৷ সাধারণত দেখতে পাওয়া 
যায়, বাংলার সীমান্ত প্রদেশে, যথা, সাওতালদের গানে,_যাদের সংগে বাংল।- 
দেশের সাংস্কৃতিক যোগ তত স্পষ্ট নয়, অথবা যারা! নিজেদের সাংস্কৃতিক 
পরিচয়কে সঘদ্ধে বাইরের প্রভাব থেকে মুক্ত রাখবার চেষ্টা ক' রেছে । এছাড়। 
খাস বাংলার মধ্যেও যেখানে এই পাচস্বারিক গ্রামের চিহ্ন আছে, বুঝতে হা'বে 
সেগুলা গান নামে চ'লে গেলেও আসলে আরুক্তিধ্মী, আর সেইজন্ই স্থুরকে 
সেখানে নিতান্তই সরল ও সংক্ষিপ্ত হয়ে প্রবেশ করতে হ'য়েছে ; যথা, ভাটের 
গান। এই ধরণের কয়েকটি উদাহরণ বাদ দিলে দেখা যাবে, বাংলাদেশের 
সাধারণ সংগীতের মধো পাঁচ স্বর নয়, সাতম্বরেরই প্রয়োগ রয়েছে এবং তাগের 
মধ্যে শিল্পসংগীতগ্ললভ জটিলতা না থাকলেও, পল্লী-সংগীতের মধ্যে যতটুকু অলংকার 
তার স্বাভাবিক সৌন্দর্যকে আঘাত না ক'রেও টিকে থাকতে পারে, তাও রয়েছে। 
কোনও যুগে এই পল্লী-সংগীতও পাচম্বরমূলকই ছিল কি না, তা' আজ আর 
বলবার উপায় নেই; আজ কেবল এই কথাই বলব, বাংলার লোক-গীতি অন্যান্ত 
যাবতীয় লোক-সংগীত থেকে আলাদ। হ'য়ে ঈাড়িয়েছে কেবল 
নিঙ্গের বিশিষ্ট রূপভংগীতে নয়, সাত স্বরের বিশেষ এবর্য 
নিয়েও। আর কেবল সুরের দিক দিয়েই নয়, ছণ্দের দিক দিয়েও এর মধ্যে 
নানা বৈচিজ্র্যের উদ্ভব হু'য়েছে। এর পেছনে গ্রচ্ছন্নভাবে রাগসংগীত ব৷ 
শিল্পসংগীত সম্বন্ধে কিছুটা চেতনা জাগ্রত রয়েছে বলেই হয়ত স্থরে ও তালে 
এই বৈচিত্রের স্থষ্টি সম্ভব হ'য়েছে। অবশ্ত মনে রাখতে হবে, এই সমস্ত 
ব্যাপারটিই পল্লী-সংগীতের আপন সত্তার সংগে এমন ভাবে মিশে গেছে যে. গান 
শুনতে গুনতে সহসা! এ সব কথ! কারও মনে হবে না, ষর্দি না সে আগে থেকে 
তার বিশ্লেষণী বুদ্ধিটি শানিয়ে নিয়ে তৈরী হ'য়ে থাকে । 

সকল ফেশের পল্লী-সংগীতের মধ্যেই কতকগুলো নাধারণ লক্ষণ রয়েছে, 


সুর ও ছন্দে বৈচিত্র্য 


পরিশিষ্ট ৪৯৩ 


দ্বেশকাল-অন্ুগত বিশেষ ভংগিমাটি ছাড়াও । ভাষার মত সংগীতও একট। 
বিশেষ ভাব-কল্পনাকেই প্রকাশ করে, উপযুক্ত পদবিস্ভাসেই 
(2005108] [01)18555) তার সম্পূর্ণতা। এই কথার ব্যাখ্য 
ক'রে টার্ণার সাহেব খলেছেন--«একটা কথা স্পষ্ট ক'রে 
ব'লে দিতে চাই যে, সংগীতের মধ্যে ভাষা নয়, সাংগীতিক ভাবকল্পন। ব! তার 
ংগগত পদের সম্পূর্ণতাই প্রয়োজন ।' তিনি হয়ত এখানে এই কথাই বলতে 
চেয়েছেন, পল্লীসংগীতের মধ্যে ভাষার সম্পূর্ণতা নয়, সুরের নক্সাগত সম্পূতারই 
প্রয়োজন বেশি ; কেন না, এই বিশেষ নক্সাগুলো বা পদগুলে! (274510৪1 
01)08565) সমগ্র গানের মধ্যে বারবার আবৃত্ত হ'তে দেখা! যায়। এই দিক 
দিয়ে অর্থাৎ সুরের দিক দিয়ে পলী-সংগীতের মধ্যে একটি অত্যন্ত সরল বীধুনী 
র'য়েছে, অল্প কয়েকটি পদ মিশণে তার সুসম্পূর্ণ রূপটি ফুটে উঠে। এই পদ্াস্তঙ্গত 
স্বরগুপি সরলভাবে কিংব। জটিলভাবে সজ্জিত থাকতে পারে, যেমন বাংলাদেশের 
অনেক লোকগীতিতেই তা” দেখতে পাওয়া যাবে, ছন্দ ও সুর উভয় দিক গিয়েই; 
কিন্ত সবগুলো পদ নিয়ে যে সমগ্র গঠনভংগীটি তৈরী হোলো, তা” সরস ও 
ক্ষিপ্ত । শিল্পসংগীতের মধ্যে যে ব্যাপ্তি ও জটিলতা স্থুর ও তালকে আশ্রয় 
ক'রে আছে, এখানে তার অভাব। 
পল্লী-সংগীতের আর একটি লক্ষণ হোলো, সে স্বয়ংসম্পূর্ণ যে পরিবেশে 
যেমন ভাবে এই গান গীত হ'য়ে থাকে, সেইখানেই তার পূর্ণ রূপটি পুরোপুরি 
প্রকাশিত হয়,১_সেই বিশেষ প্রাকৃতিক আবেষ্টনী, নিজেদের হাতে তৈরী 
একতারা দোতার। জাতীয় ছু? একটি যন্ত্র, এমন কি গায়কদের বাগভংগীর সেই 
অসাধু উচ্চারণ_ এ সব থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে নিয়ে এ'লে পল্লী-সংগীতের অংগহানি 
হ'তে বাধ্য) এমন কি, সভ্য জগতের বিচিত্র মধুরধ্বনিবিশিষ্ট যন্ত্রসংযোগে গীত 
হ'লেও তার এই অভাবপুরণ আর কিছুতেই হয় না। এই ধরণের একটি 
ব্যাপারকেই লক্ষ্য ক'রে বোধ হয় পূর্বোক্ত টার্ণার সাহেব পিখছেন--এই 
অজ্ঞাত গ্রাম্য রচগিতাদদের রচন৷ মুলত 'মেলডি' জাতীয় (2961905) হ'লেও 
এদের মধ্যে ম্বর-নংগতির (১8:0001)5) জৌলুস আনতে গিয়ে পরবর্তী সংগীতজ্ঞগণ 
বারবার ব্যর্থ হ'য়ে কেবল এই কথাই প্রমাণ করেছেন যে, তাদের নিজেদের 
সাংগীতিক জ্ঞান এই অজ্ঞাত শিল্পীঙ্গের কাছে নিতান্তই হীন।' মুলতঃ পাশ্চাত্য 
সংগীত সম্বন্ধে বলা হ'লেও বাংলার লোক-সংগীতের ক্ষেভেও এর কিছুটা সমর্থন 
পাওয়া বাবে । নান! প্রতিষ্ঠানের তাগাদায় আজকাল ওত্যাদি ৰা আধুনিক 


পল্লীগীতিয় সাধারণ 
লক্ষণ 


সত 


৪১৪ ধাংলার লোক-সাহিত্য 


মনোভাব-সম্পন্ন ব্যক্তিরা বাংলার কোনও কোনও পল্লী-গীতির সংস্কার ব 
উন্নতি-বিধানের যে হান্তকর চেষ্টা করছেন, তার মধ্যেই এর প্রমাণ মিলতে 
পারে। 
লোক-সংগীতের আলোচনায় যতই অগ্রসর হব, ততই দেখতে পাব যে, এর 
সৃষ্টি অশিক্ষিত মন্তিষ্বের খামখেয়ালীতে নয়, এর মধ্যেও রয়েছে সমস্ত সার্থক 
শিল্পসম্মত নীতি, নিয়ম ও শৃঙ্খলা, যুক্তি দিয়ে যার বিচার 
সদা চলে) গ্রাম্য গায়ক জেনে হোক, না জেনে হোক, অত্যন্ত 
কঠোর ভাবেই তা' পালন ক'রে থাকে । এমন কি, 
রাগসংগীতের লক্ষণ নিশি করতে গিয়ে প্রাচীন শান্ত্রকার যে সমস্ত নিয়মের 
উল্লেখ করেছেন এবং আধুনিক রাগসংগীত চর্চায় যা' প্রায়ই উপেক্ষিত হয়, তারই 
ছু'একটাকে কঠোর নিষ্ঠার সংগে এই লোক-সংগীতে অনুস্থত হ'তে দেখে এই 
কথাই মনে হয়, রাগ-সংগীতের জন্ম-ইতিহাসের পেছনে আছে যে এই লোক- 
সংগীতই, তা" বোধ হয় মিথ্যা নয়। তাই লোক-সংগীতের অস্তনিহিত 
লক্ষণগুলো অন্ততঃ রাগ-সংগীতের প্রথমাবস্থায় বর্তমান ছিল, ধ'রে নিতে পারি। 
পরে অবশ্ঠ ক্রমবিবর্তনের পথে অগ্রসর হ'তে হ'তে সে পুরাণো নিয়মকে বর্জন 
ক'রে নূতন নিয়ম গ'ড়ে তুলেছে। তবু রাগ-সংগীতের সেই প্রাচীন পদ্ধতিগুলো 
এখনও কোথাও কোথাও দেখতে পাওয়া যায়। আমরা 'গ্রহ অংশ নাস, 
নামে শাস্ত্রীয় হুত্রীনুযায়ী কোন রাগের যে বিশেষ স্বরে আরম্ত, বিশেষ স্বরসন্দর্ভে 
স্থিতি, এমনি আর এক বিশেষ স্বরে বিরতির নির্দেশ পাই, তারই কথা এখানে 
উল্লেখ করতে পারি। কিন্তু এ সম্বন্ধে আলোচন! পরে। এখানে কেবল 


এইটুকু বলতে চাই যে, সংগীতের বৈয়াকরণেরা বোধ হয় লোক-সংগীতের কোন 


নিয়ম-নিষ্ঠঠ থাকতে পারে, এ'কথা বিশ্বাস করেন না; তা না হ'লে, সব সময় 
কানের কাছে শুনতে পেয়েও কি ক'রে তারা এসমন্ধে একেবারে নিধিকার 
আছেন? 


(৪ ) 


বাংগালী জীবনের নানাদিকের সংগে যুক্ত হ'য়ে রয়েছে, বাংলার লোক-সংগীত। 
ঈৈনন্দিন জীবনের ' সহম্র খুঁটিনাটি থেকে উচ্চ আধ্যত্মিক কল্পন। পর্ধস্ত সর্বত্র সুর 
জুগিয়েছে এই লোক-গীতি। 

নদীমাতৃক বাংলাঙেশ। জলের সংগে ভার একটা বিশেষ সম্পর্ক রয়েছে, 


পরিশিষ্ট ৪8৫ 


একদিকে যেমন সে অর যোগাঁয়, অন্যদিকে বন্যায় তার অন্ন ঘুচিয়েও দিয়ে যায় । 
এই নদীর ধারে ও বুকের উপর বাস কঃরে যে সমস্ত চাষী ও 
মাঝি, নান। কাজকর্মের মধ্যে দিয়ে এর সংগে তাদের 
প্রাণের যোগ স্থাপন করেছে, ভাটিয়ালী তাদ্দেরই আনন্দ- 
বেদনায় নিবিড় হ'য়ে উঠেছে । ভাটিয়ালী এই আনন্দ-বেদনারই রসরূপ ; এর মধ্যে 
দিয়েই নিরক্ষর চাষী ও মাঝির স্থখছুঃখের প্রেমভক্তি-ভালবাসার নানা কথা 
সরল সৌন্দর্যে ফুটে উঠে। এইসব গানের মধ্যে সাধারণ মানুষের মনের কথাই 
ব্যক্ত। হ'তে পারে বাউলের ততত্বগভীর বাক্যের কাব্যসৌন্দর্য এখানে নেই, 
তবুও একথা! সহজেই বলা চলে যে, তত্বকথার চেয়ে মানুষের সুখছুঃখটা 
প্রাচীনতর। তত্বকথা বলতে গেলে মনের প্রবীণতার প্রয়োজন হয় ; এই কথা 
মনে রেখে এবং বাংলাদেশের এই বিশেষ ভৌগোলিক বৈশিষ্ট্যের কথা চিন্তা 
ক'রে আমরা বলতে পারি, ভাটিয়ালীর স্থষ্টি বাউলের অনেক আগেই হ,য়েছে। 
তাই এখান থেকেই আমাদের আলোচনা সুরু করা যাকৃ। 

'আমরা পল্লী-সংগীতকে তই ভাগে ভাগ করতে পারি--এক, যে সমন্ত গান 
ঘরের মধ্যে ব৷ প্রাংগণে অনেকের সংগে একযোগে গাওয়া হয়; আর এক 
প্রকারের গান, যা" গাওয়! হয় ঘরের বাইরে উনুক্ত প্রান্তরে বা 
শৃহ্ঠ নদীর বুকে ৷ ভাটিয়ালী এই শেষোক্ত শ্রেণীর গান এবং 
বোধ হয় সকল প্রকার বাংলা লোকগীতের মধ্যে শ্রেষ্ঠ । 
কেবল তাই নয়, এর অসামান্ত প্রভাব নানা গীতের মধ্যে প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ 
ভাবে কাজ করছে, বাউলও-বাদ যায় না। এইদ্িক থেকে ভাটিয়ালীকে বাংল 
পল্লীগীতির ভিত্তি-স্বরূপই বলা চলে। আমর! অবশ্ত ভাটিয়ালীর স্থুরের লিক 
দিয়েই এই.কথা বলছি। 

প্রথমেই বলে রাখ! ভাল, রেকর্ড ও চলচ্চিত্র মারফৎ যে ভাটিয়ালীর সংগে 
আমাদের পরিচয়, আসল ভাটিয়ালীর চেহার! সে'রকম নয় । বিভিন্ন যন্ত্র ও তাল 
সহযোগে জাকজমকের সংগে গীত ভাটিয়ালী শুনেই আমরা অভ্যন্ত ; কিন্ত 
মেঘনার বুকে বা সুর্মা নদীর উপত্যকা ও তৎসংলগ্ন হাওর অঞ্চল যেখানে এই 
সংগীতের খান জন্মস্থান, সেখানে এই ভাটিম্নালী শুনতে পাওয়া যাবে না। 
কারণ, আমল ভাটিয়ালীর সংগে কোন যন্ত্র বাজে না, তার গতিও হ্বচ্ছন্ণ 
অর্থাৎ তাল বা ছন্দোহীন। অদ্ভুত ব্যাপার সন্গেহ নেই, তবু এতে অবাক্‌ 
হু'বারও কিছু নেই। 


ভাটিয়াল'র প্রাচীনত। 
ও শ্রেঠস্ব 


“বাইরের” গান ও 
“ঘরের” গন 


৪8৯৬ বাংলার লোফ-সাহিত্য 


ভাটিমালী গায় একজনে, শোনেও বোধ হয় একজনেই। হাতে কোন 
কাজ নেই, পাল তু'লে দিয়ে হাল ধরেছে নৌকার মাঝি, এই অবসরটুকু 
ভরে তুলবার জন্ঠে সে গান ধরেচে -“আমি স্বপ্রে দেখি'** 
****-****** 2 নদীর জলের সংগে, উনুক্ত প্রান্তরের সংগে 
এর সুর বাধা । উপরে অনন্ত নীলাকাশ স্তব্ধ হু,য়ে রয়েছে, নীচে তার বহুদিনের 
চেনাশোনা নদী নিতান্তই জানা সুরে একটানা গান গেয়ে চলেছে, চারদিকে 
দৃষ্টি কোথাও বাঁধা মানে না,_এই দিগন্ত প্রসারিত শ্ন্ঠতার মাঝখানে একলা 
মাঝি। সে জানে এই প্রশাস্ত গম্ভীর বিস্তৃতিকে কোন্‌ সুরের মন্ত্রে ভ'রে 
দেওয়। যায়, কর্মহীন অবসরে নদীর সংগে মুখোমুখী হওয়ার সংগে সংগে সেই 
কথা তার মনে প'ড়ে যায়। এই নিঃসংগ নির্জনতার মধ্যে মনের ছুয়ার 
আপনিই খুলে যায়। কিন্তু পরকে শোনাবার তাগিদ নেই, তাড়াহুড়ো 
করবারও কোনও প্রয়োজন নেই-_ তাই তার ক থেকে যে গান বেরোয়, সে গান 
ছন্দের বন্ধনে সুরকে চঞ্চল ক'রে ভুলে না, নুর তার স্বচ্ছন্দগতিতে মাঝির মনের 
কথার ছু'একটিকে মাত্র একেক বারে সংগে নিয়ে লম্বা একটানা! পথে ঢেউয়ের 
সংগে সংগে দিগন্তে পাড়ি জমায়। এমন পরিবেশে সাধারণ শিক্ষিত লোক হয়ত 
দার্শনিক হযে পড়বেন, কিন্তু আমাদের মাঝির চোখ বুজে দর্শন-চিস্তা করার 
সময় নেই, কোনও একটা পদাংশের মাঝখানে স্ুরকে ছাড়ান দিয়ে সে হয়ত 
বড় জোর হু'কোয় ছুটে। টান লাগিয়ে নিচ্ছে এবং তারপরে বাকী পদ্টুকু পুরণ 
ক'রে দেওয়ায় মাঝখানের এই বিবৃতিতে কিছুমাত্র অস্বাভাবিকত্ব ধরা 
পড়ছে না। বাইরের প্রকৃতির সংগে ভাটিয়ালীর এই নিবিড় অন্তরংগত এক 
পরম বিশ্মক্ের ব্যাপার। প্রক্কৃতির ঠিক মাঝখানে থেকে তার মর্মবাণীর 
সন্ধান যেন এর! পেয়েছে, তাই এদের কণ্ঠের স্থরের আকুতিকে আকাশ নদী 
বন ও প্রান্তর ষেন সর্বাংগ দিতে আলিংগন ক'রে ধরে। তার নিরাভরথ 
ছন্দোবন্ধনহীন কণম্বর প্রকৃতি নিজের হাতে পূর্ণ ক'রে ভোলে । শুন্বমাত্র 
ক$ম্বরের মধ্যে দিয়ে যে এই অপরূপ সৌন্দর্যের স্থষ্টি হয় তাকে নুন্দরতর 
করবার ক্ষমতা কোন যন্ত্রের নেই। 

পূর্বোক্ত অঞ্চলে অন্থুসন্ধিৎম্ শ্রোতা হয়তে। এমনি কোন এক মাঝির 
গান শুনতে পাবেন, নয়তো দেখবেন গরু-ম্বোষগুলোকে চরতে দিয়ে নিশ্চিন্তে 
গাছতলায় শু'য়ে আছে কোন রাখাল, তারও চারদিকে দিগস্তবিস্তৃত মাঠ, 
সবুজের ঢেউয়ে ঢেউয়ে আকাশ মাটির শেষ সীমান্ত পর্যন্ত ছড়িয়ে আছে। 


তাটিয়ালীর খাটিরূপ 


পরিশিষ্ট ৪৯৭ 


হঠাৎ শুনবেন, সেই পূর্বশ্ত ভাটিয়ালী সুরে আর কোন নতুন গানের কলি। 
এই রাখাল কোন ছন্দোবদ্ধ কাজে ব্যস্ত নয়, সেই মাঝিও ছিল না; এদের 
চারদিকে প্রক্কৃতির মধ্যেও কোনও চঞ্চল ছনাম্পন্দন, অনুভূত হচ্ছে না-_তাই 
বলেই যে ভাটিয়ালী ছন্দোহীন, এমন মনে হতে পারে । আরও মনে হয়, এই 
প্রকৃতির ছুলালের! বে মুহূর্তে কাজকর্মের ফাঁকে একটু হাফ ছেড়ে প্রকৃতি মায়ের 
কাছটিতে এসে বসে, সেই মুহূর্তেই সে তাদের অন্তরের মধ্যিখানে প্রবেশ ক'রে 
তাদের কণ্ম্বরের বাশীটিকে বাজিয়ে োলে। এই অপরূপ একাকীত্ব, বাইরের 
প্রকৃতির এই বিশাল বন্ধনহীন বিস্তার, এই মধুর কর্মহীনতা_-এই সবই যেন 
একযোগে এই পরমাশ্বর্য গীতধারাকে স্থজন ক'রেছে। 

সুদূর পল্লীঅঞ্চলের ভাটিয়ালীকে তার বিশিষ্ট পরিবেশ থেকে সহরে টেনে 
এনে সর্বসাধারণের গোচর ক'রে একদিকে যেমন ভাল কাজই করা হচ্ছে, 

তেমনি একে সহুরে রুচির উপযোগী ক'রে তুল্‌্তে গিয়ে এর 
আসল রূপটিই ঢেকে ফেল] হচ্ছে। এ সম্বন্ধে এখনও 

সাবধান হওয়া প্রয়োজন । কেন না, এমনি ক'রেই অনুরূপ অবস্থার মধ্যে প'ড়ে 
ইউরোপের অধিকাংশ ভাল লোক-সংগীত বর্তমানে এমন ভদ্র অর্থাৎ বিকৃত রূপ, ৯ 
নিয়েছে যে, তাদের আসল রূপ গবেষণার বিষয় হয়ে দাড়িয়েছে । হারমোনাই- 
জেশন বা স্বর-সংগতির যৌথ কারবারের চাপে প'ড়ে ইউরোপীয় লোক-সংগীতের 
চেহারা এমন ভাবে পাল্টে গেছে যে, তাকে চেন] তে। দুপ্ধরই, পল্লী মঞ্চলে আর 
তাকে খুজ্জেও পাওয়া যায় না, বরং পাওয়া! যায় কোন মহরবাসীর সংগৃহীত 
কৌতুহলোদ্দীপক ছুল ভ সামগ্রী রূপে । 

ভাটিয়ালীর এই স্বভাব সম্পূর্ণতা, যন্ত্র ও ছন্দের সাহায্য ব্যতিরেকেই তার 
রূপের যে এই পূর্ণ প্রকাশ, সে সম্বন্ধে আমাদের বুদ্ধি-বিবেচনামত কারণ নিছে শ 
ক'রে এইবার ভাটিয়ালীর অন্যান্ত ছু'একটি লক্ষণ সম্বন্ধে 
কিছু বলার চেষ্টা করা যাকৃ। ভাটিয়ালীর গঠনভংগীর 
মধ্যে আর একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, এতে ছু'তিনটি শব্ধ নিয়ে এক একটি 
শব্ধগুচ্ছ এক একবারে উচ্চারিত হয় এবং দ্বিতীয়তঃ থাকে এই উচ্চারণের 
পরেই লম্বা একটানা বা আন্দোলনযুক্ত একটি স্থরের কাজ। সাধারণতঃ 
দেখা যাবে, শব্বগুচ্ছের শেষ বর্ণটি যে স্বরে গিঘে ধাড়ায়, সেই স্বরটিই দীর্ঘ হয়ে 
উঠে। এই স্বরের দৈর্ঘ্য কতটুকু হ*বে তার কোন বাধাধর! মাপকাঠি নেই, তা 


সম্পূর্ণ নির্ভর করে গায়কের নিজস্ব মেজাজ ও রুচিবোধের উপর | ন্বরপ্রয়োগের 
৩৬৩ -- 


সুরে ভাটিয়ালী 


তাটিয়ালীর গীতর্ীতি 


৪৯৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


দিক দিয়ে আর একটি ব্যাপার লক্ষ্য করা যার_আরম্তেই ভাটিয়ালী সাধারণতঃ 
চড়ার স্থরের দিকে চলে যায় এবং তারপরেই ধীরে ধীরে কখনও বা দ্রুতবেগে 
নেমে আলে খাদের দিকে, সেইখানে ক্রমেই গান যেন বিশ্রাম লাভ করে। 
এ যেন প্রাণের কোন গভীর কথাকে দিগ.দ্িগন্তে শুনিয়ে দিয়ে আবার নিজের 
প্রাণের গভীর খাদেই ফিরিয়ে নিয়ে আসা । এ ছাড়া ভাটিয়।লীতে সাতম্বরের 
প্রয়োগ তো হয়ই, অনেক সময় এর গানের গতি ছুই সপ্তক পর্যস্ত ব্যাপ্ত হ+য়ে 
থাকে । এই ব্যাপারে রাগ-সংগীতের কোন প্রচ্ছন্ন হাত আছে কি ন।, কিংবা 
রাগ-সংগীতের কোন গীতরীতির সংগে এর কোথাও সাদৃশ্য আছে কি না, সে সব 
বিচার একটু পরে করা হবে। “বাইরের”, গান হিসাবে ভাটিয়ালীর এই বর্ণনার 
পরেই মনে হবে, আর একটি পল্লীগীতির থা, “বাইরের গান হয়েও যা! 
ভ।টিয়ালীর স্বভাবের একান্তই বিপরীত । 

আমরা সারি গানের কথা বলছি। ভাটিয়ালী ছন্দোহীন মন্থরগতি, সারি 
গান ঠাসবুননো ছন্দে দ্রত্গতিতে এগিয়ে চলে। দুই প্রকার গানই সেই 
মাঝিরাই গেয়ে থাকে, কিন্তু তবু ছুইয়ে কী ক'রে এই 
পার্থক্য সম্ভবপর হোলো, তার বিচার করতে গেলে দেখতে 
পাব যে, এমন ব্যাপার ঘটেছে পরিবেশের তফাতের জন্যেই। ভাটিয়ালী 
একজনের গান ব'লেই এবং পরিবেশের এই নির্জন উদার বিস্তৃতির জন্যেই স্থরের 
মধ্যে এই নিলিপ্ত ধ্যান-গভীরতা রয়েছে, ছন্দের ঠোকাঠুকিতে যাকে উদ্ধত 
ক'রে তোলা হয় না। আর নারিগান বু জনের সম্মিলিত কঠসংগীত বলেই 
এবং বিশেষ ছন্দে|ংন্ধ কাজের সংগে সংযুক্ত বলেই এর মধ্যে তাল কেবল 
অপরিহীর্যই নয়, বিচিত্রতায় সমৃদ্ধ। ভাটিয়ালীকে যদি রাগ-সংগীতে ধীর- 
গম্ভীর আলাপের চালের সংগে তুলনা করি, তবে সারিগানে রয়েছে যেন 
জ্রতগতি গতের চাল। 

সারিগানের সময় ও উপলক্ষ্য হচ্ছে বৈঠার সাহায্যে নৌকা চালানো 
ছোট পাচসাত হাত লম্বা নৌকা থেকে আরম্ত ক'রে ধাটজনের উপযোগী 
ছিপের নৌকা একযোগে তালে তালে যখন দ্রুতগতিতে চালানো হয়, তখনকার 
গান এই সারিগ1ন, এই ৪০০০-এর মধ্যে সে গেয়- বিশেষ একই প্রকার কাজের 
একঘেয়েমিকে দূর ক'রে তাকে সুন্দর গতি দেবার জন্তে, ছন্দ তাই আপনিই 
এসে পড়ে! ভাটিয়ালীতে এই ৪০০:-এর ও উদ্দেস্ট্েরে একান্ত অভাব 
বলেই তার মধ্যে শিল্পগত সৌন্দর্য আরও গভীরতর হ'য়ে উঠেছে। সকলের 


সারি বনাষ তাটিয়ালী 


পরি শিষ্ট ৪৯৯ 


সংগে মিলে গায়ের জোরে তালে তালে বৈঠা চালানোতে শরীর ও মনে ষে 
ছন্মস্কূতি জাগে, দাড় ধ'রে চুপ ক'রে বসে থাকায় ঠিক তার উপ্টো ব্যাপার ঘটে 
থাকে । এছাড়া! সারি কথাটা যদি শ্রেণী অর্থে ধর! যায়, তা' হ'লেও একটা 
অর্থবোধ হ'তে পারে, কেন না, শ্রেণী থাকলেই শৃঙ্ঘল! থাকবে, তা নইলে তার 
গতির মধ্যে সৌন্দর্য জাগে না, আর ছন্দ তে! শৃঙ্খলিত তালমাত্রাই। 

একসংগে কাজ করার মধ্যে এই ছন্দের আবির্ভাব আমরা নানাভাবেই 
দেখে থাকি । কোনও একট! ভারী জিনিষ তোলবার বা ঠেলবার সময়, 
ছাদ পেটাবার সময় এবং এমনি দৈনন্দিন নানা ব্যাপারে 
সকলেই হয়ত দেখেছেন যে, একট! ছন্দে কাজ হচ্ছে এবং 
সেই ছন্দকে রক্ষা করার জন্তটে একটা ছড়ার মতন কি 
যেন আবৃত্তি কর! হচ্ছে। এই ছড়াই বোধ হয় সারি বা তার অনুরূপ গানের 
প্রাথমিক ভিত্তি। ক্রমোন্নতি হ'তে হ'তে একদিন হয়ত এতে সুর যোজন 
কর] হয়েছে এবং অর্থহীন ছড়াগুলিও ধীরে ধীরে লোক-সাহিত্যের পর্যায়ে এসে 
পৌছেছে । কেবল তাই নয়, তার মধ্যে বিশিষ্ট ছন্দের আমদানি ক'রে তাকে 
সুন্দর তালে পরিণত করা হয়েছে। 

শুধু নৌকা চালানোর ব্যাপারেই সারিগান সীমাবদ্ধ নয়। যেখানেই 
বছুলোক একসংগে একই ধরণের কাছে নিযুক্ত, সেখানেই আমর! এই ধরণের 
গান শুনতে পাই। ছাদ পেটার গান, ধান কাটার গান 
ইত্য।দি, নান! নাম থাকলেও, আসলে এস্গুলে। সারিজাতীয় 
গানই। কাজের পার্থক্য অনুসারে কথার বিভিন্নতা 
থাকলেও, নুরের রচনা-কৌশল প্রায় সর্বত্রই এক। নুরের দিক গিয়ে এই 
সমস্ত গান ভাটিয়ালীর কাছেখণী। এমন কি, কথার দিক দিয়েও সারিগান 
অনেকটা ভাটিয়ালীর মতই। কাজেই তফাৎটা বেশির ভাগ নির্ভর করছে 
গাইবার ভংগীর মধ্যে, ছন্দ থাকায় ও না থাকায়। 

বাংলার পল্লী-সংগীতে ভাটিয়্ালীর প্রভাবযে কত ব্যাপক ও গভীর, তার 
সুরের নক্সাটাকে একটু হেরফের ক'রে ষে কত ভাবে বিভিন্ন লোক-গীতিতে 
যোগ ক'রে দ্েওয়! হ'য়েছে, সে সম্বন্ধে আর৪ কিছু বলবার আগে আমানের 
একটি ফেলে আসা আলোচন! আরম্ভ ক'রে দেওয়া যাক়। ভাটিয়ালীর সুরের 
এই নক্লাটির আরও একটু ব্যাখ্যার প্রয়োজন এবং তার সংগে রাগ-সংগীতের 
কোন যোগাযোগ রয়েছে কি না, তাও দেখাবার চেষ্টা করা দরকার 


সারিগানের 
প্রযোগ ক্ষেত্রে 


সারি পর্যায়ের 
অন্যান্য গান 
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প্লী-সংগীতে যে নিয়মতস্ত্রর অভাব নেই এবং রাগসংগীতের সংগে ভার 
কিছুটা সম্পর্ক থাক! যে একেবারে বিচিত্র নয়, সে সম্বন্ধে অনুসন্ধান করতে 
গিয়ে একটা ব্যাপার আমর! লক্ষ্য করেছি। বি্বিট 
৮৬০ সংগে বাংলাদেশে এত জনপ্রিয় রাগ কেন, এমন কি অনেকের 
কাছে স্বর্গায় আখ্যা পেয়ে এসেছে কেন, এর ক'রণ নির্দেশ 
করতে গিয়ে আমরা দেখতে পেয়েছি যে, প্রায় সমস্ত পলী-সংগীত ও এমন কি 
কীর্তনের মধ্যেও এই রাগেরই স্বরগ্রাম বুল ভাবে ব্যবহৃত হয়েছে। এই রাগ 
খাম্বাজ ঠাটের অন্তর্গত । আমরা দেখব, এমন অনেক গান আছে, যা'তে মূলতঃ 
ভীমপলাসী রাগ ২ বা কাফি ঠাটের ম্বর লাগলেও কোথাও কোথাও এই খাম্বাজ 
ঠাটের শ্বরও যুক্ত হয়েছে। এইখানে ব'লে রাখা ভাল যে, পূর্বভারতীয় সংগীতে 
ঝিঝি টের ছুই রূপ স্বীকৃত,_-এক, যাখাদের পঞ্চম পর্য্ত নেমে আসে, এবং 
অন্যটি যা থাদের ধৈবত পর্যন্ত গিয়েই থেমে যায়। রাগসংগীতে এই শেষোক্ত 
প্রকার ঝি'ঝি”টের নাম কসৌলী" ঝি'ঝিটি। এই নামটি আমাদের জেনে 
রাখ! দরকার--অধিকাংশ পল্লী-সংগীতের পেছনে রয়েছে এই কসৌলী ঝি'বি'ট। 
সাধারণ ঝি'ঝি'টের বা তথাকথিত পাহাড়ী ঝি'ঝি'টের স্বরূপ হচ্ছে ঃ-_ 
সরম[ পমগবসণধপা পধসরগমগ,বসা আর পলীগীতির 
ঝিঝি'ট বা এই কসৌলী ঝি'ঝি'টের স্বরূপ এই রকম £_সরমা পমগর 
সণধ[ ধসসরগ,রগস]ু এখানে একদা কথা বললে নিশ্চয়ই 
অগ্রাসংগিক হবে' না,_-আমাদের মনে হয়, এই শেষোক্ত প্রকার ঝি'ঝি'টের 
মূল রয়েছে এই পল্লী-সংগীতের মধ্যেই। উল্লিখিত স্বররূপের মধ্যে কেবল 
ভাটিয়ালী নন্ন, অন্টান্ত লোকগীতিরও সাধারণ রূপ প্রত্যক্ষ করছি বলেই এই 
সিদ্ধান্ত করার যৌক্তিকতা অনুভব করছি । অনেক রাগের মূল যে এই পল্লীর 
সুরের মধ্যেই, সেই কথার প্রমাণও যেন এই প্রসংগে কিছুটা পাচ্ছি। 
এদ্দিকে গানের মধ্যে কথার পরিবেশনের নিয়ম আলোচনা করলে “দখা 
যাবে, শিল্প-সংগীতের টপ-পা নামক গীতরীতির সংগে এ বিষয়ে ভাটিয়ালীর বেশ 
মিল রয্েছে। এখানে হিন্দুস্থানী টপ নয়, বাংলা 
০ টপপার কথাই বলা হচ্ছে। টপ-পা গোড়ায় হিনদুস্থানী 
রীতিতে গীত হ'লেও বাংলাদেশে এসে সে নবরূপ গ্ারণ 
করেছে, তার মধ্যে বাংলার নিজস্ব রুচি ও মেজাঙ্গের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট । 
হিনুস্থানী টপপায অত্যন্ত ক্রু তালের যে তাড়া আছে, বাংল! টপপায় ভা, 
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নেই--এখানে তালগুলির গতি মন্থর। কেবল তাই নয়, এষ্ট সব তালে 
মোটামুটি ভাবে তালের হিসেব থাকলেও মাত্রা গুণতির হিসেব নেই, অর্থাৎ 
সুর মাত্রার সঙ্গে লাফালাফি ক'রে অগ্রসর হয় না- ছন্দ এখানে গা ঢাকা দিয়ে 
পিছনে স'রে আছে। ভাটিয়ালীর মত এর কথাগুলো৪ এক এক গোছা! ক'রে 
গায়কের মুখে উচ্চারিত হয়, আর তার পরেই কথার হাল থেকে ছাড়ান পেয়ে 
স্থর “জমজমা” নামক তালের মধ্যে বিশ্রাম লাভ করে। তফাৎ দাড়াল এই, 
ভাটিয়াণীতে একটান! সুরের যা কাজ, টপ পার বেলায় জমজমা তালের কাজও 
তাই। যদ্দি বলা যায়, বাংলা টপ পায় ভাটিয়ালীর প্রভাব আছে, তা” হ'লে বোধ 
হয় খুব মিথ্যা কথা বলা হবে না। বাংলার নিজস্ব সংগীত-চেতনা সর্বত্র সঞ্চারিত হয়ে 
রয়েছে ব'লেই টপ পার মধ্যে এই বিশেষ পরিবর্তন ঘটে গেছে ব'লে মনে করতে 
প|রি। এই টপ,পা বাংলার 'কেবল পল্লী-নংগীত নয়, গত শত্তকের নান! প্রকারের 
গীত থেকে আরম্ভ ক'রে এ' যুগের রবীন্দ্র-সংগীত পর্যস্ত তার প্রভাব বিস্তার করেছে । 

রাগসংগীতম্থলভ নিয়মতান্ত্রিক আলোচনায় আমরা আরও কিছুদূর অগ্রসর 
হচ্ছি। রামায়ণ গ।ন বা পুরাণ গান ইত্যাদি প্রায় 'আবৃত্তিমূলক , ৷ গ[নের কথা 


বাদ দিলে বাউল, ভাটিয়ালী, দেহতত্ব প্রভৃতি প্রায় যাবতীয় 
লে।ক-সংগীতে রাগসংগীতের আস্থায়ী ও অস্তরার মত ছুটি 
ভাগ পাই, অবশ ধপদে বা আধুনিক বাংলা গানে যে য বাকী দুটো তুক্‌ সঞ্চারী ও 

আভোগের পরিচয়ও পাই, পল্লীগীতিতে প্রায় কোথাও তা, নেই ।» এই শেষ 
তুক দুইটির প্রয়োগে শিল্পসংগীত জটিলতর ও সমৃদ্ধতর হ'য়ে উঠেছে । কবিগান 
জুরিরা যে অত্যন্ত চড়াম্থরে গান ধরে থাকে, তার মধ্যে আস্থায়ী অন্তর! ভাগ 
থাকার কথা নয়. তবে 'কবি'র নিজের গানের সংগে তুলনায় এই চড়া সবরের 
কাজে সমস্ত গানটির মধ্যে সামঞ্জন্ত বিধানের চেষ্টা রয়েছে মনে করতে পারি। 
পুরাণ গান ইত্যাদিতে পাঠক লাধারণত চার লাইন এক সংগে উচ্চারণ করেন 
এবং তাদ্দের মধ্যে সুরের তফাৎ বড় একটা থাকে না; কোথাও কোথাও এই 
চার পংক্তিতে চার রকম সুরই ব্যবহৃত হয়। তাকে আশ্থায়ী অন্তরার ভাগে 
ভাগ কর! যায় না, যদিও এই ভাগ চারটির কথা একেবারে উপেক্ষাও করতে 
পারি না। অন্ততঃ একঘেয়েমি থেকে রক্ষা পাবার জন্তেও এই নুরের তফাৎ 
দরকার । এই চার পংক্তি গাইবার পেরেই সম্মিলিত 
কণ্ঠে একটু উচু স্বরে গাওয়া হয় দিশা বা ঘোষা। 
প্রসংগ; বল! চলে, বইয়ের মূল গানের স্থরকে এইখানে উন্নততর করীর চেষ্টা 


গানের কলি বা! 'তুক' 


দিশা বা ঘোষা 


৫৪২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


রয়েছে, পল্লীর গায়কেরা এতে প্রাল্প! দিয়ে নৃতন ও সুন্দর সুর যোজন। করে। 
এমনি ভাটের গান বা কবিতাতে প্রথম দ্বই পংক্তির স্থুরই সর্বত্র গাওয়া হয় 
ব'লে আম্থায়ী অন্তরার প্রশ্ন উঠে না, আগেই বল! হয়েছে । 
আমরা এন্ক্ষণ বাউল সম্বন্ধে কিছুই বলিনি। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এই 
বাউলের স্থরে ও কথার গভীর অধ্যাত্ব ব্যগ্জনায় যে কতখানি মুগ্ধ হয়েছিলেন, 
- তার প্রমাণ তার সংগৃহীত লোক-সংগীতে, তার রচিত গানে । 
১ বাউল 
৯৯ বাউল, দেহতত্ব, মারফতি, শরিয়তি, হকিয়তি, মাইঝভাওারি 
ইত্যাদি সবগুলিই প্রায় সমগোত্রীয় বলেই শুধু একটিরই আলোচনা করা 
হচ্ছে। হিনুস্থানীতে 'বাউরা” মানে পাগল। বাউল মানে পাগল হওয়। 
বিচিত্র নয়। গুরুত্ব, জেহতত্ব, যোগত্ত্ব এই সব তত্বের কথা কাব্যের রূপকে 
বাউলের মধ্যে পাই। বাউল সংসার বিরাগী যোগী, তার চিন্তাধারা কর্মধার! 
সাধারণ মাুষের দৃষ্টিতে খাপছাড়াঅন্বাভাবিক- তাই সে পাগল বৈকি। আর 
বাউলের কোন সম্প্রদায় নেই, 'বাউল সম্প্রদায় কথাট৷ বোধ হয় শব্ের 
অপপ্রয়োগ। তাই দেখি আত্মতত্ব বা দেহতত্বের আলোচনায় সস্প্রদায়িকতা 
নেই-_ এখানে সুফী ফকিরের সংগে তাদের মিল রয়েছে, জাতিভেদের কথাও 
সুতরাং এখানে উঠে না। 
এই সেদ্দিন *খ্যাপা' নাম দিয়ে যে বাউল গান রচনা ক'রে গেলেন, সেগুলো 
গাওয়া হয় সাধারণতঃ ফিকিরটাদ ফকিরের রচিত সুরে । শ্তাম-সংগীতে 
'রামপ্রসাদী' যেমন বিশেষ এক ঘরনৈর স্থুর, বাউলের বেলায় “ফিকিরটাদি'ও 
সেই রকম এক বিশিষ্ট স্থর। পল্লীগীতিতে শিল্পসংগীতের মতন গ্রুপদ খেয়াল 
জাতীয়: গীতরীতির নাম নেই, কিন্তু গীতরীতি আছে; “ফিকিরটাদ্ি' এই রকম 
এক গীততরীতি। 
এই 'ফিকিরটা্দি'র বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে কিছু বলা চলে। আমরা পূর্বে 
পল্লীসংগীতে এক ধরণের বি" ঝট রাগ ও খাম্বাজ ঠাটের উল্লেখ করেছি। 
“ফিকিরটাদি'র রূপটি একটু আলাদা । কসৌণি ঝি'ঝি'ট 
যা" ভাটিয়ালীতে খুব বেশি প্রচলিত তার রূপটি হচ্ছে,__ 
সরমদপমগবসণ ধ,ধসম্সরগ, রগসা্‌ এর 
সংগে 'ফিকিরটার্দি'র তুলনা করা যাকৃঃ-্যাাসাসরাগপ-্ধন-্] 
ধসসানধপুপমগা-গর[রগমাগরস][--]া খুব ুল্মবিচার 
না ক'রেও বলা চলে, এতে বিলাবল পায়ের রাগের প্রভাবই বেশি । এই 





খাম্বাজ ও বিলাবল 
ঠাটের প্রধান্য 


পরিশিষ্ট ্‌ হর এত 


প্রসংগে একথা বলে রাখছি যে, বিলাবল আমাদের যাবতীয় দেবস্বতি ও 
তত্বমূলক সং গীতে সর্বাপেক্ষা উপযোগী স্থুর। অধিকাংশ সংস্কৃত স্তোত্র বিলাধলের 
শুদ্ধ স্বর সাহায্যে গাইলে ভাল শোনায়-_গান্তীধ রক্ষার পক্ষে এই ধরণের সুরই 
ভাল-_ এটা অনেকেই স্বীকার করবেন। তবে এক কারণে .বৈঠকী সংগীত 
হিসেবে এই গান্ভীর্য বাউলে রক্ষিত হয়নি--সেটি হচ্ছে বাউলের ছন্দবাহুল্য. 
তারও কারণ, বাউল গান গাইবার সময় নাচে। বলা বাহুল্য, এ পাগলের নাচ 
নয়। সাধারণের দৃষ্টতে অস্বাভাবিক জীবন যাঁপন করলেও বাউলের মধো 
কঠোর শৃঙ্খলী ও নিয়মান্ুবতিতা। রয়েছে_ এ নৃত্য তাই বেপরোয়া মাতামাতি 
নয়, তাই বাউলের নাচে ছন্দের বৈচিত্র্য আছে, আর সংগে সংগে তালেও 
বৈচিত্র্য অর্থাৎ তাল যের্তা আছে। এক হিসেবে বাউল গান শুধু কানে 
শোনবার নয়, চোখে দেখবারও বস্তু । বাউলের একতারা, নৃত্যের ভংগী, ভাবের 
উচ্ছ্বাস, সবই সামনে থেকে দেখে শুনে তবে বুঝতে হয় ; এ সম্পর্কে নন্দলালের 
আকা বাউলের চিত্রটি মনে করা যেতে পারে । এখানে শ্রাব্যের সংগে 
ৃশ্তানংগীতের প্রত্যক্ষ সমন্বয় ঘটেছে। 
এই বাউল গনে একটু আগেই দেখতে পেয়েছি যে, বিলাবল অংগীয় রাগের 
প্রভাব রয়েছে । তা ছাড়া একথা বলাও হয়েছে যে, বাংলার লোক-সংগীতে 
ঝি'ঝি'টের প্রভাবটাই সবচেয়ে ব্যাপক । বাংলাদেশে বিভাসের এক বিশেষ 
রূপ চলতি আছে-_এটিও বিলাবল অংগের এবং এই স্বুরেও অনেক পল্লী- 
সংগীত আছে, তবে এই সব পল্পীসংগীতে মাঝে মাঝে একটু কোমল নিখাদ 
ব্যবহার করার দিকে ঝৌক রয়েছে, আর তা' করলেই কিছুটা ঝিঝি'টের 
সংগে সম্পর্ক জন্মে যেতে পারে । 
বাংলা লোক-সংগীতের আরও কতকগুলো বৈশিষ্ট্য নিয়ে এইখানে আলোচনা 
করা যাক। কবিজাতীয় গান ছাড়া অধিকাংশ পল্লীগীতির গঠনরীতির মুল 
ভগিংমাটুকু থাকে পূর্বাংগে, অতএব বিভিন্ন স্থরের মধো 
৬ পার্থক্যের পরিচয় সেখানেই বিশেষভাবে রয়েছে | এদিক 
দিয়ে এই সংগীতকে আমরা মোটামুটি চার ভাগে ভাগ 
করতে পারি £-(১) যেসব সুর সর মপ' এমনি ক'রে আরোহণ করে, 
(২) যেগুলো “সগ মপ' ক'রে (৩) যেগুলো! সরগপ' করে ও (৪) যেসব 
স্বর “স র গমপ' এমনি ক'রে পঞ্চম পর্ধযস্ত সোজাসুজি সরলভাবে আরোহণ 
ক'রে যায়। এই চারটি প্রকারের প্রথমটি দেখা যাচ্ছে. "গু' বাদ, দ্বিতীয্কাটিতে 


€৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


“র' বাদ, তৃতীয়ে “ম' বাদ ও শেষটিতে পূর্বাগের কোন ম্বরই আরোহণে বা? 
যাচ্ছে না। এই ব্যাপারটি বিশেষ করে লক্ষ্য করতে বলছি এই জন্তে বে, 
লোকসংগীতে উপরি-উক্ত নিয়মগুলো এমন কঠোর নিষ্ঠার সংগে পালিত হয়ে 
থাকে, যা” কেবল রাগসংগীতেই দেখা যায়। এই ব্যাপারটির মধ্যে আরও 
একটু গুরুত্ব রয়েছে এইজন্ত যে, রাগ-সংগীতের প্রায় সমস্ত রাগই এই পদ্ধতিতে 
ভাগ ক'রে দেওয়া যায়। রাগ-সংগীতে যে নিয়মনিষ্ঠা দেখতে পাচ্ছি, তার মূল 
যে কোন্থানে এই সম্বন্ধে একটা.সন্দেহ মনে জাগা স্বাভাবিক । 
আমরা ইতিপূর্বে 'গ্রহ অংশ ন্তাস' ব'লে রাগসংগীতের একটা! অতি প্রাচীন 
ুত্রের উল্লেখ করেছিলামী। এই সুত্র অনুসারে কোন রাগের প্রথম স্চনা 
টিলার কোনও একটি বিশেষ স্বরে এবং কতকগুলো বিশেষ স্বরসন্দর্ডে 
তার রূপ প্রকাশিত হ'তে হ'তে একটি নিদিষ্ট স্বরে এসে 
দাড়ালে তার পূর্ণ রূপটি প্রক।শিত হয়। আজকাল রাগবিচারে প্রায় কেউই 
এই নিয়মটির কথ। ভাবেন না; কিন্তু ভাবলে মাঝে মাঝে যে সুফল পাওয়া যায়, 
সে কথা নিশ্চিত। আমার মনে হচ্ছে, এই সুত্রটি পললী-সংগীতের ক্ষেত্রে অতি 
সুন্দরভাবে প্রযোজ্য । এবং তাই বলেই আমাদের আগেকার সন্দেহটা কেবলই 
দুটীকৃত হচ্ছে । উদাহরণ স্বরূপ ধরা যাকৃঃ_স.রম.পমগরসণধ ; 
ধস, সর গ,র গস, পল্লীসংগীতের এই সুরটিতে ষড়জ থেকে গান আরম্ত 
না করলেই শিল্পের দিক দিয়ে বিকৃতি ঘটবে । রাগ-সংগীতের শিল্পমুগ্ধ ভক্ত ও 
বৈয়াকরণেরা এর থেকে এইটুকু শিক্ষা লাভ করতে পারেন যে তাদের নিজেদেরই 
রাগ সম্বন্ধীয় নিয়মকামুনগুলি কেমন নিষ্ঠার সংগে এই অশিক্ষিত গ্রাম্য সংগীত- 
রচয়িতারা অনুসরণ ক”রে আসছে, অথচ তারা নিজেরা এ বিষয়ে কতটা 
পরিমাণে উদ্লাসীন হ'য়ে পড়েছেন! 
মালদহ অঞ্চলেরগরস্ীরা মুলতঃ শিবকেই উপলক্ষ্য ক'রে গীত হ'লেও এই 
নামটিকে আশ্রয় ক'রে নানা বিষয়ের গানই গাওয়া হ'য়ে থাকে । শিবও সব. 
সময় তা'র দেবত্বের মহিম নিয়ে দূরে থাকতে পারেন না, 
ভক্তের! তাকে টেনে নামিয়ে নিয়ে আসে সাধারণ মানুষের 
স্থখছুথের গণ্ভীর মধ্যে, দেশের আধিক সামাজিক দুর্গীতির 
জন্টে ত/কে দারী করে। কথার দিক থেকে গম্ভীরা অনেক বেশি পরিমাণে 
জীধস্ত। অন্তান্ত লোক্ক-সংগীতের মত গম্ভীরার ম্বররূপ অত সরল নয়, এর 
কারণ বোধ হয় শিল্প-সংগীতের প্রভাব । নিত্য নতুন খঘটনা বা অবস্থার উপর 


গ্ভীরায় সমসামগ্নিক 
সংগীতের প্রভাব 


পরিশিষ্ট ৬৫ 


নির্ভর ক'রে প্রাতি বছরই বহু গন্ভীরা গান রচিত হচ্ছে ) নতুন গান রচনার সময়ে 
স্বভাবত:ই গীত-রচয়িতা বা স্বর-রচরিতারা সমসাময়িক সংগীতের আবহাওয়া থেকে 
মুক্ত হ'তে পারছেন না। ফলে এর স্থরের কাঠামোর পেছনে পাচ্ছি একদিকে 
শিল্পসংগীত বা অন্তান্ত এমন সংগীত যা লোক-সংগীতের পধায়ে পড়ে না এবং অন্ত- 
দিকে লোকসংগীত - এই উভয়ের একট! যোগস্থত্র গন্ভীরায় রয়েছে। এই দিক 
দিয়ে পল্লীর প্রতিভা আরও অগ্রসর হ'লে ভবিষ্যতে আমর! এক অভিনব সংগীতের 
রূপ পেতে পারি। অবশ মনে রাখতে হবে, এ কাজ সম্ভবপর হু'তে পারে একমাত্র 
গ্রতিভাৰান্‌ লোক-সংগীত রচয্মিতাদের স্বারাই, শিল্প-সংগীতশ্্টাদের দ্বার! নয়। 

- এইমাত্র দেখা গেল, গম্ভীরা মূলতঃ শিব-বিষয়ক হ'লেও অন্যান্ত নানা বিয়ষও 
এতে গাওয়া হয়, হাসির গানও বাদ পড়ে না। কি বিষয়-বস্ততে, কি সুরে 
পলীসংগীতে বিভিন্ন প্রকারের গানের মধ্যে নান] মিশ্রণ 
চলে এসেছে। কোন একটা গীতরীতি জনপ্রিয় হয়ে 
গেলে অনেক স্থলে ক্ষেত্র ও বিষয়ের বিভিন্নতা সন্ত 
তার প্রয়োগ করা হয়। তাই বিভিন্ন প্রকার গানে অনেক সময় আমর একই 
রকমের নুরের প্রয়োগ লক্ষ্য করতে পারব। রূপকথার মধ্যে ফাকে ফাকে 
অনেক সময় ছে! ছোট গান থাকে, তাদের সুর, পুরোপুরি ভাটয়ালীর স্থুর । 
বাইরের গান হন /য়েও ভাটিয়ালী ঘা. ঘরের গানেও তার প্রভাব বিস্তার করছে। 
গন্যে রচিত ছোট ছেলেদের উপযোগী ক'রে টেনে টেনে বলা এই রূপকথায় 
ছন্দোহীন এই ভাটিয়ালী স্থরের প্রয়োগ একদিকে খুবই মানানলই হয়েছে 
বলতে হবে। ডুব ডুব ডুব রূপসাগরে আমার মন”-_ বাউলের একটি বিখ্যাত 
গান; এই গানের সুর হয়ত শোনা যাবে মৈমনসিংহের ব্রহ্মপুত্রে ঘটিত কোন 
এক দুর্ঘটনাকে কেন্দ্র ক'রে রচিত গীতে-- 

“বাড়ী তার চন্নপাড়ার চরে । 
গোপী শীলের গণ! গোষ্ঠী 
্রহ্মপুত্রে ডুইবে মরে ।” 

লোক-সংগীত কি স্থরের দিক দিয়ে, কি তালের দিক দিয়ে সাধারণতঃ 
সরলই হ'য়ে থাকে। কতকগুলো বিশেষ ধরণের লোক-্সংগীতে অবন্থ এর 
ব্যতিক্রমও দেখা যায়। কোনও কোনও গীত-রচয়িতার 
হয়তো একটু জটিল তাল বাবহারের দিকে ঝৌকই থাকে, 
কীর্তন গায়কদ্ের প্রভাবেও এমন ব্যাপার সম্ভব হ*তে পারে । ফলে দাদা, 


বিভিন্ন ক্ষেত্রে 
হর়ের বিনিময় 


জটিল ভাল 


৪৬ বাংলার লোক-সাহিতা 


কাশ্দীরী খেম্টা, খয়রা ইত্যাদি সোজা তালের সংগে সংগে সর্বত্রই শোনা যায় 
লোফা, রূপক বা তেওট ইত্যাদি কঠিন তালের গান। 
বাংলার পল্লী-সংগীতে ন্বরগ্রয়োগে একট! জিনিষের অভাব হয়ত অত্যন্ত 
স্পষ্ট । তার ম্বর-রচনায় কমনীয় সৌনর্যের অভাব নেই, সুরের ও তালের নানা 
কারিগরিরও অভাব নেই, কিন্তু নেই কেবল পৌরুষের 
পরুষ ভাবের অভাব 
পরিচয় । এই দিক দিয়ে ঝুমুর জাতীয় সংগীতের রূপ 
অন্ত রকম__ন্ুরের বৈচিত্র না থাকলেও 'এসব গানের গীত-ভংগিমায় বলিষতা 
রয়েছে। এর সংগে পরিচয়ের ফলে বাংল! লোক-সংগীতের এই অভাব কোন 
দিন দূর হ'তেও পারে। বাংলার পল্লীগীতিতে সুরের নানা কৌশল থাকলেও, 
কোনও আয়াসসাধ্য অলংকার বা স্বরভংগি নেই, এটিও লক্ষ্য করবার মত। 
এই শেষোক্ত লক্ষণটি বাংলাদেশের প্রায় সব রকম আধুনিক ও রবীন্দ্র-সংগীতে 
দেখতে পাওয়া যায়। জলবায়ুর জন্যেই হোক, আর বাংগালীর মানসিক ( 
গঠনভংগীর জন্তেই হোক, এখানকার গানে মাধুর্ব ও প্রসাদগুণ একটু বেশি! 
পরিমাণেই পাওয়া যাঁয়। ঝুমুরের সুরের নক্সায় বহু দূরস্থিত ছুটি স্বরের মধ্যে 
মীড়ের সাহায্যে ষোগস্থাপনের চেষ্টার বদলে যে হঠাৎ লম্ফ প্রদানের ভাব দেখ৷ 
যায়, সেটা ঈওতালি গানেরই যে নকল, সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। 
বাংণার একান্ত নিজস্ব পলীগাতির মধ্যে একমাত্র মুসলমানদের জারীগান 
ইত্যার্জি সামান্য কয়েকটি গীতরীতিতে আমরা স্থরের খানিকটা উদ্দামগতি লক্ষ্য 
করি। এর কারণ মনস্তত্ববিদ্গণ অনুসন্ধান করবেন। 
আধুনিক যুগে বাংল! পল্লীসংগীতে যে সব যন্ত্র ব্যবহার করা হয়, এখানে 
তাঙ্গের কতকগুলির উল্লেখ করছি-_ ূ 
৬১ আুরেরুযন্ত্র_-একতারা, দোতারা, সংগ্রহ, গেপীষন্ত, সারিন্দা। 
৬২) শুধির যন্্র-_মুরলী, আড়- বাণী টিপরা বগি, শি! 
+ ৩) আনন্ধ যন্ত্র-ঢাক, ঢোল, কাড়া, চোলক, খোল, মাল, খঞ্জনী বা 
ুগুরী, আননদলহরী বা খমক। 
৬/(৪) খন যন্ত্র_বছু প্রকারের করতাল, খটতাল, মন্দিরা, কাসি, কাসর, 
ঘণ্টা। রও 
জীনুরেশ চক্রবর্তী* 


* এই গ্রন্থের জন্ত বিশেষ ভাবে লিখিত। 
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'মৈমনসিংহ-গীতিকা' ৭, ১১, ১২, ১৬) 
২৬, ৩৮, ৪১, ৪৩, ৪৫১ ২১৫, 
২১৬, ২৪০, ২৪১১ ২৪৬, ২৬৩, 
২৬৮-৯৯) ৩১৭) ৩৪৩ 

ম্যকমূলর ৩১৯, ৪৫৩ 


যুয়্ান চুয়াঙ ( হয়েন্‌ শাঙ ' ২৬৯ 


রবীন্দ্রনাথ ( ঠাকুর ) ২১, ৫১, ৫৬ ৬১, 
৬৩, ৭০, ৭৩, ৯৯১ ১০০১ ১৪৩, 
২০৭, ২৩৯, ২৬০, ২৭৩) ২৭৮, 
৩১৬, ৩২২, ৩৬৯১ ৪৮৯, ৫০২ 

রমেশচন্দ্র দত্ত ৪৬৩ 

রাজেন্ত্রচোল ২৫২ 

রাবণ ৪২১, ৪২২ 

রামানন্দ ( চট্টোপাধ্যায় ) ১৬৩ 

র|মপ্রসার্দ ১৪৬ 


লালবিহারী দে ৩১৫ 


শহীহুল্লাহ্‌, মুহম্মদ ১০০, ২৫৩ 
শালিবাহন ৩২২ 


৫০৯ 


শিলাদিত্য ৩২২ 
শুন্তপুপ্লাণ ১১৪, ৪৭৮ 
হামদান ২৬৩ 
'শ্রীচৈতন্যচরিতামূত” ১৪২ 
'শ্রীমাগবত-পুরাণ' ১৪২ 


সক্রেটিন্‌ ৪২১ 

“নচিত্র মেয়েদের ব্রতকথা' ১১১ 
সত্যেন্্রনাথ দত্ত ৭৪ 

সরহ ৪২৩ 

'সাওতাল হাঙ্গামার ছড়া” ২৪৬ 
সেক্সপীয়র ৪২৭ 

সোনা রায় ( সোন। গীর ) :৭৯, ১৮৯ 
সোমদেব ৩৭৩ 

সোলোমণশ ৪২১ 


'হ্র্যচরিত” ১৫২ 

হাসান, হজরত এমাম ১৮৬ 
'হিতোপদেশ+ ৩১৪ 

ছোসেন, হজরত এমাম ১৮৬ 


সমাপ্ত 


রষটব্য-_৫১ পৃষ্ঠায় ১১ ছত্রে 'এমন গানব জনম'-এর পরিবর্তে 'এমন মানব জমিন" পড়িতে 
হইবে। ২২৬ পৃষ্ঠায় ১৮ ছে (১০০৪ পবটি লেড়ু '8১০০৪৮:৪ ছাপা হইয়াছে। 


এই গ্রন্থকার রচিত কয়েকখামি মূল্যবান গ্রন্থ 


বাংল। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস 
মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের লৌকিক শাক্ত ধারার 
বিচিত্র রন-পরিচয় 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর লিখিত সৎক্ষিপ্ত মুখবন্ধ ও 


ডক্টর শ্রাস্থশীলকৃমার দে এম-এ. ভি-লিট্‌ (লগ্ডন ) লিখিত 
পরিচায়িকা সম্বলিত 
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বাংল। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস রচনায় লেখক শ্রীযুক্ত আশুতোষ 
ভট্রীচার্ধ যে অসামান্ত পারদরশিতাঁর পরিচয় দিয়েছেন তা বিশেষ 
শ্রদ্ধার যোগ্য । ছূর্গম ও বছুবিস্তৃত ক্ষেত্র থেকে তিনি প্রভূত তথ্য 
সংগ্রহ এবং সতর্কতার সঙ্গে প্রমাণ বিশ্লেষধ ক'রে তার 
এতিহাসিকত। নির্ণয় করেছেন। এই মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যেই 
বাংল। কাব্যভাষার প্রথম আত্মেপলন্ধির অভিব্যক্তি দেখ! দিয়েছে। 
বাংল! সাহিত্যের পরিণতি আলোচনা-কার্ধে এই বইখানি বিশেষ 
সহায়তা করতে পার্বে, এ জন্তে লেখক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 
সন্ধানকারীদিগের কৃতজ্ঞতাভাজন। 


১১২৩৯ ৫৫) 
* € 


পরিবন্ধিত ও আস্তোপাস্ত পুনলিখিত 
দ্বিতীয় সংস্করণ 
মোট ৮০০ আট শত পৃষ্ঠায় সম্পূর্ণ বিরাট গ্রন্থ, মূল্য দশ টাকা মাত্র 


বাইশ কবির 
শব্তলা-স্বঙ্গেল্ন 
বা 
বাইশা 
কাহিনীর আম্মুপৃবিবক পারম্পর্ধ্য রক্ষা করিয়! হরিদত্, বিজয়গুপ্ত 
নারায়ণ দেব, বিপ্রদাস, কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ, বংশীদাস, ষষ্ঠীবর, 
বিষ্ণপাল প্রভৃতি মনসা-মঙ্গলের বিশিষ্ট কবিদিগের রচনা হ্টতে 
পদ-সন্থলন 
কলি কাতা বিশ্ববিগ্ালয়ের বাংল! ভাষার রামতনু লাহিড়ী অধ্যাপক 
ড্র স্তীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিত 
মুখবন্ধ সম্বলিত 
সংকলয়িতার আধুনিকতম গবেষণা-লন্ধ তথ্যের উপর ভিত্তি 
করিয়া রচিত বিস্তৃত ভূমিক! ও সুদীর্ঘ শব্দটাকা (৫103387) সম্থলিত। 
মুখবন্ধে ড্র শ্রীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন, 
এই গ্রন্থ সংকলন দ্বারা মধ্যযুগের সাহিত্যে বিশেষ জ্ঞানার্জনে 
উৎস্থক পাঠক গোষ্ঠীর মধ্যে দীর্ঘকাল হইতে অনুভূত একটি অভাব 
দুর হইল ও ইহাকে ভিত্তি করিয়৷ বিভিন্ন কবির মধ্যে তুলনামূলক 
সমালোচনার পথ নুগম হইল। এই মৃঙ্যবান্‌ সংকলন গ্রন্থটি 
ভট্টাচার্য মহাশয়ের পাণ্তিত্য ও অসাধারণ শ্রমশীলতার উজ্জ্বল নিদর্শন 
রূপে বাংল। সাহিত্যে একটি স্থায়ী আসন লাভ করিবে বলিয়াই 
মনে করি । 
ছুটি হশ্পরাপ্য মৃল্যবান্‌ পুরণপৃষ্ঠ! চিত্র ও ছুঈটি শবা-স্চী সমন্বিত 
রয়্যাল সাইজ, প্রায় ৫০* শত পৃষ্ঠায় সম্পূর্ণ 
মূল্য দশ টাকা 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কতৃক 
প্রকাশিত 


বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 
৯০১২১২--৯৯০% 
বাংলা নাটকের প্রথম রচনাকাল হইতে আরন্ত করিয়া ইহার 
একশত বৎসরের ম্মদার্থ ইতিহাস 
এতিহাসিকের দৃষ্টিভঙ্গির সঙ্গে সাহিত্য-সমালোচকের 
দৃষ্টিভঙ্গির দুর্লভ সমন্বয় 
ংল৷ নাট্যসাহিত্যকে গ্রন্থকার এখানে তিনটি যুগ, যথ৷ 
আদিযুগ, মধ্যযুগ ও আধুনিক যুগে ভাগ করিয়। ইহার প্রত্যেকটি 
যুগ সম্বন্ধেই তিনি অত্যন্ত হ্ুবিস্তৃত ও নিরপেক্ষ আলোচন। 
করিয়াছেন। এই আলোচনার ফলে বাংলার বিস্মৃত নাট্যকাঁর- 
দিগের অপরিচিত প্রতিভার যেমন সন্ধান পাওয়া গিয়াছে, 
তেমনই বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে বহু জনপ্রিয় নাট্যকারেরই 
যথার্থ স্থান সম্পর্কে সম্পষ্ট নির্দেশ পাওয়। গিয়াছে। স্ববিস্তত 
অধ্যয়ন ও সুন্ষম রস-বোধের ভিত্তির উপর এই গ্রন্থ রচিত। 
পরিশিষ্টে কালানুক্রমিক প্রকাশিত বাংলার এক শত বৎসরের নাটকের তালিকা 
ডিমাই আকার, প্রায় আট শত পৃষ্ঠায় সম্পূর্ণ বিরাট গ্রন্থ 


সথদৃষ্ত ছাপা ও বাধাই 
প্রকাশক 


এ.,যুখাজ্জি য্যাড কোং 


কলেজ স্কোয়ার, কলিকাত। - ১২ 
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: (কর্ব্য-_বর্তমানে এই গ্রস্থখানি ছাপা নাই ] 
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মুল্য তিন টাকা মাত্র 


কযালকাট? ঘুক হাউস 
১/১ কলেজ স্কোন্ার, কলিকাতা 


